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Resumen

En este trabajo se presenta un itinerario de lectura comparativa guiada que tiene el objetivo de
guiar el alumnado de Espanol A: Lengua y Literatura del Programa del Diploma del
Bachillerato Internacional en la preparacion de la Prueba 2 (ensayo comparativo de evaluacion

externa).

La idea para la realizacion de este trabajo nace de una experiencia directa en el aula. Durante
las précticas curriculares del master, una de las situaciones que se han observado es la dificultad
del alumnado para superar el nivel descriptivo y construir una respuesta comparativa basada
en la interpretacion argumentada y fundamentada en evidencia textual. En el marco tedrico se
explican los conceptos de “transaccion” lectora (Rosenblatt, 1988), educacion literaria
(Colomer, 2005), andamiaje (Bruner, 1978; citado en Camargo y Hederich, 2010) y “Zona de
Desarrollo Proximo” (Vygotsky, 1978) y lectura lenta (Mikics, 2013), haciendo referencia al
concepto de pedagogia lenta (Carbonell Sebarroja, 2015). A partir de esta base teorica, se
propone un itinerario de lectura comparativa transferible (compuesta por seis fases progresivas)
y aplicable a cualquier par de obras del curriculo IB. La propuesta didéctica concreta se basa
en las obras Seis personajes en busca de autor (Luigi Pirandello) y La promesa (Silvina
Ocampo). El grupo de referencia para la propuesta se sitia en el primer aio de Nivel Medio
(NM). El itinerario aspira no solo a preparar al alumno para la prueba, sino a cultivar una

disposicion lectora que perdure mas alla del periodo académico.

Palabras clave: Bachillerato Internacional, Prueba 2, lectura comparativa, andamiaje, slow

reading, slow education, educacion literaria.



Abstract

This paper presents a guided comparative reading itinerary, designed to support students of
Spanish A: Language and Literature in the International Baccalaureate Diploma Programme in

their preparation for Paper 2 (the externally assessed comparative essay).

This work is the product of observations made during the master's teaching practicum. One of
the recurring situations observed was the students' difficulty in moving beyond the descriptive
level and constructing a comparative response based on reasoned interpretation and grounded
in textual evidence. The theoretical framework integrates the concepts of transactional reading
(Rosenblatt, 1988), literary education (Colomer, 2005), scaffolding (Bruner, 1978; cited in
Camargo and Hederich, 2010) and the “Zone of Proximal Development” (Vygotsky, 1978), and
slow reading (Mikics, 2013), with reference to the concept of slow pedagogy (Carbonell
Sebarroja, 2015). Drawing on these foundations, a transferable six-phase progressive itinerary
is proposed, adaptable to any pair of texts on the IB curriculum. As a concrete application, the
itinerary is implemented with Six Characters in Search of an Author (Luigi Pirandello) and The
Promise (Silvina Ocampo), in a first-year Standard Level (SL) class. The itinerary aspires not
only to prepare students for the exam, but to cultivate a reading disposition that extends beyond

the academic period.

Keywords: International Baccalaureate, Paper 2, comparative reading, scaffolding, slow

reading, slow education, literary education.
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1. Introduccion, justificacion y objetivos

El presente trabajo se propone dos objetivos principales: el primero es elaborar un itinerario de
lectura comparativa guiada para la preparacion de la Prueba 2 en el contexto del Bachillerato
Internacional (Espafiol A: Lengua y Literatura), que pueda servir de referencia para trabajar
con diferentes obras literarias de la “Lista de autores prescrita” del IB (LAP), el segundo, que
el itinerario propuesto incorpore herramientas de andamiaje concretas y adaptables a la
diversidad del alumnado, a los distintos contextos y a las diferentes situaciones de aprendizaje.
En ningln caso se trata de un itinerario cerrado ni estandarizado. El itinerario debe ser flexible,
adaptable a las diferencias del alumnado. Se concibe como un posible camino que cada docente

tendréa que reinterpretar y adaptar en funcion del alumno, del grupo y de su contexto especifico.

La idea de desarrollar este trabajo surgidé de una experiencia directa. Durante las practicas
curriculares del master, se ha observado que uno de los grandes retos del alumnado en el
contexto del Bachillerato Internacional (en la asignatura de Lengua y la Literatura), es la
redaccion del ensayo comparativo (Prueba 2). En esta prueba externa el estudiante debe poner
en didlogo dos de las obras estudiadas durante el curso, construyendo una interpretacion

fundamentada y coherente en respuesta a una pregunta abierta.

Durante las practicas, tras la realizacién de la primera unidad didactica y la correccion de los
ensayos de la Prueba 2 de una de las clases (compuesta por once alumnos), una de las cuestiones
que mas llamo la atencion fue la dificultad que supone, tanto para el estudiante como para el
docente, preparar adecuadamente esta prueba externa. Hay muchos factores, muchas variables,
que se deben tener en cuenta. El didlogo con el alumnado sobre las dificultades que se
encontraban a lo largo del proceso constituy6 una fuente de inspiracion y despertd una gran
curiosidad acerca de como puede enfocarse la preparacion para este examen. Por esta razon, se
ha decidido profundizar sobre los posibles caminos que pueden llevar a una preparacion que
sea practica, adaptable y funcional, que ayude al profesorado en su labor docente y al alumnado
le provea de las herramientas necesarias para enfrentarse a la prueba con seguridad y garantias

de resolucion y éxito.

Uno de los elementos recurrentes en los ensayos del alumnado fue la tendencia a detenerse en

la descripcion de los textos. Los alumnos identificaban similitudes y diferencias, pero, en



muchos casos, sin llegar a construir una interpretacion sostenida. Sin explicar por qué esa
relacion es significativa y qué comunica acerca de las decisiones formales y estilisticas de cada
autor, el ensayo se queda en la superficialidad, en la simple observacion y descripcion, sin
llegar al analisis y a la interpretacion. Otra dificultad que ha observado fue la de no saber coémo
poner en didlogo las dos obras. Esta representa una tarea compleja que no consiste en alternar
un parrafo sobre una obra y un parrafo sobre la otra: el objetivo es crear un didlogo real entre

los textos, articulado en torno a ejes de andlisis comparativos y contrastivos compartidos.

Con el fin de profundizar en estas observaciones, se decidié administrar un cuestionario de
reflexion al grupo clase mencionado (para ver los cuestionarios, ir a “anexos”). Concretamente
a nueve de los once alumnos de la asignatura Espafiol A: Lengua y Literatura en Nivel Medio.
Los resultados permiten identificar con mayor precision las dificultades que este trabajo se
propone abordar. En las respuestas abiertas, cinco de los nueve alumnos sefialaron la dificultad
de superar el nivel descriptivo y trasladar sus observaciones al andlisis interpretativo, cuatro
indicaron dificultades en analizar las decisiones del autor, es decir, de interpretar por qué y no

solo el qué:

P9 — Dificultades mas frecuentes en respuestas abiertas

- 5 alumnos

Quedarse en lo descriptivo: no lograr pasar al plano interpretativo

- 4 alumnos

Analizar las decisiones del autor: interpretar el porqué, no solo el qué

- 3 alumnos

Equilibrar las dos obras: tender a profundizar mas en una que en otra

Gestionar el tiempo: construir argumentos sélidos con tiempo limitado

n = 9 alumnos - Espafnol A NM - Primer ano del Programa del Diploma



El Criterio B1, que evalta el andlisis de los rasgos textuales y las decisiones estilisticas de los
autores, fue considerado el mas dificil por siete de los nueve alumnos. El Criterio B2 (analisis
comparativo), fue sefialado por tres estudiantes, tal como se puede observar en el siguiente
grafico:

P4 — ;Qué criterios consideras mas dificiles? (respuesta miiltiple)
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Criterio B1 Criterio B2 Criterio A Criterio C Criterio D
(rasgos textuales (analisis (conocimiento e (organizacion) (lenguaje)
y decisiones del autor) comparativo) interpretacion)

n = 9 alumnos - Espafiol A NM - Primer afio del Programa del Diploma

El aspecto valorado con mayor grado de dificultad media fue relacionar forma y significado
(3,44 sobre 5). Otros aspectos que fueron senalados son: organizar un ensayo comparativo
(3,11), fundamentar ideas con citas (3,11), y analizar la intencion del autor (3,00). Estos cuatro
aspectos se relacionan con la misma habilidad de fondo, que es pasar de la descripcion a la
interpretacion, de la observacion a la argumentacion. Esta dificultad explica también por qué

el Criterio B1 es percibido como el mas complejo por siete de los nueve estudiantes del grupo.

P3 — Grado de dificultad por aspecto (media del grupo, escala 1-5)

Organizar un ensayo comparativo - 3.11
Fundamentar ideas con citas - 3.11
Analizar la intencién del autor - 3.00
Utilizar la terminologia adecuada - 2.67
Comparar ideas entre dos obras - 2.67
Identificar el subtexto - 2.56
BN = 3.3 alta dificultad

Elaborar interpretaciones propias - 2.44 3.0-3.2 dificultad media-alta
< 3.0 dificultad media

T T T T
1 3 5
(muy facil) (medio) (muy dificil)

n = 9 alumnos - Espariol A NM - Primer aiio del Programa del Diploma



El presente trabajo parte de la idea de que este salto cualitativo no se produce de manera
automatica tras la lectura atenta de las obras. Estas habilidades requieren una preparacion
especifica, progresiva y estructurada. La pregunta que articula el TFM es, por tanto, la
siguiente: ;como puede el docente acompafiar al alumno en el desarrollo de las habilidades de
lectura profunda, andlisis comparativo y argumentacion interpretativa que esta prueba

demanda?

Para responder a esta pregunta, el trabajo se estructura en tres apartados: el marco teorico, el

disefio de un itinerario de lectura comparativa guiada, y la propuesta didactica.

El marco tedrico, sustenta el itinerario y la propuesta didéctica, el cual introduce la filosofia
pedagogica del IB en relacion con la Prueba 2 y sus caracteristicas. Los fundamentos de la
educacion literaria y la competencia interpretativa, con especial atencion a las aportaciones de
Colomer (2005) y Mendoza Fillola (2008), el concepto de “transaccion” desarrollado por
Rosenblatt (1988), sittian al lector como agente activo en la construccion del significado.
El slow reading (Mikics, 2013), representa una disposicion lectora que condiciona todo el
proceso de aprendizaje. Esta perspectiva se sitia en la misma direccidon que los principios de
la pedagogia lenta, que reivindica el tiempo cualitativo necesario para que el aprendizaje se
interiorice en profundidad (Carbonell Sebarroja, 2015). Ambas perspectivas comparten la
conviccion de que la lectura y la educaciéon son actividades inherentemente lentas, que
requieren el espacio y el tiempo propios para desplegarse con sentido. Como recuerda
Domeénech (2009, citado en Carbonell Sebarroja, 2015), “menos es mas”, y es precisamente en

esa seleccion donde reside la posibilidad de un aprendizaje verdaderamente significativo.

El itinerario transferible de lectura comparativa guiada se organiza en seis fases progresivas y
es aplicable a cualquier par de obras del curriculo del IB, independientemente del género
literario o del periodo historico al que pertenezcan. Este itinerario toma como referencia el
concepto de “Zona de Desarrollo Proximo” de Vygotsky (1978) y el de “andamiaje” de Bruner

(Bruner, 1978; citado en Camargo y Hederich, 2010).

La propuesta didactica, finalmente, representa una posible aplicacion del itinerario y se basa
las obras Seis personajes en busca de autor, del escritor y dramaturgo italiano Luigi Pirandello,
y La promesa, de la autora argentina Silvina Ocampo. El grupo al cual se dirige es el primer

afio del Programa del Diploma en Nivel Medio.



La eleccion de estas dos obras no es casual. Ambas pertenecen a géneros distintos (el teatro y
la narrativa), lo cual permite mostrar como se puede aplicar el itinerario a diferentes pares de
textos de distintos géneros literarios. Al mismo tiempo, comparten varios ejes tematicos para
el analisis comparativo, de los cuales se han identificado los siguientes: la fragmentacion de la
identidad, los limites entre autor, personaje y lector, y la narracion como mecanismo de
existencia y supervivencia. Estos tres ejes se articulan en torno a los conceptos transversales
del IB seleccionados para esta propuesta (identidad, transformacion y perspectiva) y al area de
exploracion “Lectores, escritores y textos”, para que como explica la Guia “el alumnado
aprenda a comprender la creatividad de la lengua, la relacion entre lengua y pensamiento y la
naturaleza estética de la literatura. Veran que los textos son medios muy eficaces para expresar
pensamientos y sentimientos individuales, y que sus propias perspectivas como usuarios de la
lengua con experiencia son fundamentales para el efecto y el éxito de un acto comunicativo”

(Bachillerato Internacional, 2025, p. 24).

Encontrar un buen equilibrio para responder a los cuatro criterios que el IB requiere no es una
tarea sencilla. Los criterios son: el Criterio A (conocimiento, comprension e interpretacion),
Criterio B (analisis y evaluacion de los rasgos textuales y de las decisiones del autor (B1), asi
como analisis comparativo (B2)), Criterio C (focalizacion y organizacion) y Criterio D
(lenguaje). Este trabajo no tiene la ambicion de resolver estas dificultades, sino de ofrecer un
posible camino que debera ser adaptado a las particularidades de cada alumno, de cada grupo

clase y de cada contexto.

Este trabajo se alinea con el perfil de la comunidad de aprendizaje del programa IB (la
indagacion, el conocimiento, el razonamiento, la comunicacion, la integridad, la mentalidad
abierta, la solidaridad, la audacia, el equilibrio y la reflexion) (Bachillerato Internacional,
2025). Uno de los aspectos que se tiene en consideracion es que la lengua y la literatura pueden
ser una via de aproximacion a la realidad que permite alcanzar una comprension del mundo y
de uno mismo que antes no se tenia. Las palabras de nuestro vocabulario forman parte de
nuestra identidad y constituyen un puente entre quienes somos y los demas. Otras cuestiones
que se exploran son la funcion del lector en esa construccion de significado y en qué medida
el conocimiento literario puede considerarse una forma de conocer el mundo y a uno mismo.

Estas preguntas, como sefiala la Guia, son una parte esencial de la indagacion en los cursos de
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Estudios de Lengua y Literatura (Bachillerato Internacional, 2025). Desde la perspectiva de
Rosenblatt (1988), se aspira a que el alumno se aproxime en un primer momento a la lectura
desde una postura estética, para avanzar gradualmente hacia una lectura mas eferente,
alternando entre ambas disposiciones durante el proceso. Cuidar nuestro lenguaje y saber
apreciar la lentitud de la lectura son valores que esta propuesta intenta cultivar. Se trata, en
definitiva, de ofrecer un posible recorrido de aprendizaje que, ademas de contribuir al
desarrollo de las habilidades que el examen requiere, aspira a acercar al alumno a la lectura

literaria de un modo que pueda mantenerse mas alla del periodo escolar.

Este itinerario se alinea también con otros elementos del nticleo del Programa del Diploma. En
relacion con los enfoques del aprendizaje, el itinerario desarrolla de manera integrada
habilidades de pensamiento critico, de comunicacion y de investigacion, en la medida en que
el alumno no solo lee y analiza, sino que argumenta, debate y consulta las fuentes de manera
adecuada. En cuanto a Creatividad, Actividad y Servicio (CAS), la lectura literaria propuesta
fomenta la empatia y la comprension de otras realidades. Estos valores se relacionan
fuertemente con el programa y fomentan el compromiso personal y comunitario. Por tltimo,
acerca de la conexion con Teoria del Conocimiento (TdC), se invita al alumno a preguntarse

cémo construimos significado a través de los textos literarios.
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2. Marco teorico

2.1 El Bachillerato Internacional como marco pedagogico y curricular

2.1.1 Filosofia y enfoques de aprendizaje y ensefianza en el contexto IB

El Bachillerato Internacional (IB) es un programa educativo de reconocimiento mundial que,
en el area de Lengua y Literatura, propone un enfoque singular y exigente sobre como debe
desarrollarse el aprendizaje lingiiistico y literario del alumnado. A lo largo del master se ha
podido profundizar en la estructura de este programa, cuya riqueza y complejidad merecen una
atencion detenida. En los proximos apartados se tratara de explicar algunos de sus elementos
esenciales, consciente de que las limitaciones de espacio impiden ofrecer una vision
exhaustiva, por ello, el foco recaerd especialmente sobre aquellos aspectos que tienen
relevancia directa para la preparacion de la Prueba 2, tema central de este TFM. Comprender
sus caracteristicas y fundamentos resulta indispensable antes de abordar cuestiones como la
educacion literaria y la competencia interpretativa, ya que el disefio curricular del IB no solo
condiciona los contenidos que se trabajan en el aula, sino también la manera en que se espera
que los estudiantes se relacionen con los textos y construyan significado a partir de ellos. Para
el desarrollo de estos apartados se tomaran como referencias principales la Guia de Lengua A:
Lengua y Literatura (Organizacién del Bachillerato Internacional IB, 2025) y Espafiol A:
Lengua y Literatura (IB Diploma) Caballero Rubio y De la Fuente Zofio (2024).

Fundado en Ginebra en 1968, el Bachillerato Internacional nacié con una aspiracion que va
mas alla de lo estrictamente académico: formar personas que no solo dominen el conocimiento
de manera profunda, sino que desarrollen una serie de cualidades humanas estrechamente
vinculadas con la manera de percibir el mundo y de relacionarse con los demds. Estas
cualidades se recogen en el perfil de la comunidad de aprendizaje del IB, articulado en diez
atributos: indagacion, conocimiento, razonamiento, comunicacion, integridad, mentalidad
abierta, solidaridad, audacia, equilibrio y reflexiéon. Comprender estos atributos resulta esencial
para comprender el objetivo fundamental que el programa propone: la conviccion de que, mas
alla de los origenes y las nacionalidades, todos somos ciudadanos del mundo. En este sentido,
puede interpretarse que uno de los propositos centrales del IB es el de cruzar fronteras a través

del conocimiento, una idea que en el estudio de las lenguas y de la literatura adquiere un
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significado especialmente profundo. Se trata, en ultima instancia, de formar personas
conscientes de la responsabilidad compartida de cuidar el planeta y comprometidas con la
construccion de un mundo mas justo, mas pacifico y tolerante. Lo significativo es que esta
vision no se queda en un plano abstracto, sino que se traduce en una manera concreta de
entender y organizar el conocimiento, siempre orientada hacia el pensamiento critico, la

creatividad y la sensibilidad.

Es importante subrayar que estos atributos no estan pensados Unicamente para el periodo
académico, sino que aspiran a acompafiar a los estudiantes a lo largo de toda su vida. En el caso
de la lengua y la literatura, esto se traduce en la capacidad de comunicarse con riqueza y de
acceder a otras culturas y realidades a través de la lectura. Leer obras de otros contextos nos
hace, en cierta medida, mas sabios, porque amplia nuestra comprension del mundo, y la
traduccion desempefia en este proceso un papel fundamental al abrirnos puertas que de otro

modo permanecerian cerradas.

El IB no propone una educacion orientada a la acumulacion de saberes, aunque los contenidos
son esenciales para el desarrollo de las competencias. Lo que propone es cultivar las
habilidades intelectuales y éticas del alumnado para que este pueda seguir aprendiendo de
forma autonoma mucho mas allé del aula. Educar, desde esta perspectiva, equivale a acompanar
los alumnos en un proceso de aprendizaje muy amplio, aspirando a que se conviertan en

individuos reflexivos, comprometidos y que nunca dejen de hacerse preguntas.

Este trabajo esta dirigido al Programa del Diploma (PD), destinado a estudiantes de entre 16 y
19 afios y con una duraciéon de dos cursos académicos. El programa organiza su curriculo en
torno a seis areas académicas que el alumnado estudia de manera simultanea, a las que se suma
un nicleo comun formado por tres elementos: la Teoria del Conocimiento (TdC), que invita a
reflexionar sobre la naturaleza misma del saber, el componente de Creatividad, Actividad y
Servicio (CAS), que conecta el aprendizaje académico con la experiencia vital y el compromiso
comunitario, y la Monografia, un trabajo de investigacion independiente mediante el cual el

alumnado puede profundizar en un tema literario o lingtiistico de su interés.

Transversal a todo el programa, el IB propone ademas los enfoques de ensefianza y de
aprendizaje. En cuanto a los primeros, el profesorado debe orientar al alumnado hacia la

identificacion y el desarrollo de habilidades vinculadas a los atributos de la comunidad de
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aprendizaje. Estos enfoques se sustentan en la indagacidon, cuyo propdsito es activar la
curiosidad de los estudiantes y desarrollar su capacidad para aprender de forma
progresivamente autébnoma, en la comprension conceptual y en el trabajo colaborativo en
contextos diversos, con el objetivo de eliminar las barreras de aprendizaje. Los segundos, por

su parte, se centran en el desarrollo de cinco tipos de habilidades:

1) Habilidades comunicativas, tanto orales como escritas.

2) Habilidades sociales, orientadas a la interaccion y a la negociacion de significados.

3) Habilidades de investigacion, que capacitan al alumnado para seleccionar y evaluar fuentes
de manera rigurosa.

4) Habilidades de pensamiento, que abarcan las dimensiones critica, creativa y metacognitiva.

5) Habilidades de autogestion, que fomentan la organizacion, la autonomia y la

responsabilidad.

En este contexto, el docente actua como guia, adaptandose continuamente a las necesidades del
alumnado para facilitar el desarrollo de dichas competencias.

Dentro del programa IB, el area de Estudios de Lengua y Literatura ocupa un lugar
especialmente significativo en relacion con los enfoques de ensefianza y aprendizaje y con los
atributos del perfil de la comunidad de aprendizaje. A través de sus tres asignaturas (Lengua A:
Literatura, Lengua A: Lengua y Literatura, y Literatura y Representacion Teatral) se busca que
el alumnado desarrolle competencias analiticas e interpretativas mediante la interaccion con
textos de épocas, culturas y formas muy diversas. La lectura, la escritura y las expresiones
artisticas estimulan la sensibilidad, la tolerancia y el sentido critico, y abren un camino hacia

vidas y culturas a las que, sin este puente, dificilmente se podria acceder.

En este marco, la lengua se concibe como un espacio vivo en el que se moldean identidades y
se generan nuevos significados. El lenguaje posee la capacidad de comunicar desde el silencio
(recurso que en el teatro se manifiesta a través de las acotaciones y los subtextos), de decir una
cosa para significar la contraria y de actuar como instrumento de poder. A través de las
inferencias, el hablante articula matices de ironia, sarcasmo o distancia critica que trascienden
el significado literal. Prescindir de esta dimension condenaria la comprension a quedarse en la
superficie del texto, cerrando el camino hacia una indagacion mas profunda en su verdadera

esencia.
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El objetivo es que los estudiantes se conviertan en lectores competentes, criticos e informados,
capaces de reconocer los distintos niveles de significado que los textos contienen, de cuestionar
la informacion que reciben y de establecer conexiones entre obras, contextos y culturas,

avanzando asi hacia una autonomia lectora.

2.2 Espanol A: Lengua Castellana y Literatura: Objetivos, contexto
pedagogico y componentes troncales (TdC, CAS y Monografia)

2.2.1 Objetivos y contexto pedagogico

La asignatura de Espafiol A (Lengua y Literatura), en el contexto del IB y orientada a
estudiantes con competencias nativas o bilingiies en espafiol, tiene un enfoque amplio en el que
se trabaja con una variedad de textos literarios y no literarios. Su propdsito reside en el
desarrollo de una relacion activa, reflexiva y critica con la lengua en toda su amplitud. Los
textos abordados proceden de distintos contextos comunicativos y responden a propdsitos y
enfoques muy diversos. Este aspecto resulta fundamental, porque refleja una concepcion de la
lengua como herramienta esencial para la configuracion de la identidad personal y social, y
como espacio en el que los significados se analizan y se construyen a lo largo del proceso de
aprendizaje. La ensefianza de la lengua y la literatura se basa en un didlogo continuo. Ambas
dimensiones no se disocian, sino que se complementan. Se trata, en definitiva, de una
asignatura que parte de la idea de que leer y escribir son actos que exigen reflexion,

razonamiento y cuestionamiento.

La asignatura se imparte en dos niveles: Nivel Medio (NM) y Nivel Superior (NS). La
diferencia esencial entre ambos reside en la cantidad de obras trabajadas y de corpus explorados
y en el grado de exigencia requerido. En cuanto a la parte de literatura se refiere, en el Nivel
Medio se estudian cuatro obras literarias, distribuidas en las tres areas de exploracion: la
exploracion de la naturaleza de las interacciones entre lectores, escritores y textos, la
exploracion de como los textos interactuan con el tiempo y el espacio, y la exploracion de la
intertextualidad y las interconexiones entre los textos, junto con un corpus de textos no
literarios equilibrado en cantidad y dificultad con las obras trabajadas. En el Nivel Superior se
estudian seis obras literarias, igualmente distribuidas en las tres areas de exploracion, y un
corpus no literario proporcionalmente mas amplio. Se especificaran las caracteristicas de las

areas de exploracion en el siguiente apartado. En cuanto al numero de obras seleccionadas,
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cada nivel presenta requisitos especificos. El Nivel Medio exige el estudio de una obra en
espafiol, una obra traducida y/o dos obras de libre eleccion, traducidas, en espaiol, o una
traducida y otra en espafiol, el conjunto debe abarcar dos formas literarias, dos periodos, dos
lugares (en dos continentes distintos) y una obra por cada area de exploracion. Los requisitos
del Nivel Superior son més amplios: dos obras en espaiiol, dos obras traducidas y/o dos obras
de libre eleccion, el conjunto debe cubrir tres formas literarias, tres periodos, tres lugares (en
al menos dos continentes) y dos obras por cada area de exploracion. En ambos niveles, los
autores de las obras literarias seleccionadas deben figurar en la lista de autores prescrita por el
IB, aunque las de libre eleccion pueden no pertenecer a la LAP siempre que su autor sea

reconocido y la obra presente una calidad literaria reconocida.

Con respecto a los objetivos del curso se aspira, en primer lugar, a que el alumnado sea capaz
de aproximarse a una amplia variedad de textos procedentes de diferentes periodos, estilos y
culturas, presentados a través de medios y formas diversas. El programa pretende desarrollar
un conjunto integrado de destrezas que abarca la comprension auditiva y lectora, la expresion
oral y escrita, y las habilidades visuales, de presentacion y de representacion. Estas
competencias se trabajan en estrecha relacion con el desarrollo de capacidades de andlisis,
interpretacion y evaluacion, asi como con una sensibilidad hacia los rasgos estéticos y formales
de los textos que permita al estudiante apreciar como las decisiones lingiiisticas y estructurales
de un autor generan significados multiples y respuestas diversas (Organizacion del Bachillerato

Internacional, 2025).

El programa subraya asimismo la importancia de situar los textos en su contexto. Comprender
las relaciones entre lo que se lee y las perspectivas culturales, las cuestiones locales y globales,
y los contextos historicos y sociales en los que los textos emergen y son recibidos constituye
una parte esencial del aprendizaje. A esto, hay que afadir la importancia de una dimensioén
interdisciplinar, ya que se espera que el alumnado establezca conexiones entre los estudios de
Lengua y Literatura y otras disciplinas, reconociendo que el lenguaje y la literatura se vinculan
con el conocimiento en su sentido més amplio. El programa incluye también la dimension
comunicativa y colaborativa. Se aspira a que los estudiantes sean capaces de expresarse y
trabajar con seguridad y creatividad, y a que, mas alld del periodo académico, desarrollen un
interés profundo y duradero por la lengua y la literatura (Organizacion del Bachillerato
Internacional, 2025). La lectura, cuando se convierte en habito, educa la sensibilidad y la

atencion, y tiende a acompaiar a la persona durante toda la vida.
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2.2.2 Los componentes troncales: Teoria del Conocimiento (TdC), Creatividad,

Actividad y Servicio (CAS) y Monografia

Dentro de la asignatura de Lengua y Literatura, es necesario mencionar los tres componentes
troncales: Teoria del Conocimiento (TdC), Creatividad, Actividad y Servicio (CAS) y la

Monografia.

El curso de Teoria del Conocimiento “anima al alumnado a reflexionar sobre la naturaleza del
conocimiento y como este se construye y se representa” (Organizaciéon del Bachillerato
Internacional, 2025). La asignatura de Lengua y Literatura se inclina de forma natural hacia
esta misma direccion, al proponer una exploracion continua de la experiencia humana y de las
distintas maneras en que los puntos de vista personales se construyen y se comunican. Esta
relaciéon permite al alumnado tomar conciencia de que la lengua y la literatura, aunque
constituyan un medio eficaz para acceder al conocimiento, son siempre una construccion y no

una representacion exacta de la realidad (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025).

En cuanto a CAS, es importante observar que, “al abordar los personajes o las situaciones que
se reflejan en los textos, el alumnado logra una mejor comprension de si mismo y de otras
personas mientras desarrolla la capacidad de empatia”. Ademas, el trabajo con textos desarrolla
el pensamiento critico y la capacidad de cuestionar aquello que se lee y se escucha, habilidades
que resultan directamente transferibles a CAS, donde cada estudiante debe reflexionar sobre el
impacto de sus experiencias y proyectos para orientar acciones futuras (Organizacion del
Bachillerato Internacional, 2025). Es fundamental vincular la experiencia de lectura con el
contexto de los alumnos, como por ejemplo a través de la reflexion sobre las cuestiones
globales de actualidad. Esto puede animar al alumnado a abordar esas mismas realidades en un

proyecto o una experiencia (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025).

Por ultimo, la Monografia ofrece la oportunidad de investigar de forma autonoma un tema
literario o lingiiistico de interés propio, aplicando las capacidades analiticas desarrolladas a lo
largo del curso. El tratamiento debe ser riguroso e independiente, y no puede basarse en textos
trabajados en clase (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025). Existen cuatro
tipologias de monografia dentro de la asignatura de Lengua y Literatura: el texto puede tener
un enfoque literario, lingliistico, examinar la relaciéon entre un texto literario y una

representacion que se haga de este, o puede examinar un tema de estudio del mundo
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contemporaneo. En este ultimo caso, el tema debe pertenecer a uno de los seis campos de
estudio prescritos: Cultura, lenguaje e identidad, Ciencia, tecnologia y sociedad, igualdad y
desigualdad, conflicto, paz y seguridad, sostenibilidad econdmica y ambiental o salud y

desarrollo (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025).

2.2.3 Las areas de exploracion y los conceptos transversales

El programa se organiza en torno a tres grandes areas de exploracion que actian como marcos
conceptuales desde los cuales aproximarse a los textos. Estas tres areas permiten indagar y

explorar diferentes dimensiones en del texto, y se estructuran de la siguiente manera:

1) Lectores, escritores y textos: El foco esta en el contexto de produccion y de recepcion,
analizando cémo estos dos aspectos condicionan el andlisis textual. En detalle, se

analizan los siguientes puntos de vista:

- Lectores (contexto de recepcion): En primer lugar, se debe explicar como el lector
recibe el mensaje. La naturaleza polisémica del texto permite lecturas multiples y,
en ocasiones, contradictorias, lo que puede dar lugar a una confrontacion de valores
dentro de su propio andlisis. Uno de los elementos mds importantes es la
responsabilidad entre autor y lector, porque “la lectura y la interpretacion que hace
cada persona de una obra configuran una vision personal de la misma que siempre
la enriquece” (Caballero y de la Fuente, 2024).

- Escritores (contexto de produccion): En segundo lugar, es fundamental analizar
el contexto de los autores: como los movimientos literarios a los que pertenecen y
sus experiencias personales dejan huella en el texto. Es fundamental que estos
aspectos se sustenten a través del analisis detallado de las decisiones estilisticas y
las convenciones literarias del texto (estructura de la obra literaria, caracterizacion
de los personajes, estilo y decisiones del autor).

- Textos: En tercer lugar, se trata de analizar los aspectos que transmite el mismo
texto. En particular, tienen gran relevancia la tematica (los temas y subtemas, que
giran en torno a los conflictos inherentes al ser humano, sus patrones de conducta
ante los desafios vitales y sus respuestas ante los dilemas existenciales), el estilo

narrativo o recursos dramaticos (es decir las estrategias que presenta la obra para
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transmitir su argumento o mensaje), y el significado, entendido como el proceso

mediante el cual el texto articula y comunica su mensaje.

2) Tiempo y espacio: es esta dimension se propone una lectura contextualizada desde el
punto de vista historico, que atiende a las condiciones culturales, sociales y politicas en
las que los textos emergen y son recibidos. Se investigan diferentes aspectos: las
referencias a la época, a la sociedad y a la cultura, asi como a los movimientos literarios
o de pensamiento, entre otros factores. Estos factores son esenciales para una
comprension profunda de las obras, sin el conocimiento del contexto temporal y
espacial, la interpretacion resulta claramente limitada. Comprender estas dimensiones
permite al alumnado alcanzar una vision global de la obra, facilitando la conexion entre

los valores y creencias de la época y otros elementos fundamentales del texto.

3) Intertextualidad: La intertextualidad se ocupa de las relaciones entre autor, texto y
lector, y de las conexiones que los textos establecen entre si, explorando las semejanzas
y diferencias entre ellos. Asimismo, se profundiza en la intencion del autor y la
interpretacion activa del lector. Es posible analizar las obras literarias desde distintos
puntos de vista para explorar sus vinculos mutuos. Para ello, se consideran las
convenciones propias de su género, el marco historico y geografico, y el tratamiento de

temas comunes, entre otras variables.

Estas tres dimensiones se articulan en torno a siete conceptos transversales que el IB ha
establecido como ejes del aprendizaje: cultura, transformaciéon, comunicacion, creatividad,
identidad, perspectiva y representacion. Lejos de ser categorias rigidas, estos conceptos
funcionan como lentes interpretativas que permiten al alumnado aproximarse a los textos desde

angulos siempre distintos, favoreciendo una comprension compleja de los mismos.

Las areas de exploracion y los conceptos transversales no se mueven de manera aislada, sino
que se integran en cinco grandes campos de indagacion que sirven de punto de partida para
explorar cuestiones globales. Estos campos constituyen los marcos teméticos para la seleccion
y el analisis de los textos: Cultura, identidad y comunidad, creencias, valores y educacion,
politica, poder y justicia, ciencia, tecnologia y medioambiente, y arte, creatividad e

imaginacion.
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A partir de estos campos de indagacion surgen las cuestiones globales de alcance transnacional,
como los roles de género, los conflictos bélicos, los derechos humanos o la emigracién, que
dotan al andlisis literario de una dimension ética y critica que trasciende el texto individual. De
este modo, la lectura y el contraste que exige la Prueba 2 permiten un andlisis comparativo
sustentado en tematicas universales, capaces de traspasar las fronteras geograficas, temporales

y culturales.

Esta perspectiva revela una intencion pedagogica que tiene como objetivo la formacion de lo
que podriamos llamar un lector critico, informado y sensible, capaz de trascender la
comprension superficial para perseguir un conocimiento profundo, de reconocer las
implicaturas que se esconden detrds de las lineas, y de establecer conexiones entre obras,

épocas y culturas diversas.

2.2.4 Evaluacion y Prueba 2: formato, criterios y exigencias de la lectura
comparativa

La evaluacion esta compuesta por dos apartados principales: la evaluacién externa y la
evaluacion interna. La primera incluye los componentes que corrigen y califican los
examinadores oficiales del IB (Prueba 1, Prueba 2 y Ensayo en el NS), la segunda comprende
el Oral Individual y, aunque también sometida a moderacion externa, es valorada en primera

instancia por el propio profesor.

Los componentes de evaluacion son cuatro para el NS y tres en el NM. La Prueba 1 propone
un analisis de texto guiado sobre textos no literarios: en NM el alumno trabaja con un unico
texto, mientras que en NS debe enfrentarse a dos. La Prueba 2, en la que nos detendremos con
mayor detalle por ser el tema central de este trabajo, es un ensayo comparativo de caracter
literario. El Oral individual es una prueba oral en la que el alumno reflexiona sobre una cuestion
global a partir de un fragmento literario y otro no literario. Por ultimo, el Ensayo NS es un
componente que se desarrolla inicamente en el nivel Superior, en el que el alumno desarrolla
un trabajo escrito sobre un tema de lengua o literatura de alguno de las obras o corpus

trabajados a lo largo del curso.
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La Prueba 2 es, de todos estos componentes, el que mas directamente pone a prueba la
capacidad del alumno para leer en profundidad, comparar y argumentar a partir de las obras
literarias estudiadas. Consiste en un ensayo formal en el que el alumno elige una de las cuatro
preguntas propuestas y redacta un texto apoyandose en dos de las obras trabajadas durante el
curso (esto vale tanto en el NM como en el NS). El enfoque dado desde el area de exploracion
tiene una gran relevancia y condicionara la perspectiva de analisis de las obras. Los conceptos
propios de la asignatura también tienen une fuerte influencia, ya que estos condicionan la forma

de exploracion que puede partir desde lo tematico, lo formal, lo estilistico y lo contextual.

En la redaccion de la Prueba 2, se requiere un andlisis que no tiene el objetivo de demostrar
solo que se han leido las obras, sino que la pregunta exige tomar una posicion, construir un
argumento, y sostenerlo con referencias concretas y bien argumentadas. El ensayo no tiene que
centrarse en un resumen o una parafrasis textual, sino que se espera que el alumno sea capaz

de analizar, comparar y reflexionar de manera critica y bien estructurada.

El ensayo comparativo debe incluir introduccion, desarrollo y conclusion. En la introduccion,
el alumno presenta la pregunta elegida, define el tema central de su ensayo, indica desde qué
perspectiva va a analizar las obras y las contextualiza brevemente. Es fundamental que la
contextualizacién sea concisa para evitar que predomine sobre el andlisis, el cual debe ser
siempre el eje central del trabajo. El desarrollo es la parte que mas peso tiene en el ensayo,
donde se contrastan y/o comparan las dos obras en relacion con la pregunta, argumentando con
ejemplos concretos y reflexionando sobre el estilo de cada autor y a las particularidades
contextuales de cada texto. La conclusion no es un simple cierre y no tiene que ser una
repeticion de lo que se ha dicho en la introduccion o en el desarrollo, sino que debe representar
un espacio para una reflexion mas personal, donde el alumno comparte su propia valoracién
sobre lo analizado y llega a una sintesis comparativa que dé sentido a todo lo que ha

mencionado anteriormente, contestando a la pregunta planteada.

Uno de los aspectos mas desafiantes y que mas se valoran en esta prueba es el equilibrio en el
abordar ambas obras. Es natural que el alumno muestre una mayor afinidad hacia una de las
obras, lo que puede derivar en una tendencia involuntaria a profundizar mas en ella. A pesar de
esto, es fundamental que el analisis de un texto no prevalezca sobre el otro para mantener
un paralelismo estructural y analitico a lo largo de toda la argumentacion. Ademas, no se trata

de analizar una y mencionar la otra, sino de mantener un didlogo constante entre las dos a lo
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largo de todo el ensayo. Cada parrafo tiene que explorar las semejanzas y/o diferencias desde
el enfoque que plantea la pregunta. El texto debe ser coherente con un uso de los conectores
que faciliten la comparacion y un lenguaje preciso, utilizando correctamente la terminologia
técnica literaria. Evaluar las decisiones del autor relativas al lenguaje, técnica y estilo, utilizar
un registro adecuado analizando como estos elementos influyen en el significado, son algunos
de los aspectos esenciales que el alumno tiene que poner en evidencia para poder obtener una

puntuacion alta.

La Prueba 2 se evalua mediante cuatro criterios:

1) El Criterio A valora el conocimiento, la comprension y la interpretacion que el alumno
demuestra de las obras en relacion con la pregunta planteada.

2) El Criterio B se estructura en dos apartados: el Criterio B1, que se refiere al andlisis de
los rasgos textuales y las decisiones de los autores y el Criterio B2, que se centra
especificamente en analisis comparativo, es decir en qué medida el alumno es capaz de
identificar, analizar y reflexionar sobre los puntos de encuentro y distanciamiento de
las obras.

3) El Criterio C se centra en la organizacion y la focalizacion del ensayo, es decir, si las
ideas estan bien estructuradas y la respuesta es coherente con la pregunta.

4) El Criterio D, se focaliza en el uso del lenguaje: su claridad, su variedad y su correccion

con un adecuado uso del registro y estilo.

Cada criterio se puntiia sobre cinco puntos, lo que da una puntuacion méaxima de veinticinco

puntos. Esta puntuacion equivale al 35% de la nota final en NM y al 25% en NS.

En el marco del programa IB, hay otro espacio de exploracion que es muy importante
mencionar, que es la Carpeta del alumno. Esta herramienta constituye un elemento
fundamental para un proceso continuo de aprendizaje y mejora de la autonomia. Es de caracter
obligatorio y funciona como espacio de reflexion, documentacion y autogestion del aprendizaje
a lo largo del curso. La carpeta comprende todo el trabajo desarrollado por el alumno y, en
relaciéon con la Prueba 2, puede recoger actividades como la elaboracion de esquemas
comparativos entre obras, lecturas, reflexiones, seleccion de fragmentos, argumentos
relevantes para el andlisis critico, la redaccion de ensayos o la autoevaluacion en base a los

criterios de evaluacion. No se trata de una simple recopilacion de tareas, sino que representa el
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espacio donde el alumno va construyendo progresivamente su aprendizaje. Esta herramienta es

fundamental para una preparacion a la evaluacion y para documentar el proceso de aprendizaje.

En definitiva, la Prueba 2 condensa muchos aspectos que merecen una preparacion continua y
bien estructurada, como la capacidad de leer con atenciéon y profundidad, sentido critico y
sensibilidad lectora, pensamiento comparativo y conceptual, el saber construir una tesis que
responda a la pregunta basada en argumentos coherentes que permitan avalar lo que se defiende
desde la similitud y/o la diferencia con ejemplos extraidos de las obras que apoyen las
afirmaciones expuestas y que esté bien expresado con coherencia, cohesion y adecuacion al

tipo de trabajo académico que se esta desarrollando.

Preguntarse qué significa realmente ayudar al estudiante a convertirse en un lector critico,
reflexivo y competente, son algunas de las preguntas clave a las cuales se ha intentado
responder en el siguiente apartado. La Prueba 2 exige al alumno que lea con profundidad, que
compare, que interprete y que argumente. Estas habilidades se desarrollan con tiempo y
esfuerzo, no suelen surgir de forma espontanea ni son el resultado automatico tras haber leido

las obras. Por esta razon, se requieren una formacion especifica, sostenida y progresiva.

2.3 Educacion literaria y competencia interpretativa

Este apartado aborda dos conceptos fundamentales en el &mbito de la didactica de la literatura:
la educacion literaria y la competencia interpretativa. Ambos seran tratados desde una
perspectiva general, a partir de las aportaciones de distintos autores, con el proposito de
construir un marco tedrico que permita, posteriormente, contextualizar y comprender mejor las

exigencias que plantea la Prueba 2 del Bachillerato Internacional.

Segun Colomer (2005), existen tres sujetos en juego que hay que tener en consideracion cuando
hablamos de educacion literaria: la escuela, los lectores y los libros. La autora sefala que los
libros deben ser los fieles aliados de los profesores durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Debemos trabajar junto a ellos “para permitir a las nuevas generaciones transitar
a las posibilidades de comprension del mundo y disfrute de la vida que les abre la literatura”
(Colomer, 2005). Estos tres elementos se articulan de manera interdependiente. La escuela y

los profesores tienen como objetivo guiar al alumno para que pueda adquirir determinados
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conocimientos y habilidades, deben otorgar un sentido especifico a la lectura de obras y
establecer un criterio en la seleccion de los textos y autores que merecen mas espacio y
atencion. Los alumnos, por su parte, desarrollan determinadas capacidades y competencias
lingiiisticas y literarias y tienen un rol activo en la construccion de su propio aprendizaje. Los
libros, finalmente, actian como soporte de este recorrido y, segiin la autora, “construyen al
lector”, abriéndole posibilidades de lectura e interpretaciones siempre mas amplias y
complejas. Este enfoque resulta especialmente pertinente en el contexto del Bachillerato
Internacional, donde el programa de Lengua A otorga un papel central tanto a la seleccion de
obras como a la autonomia del alumno como lector, y concibe al docente como mediador que

orienta sin determinar la interpretacion.

Colomer (2005) nos invita a reflexionar sobre qué significa leer literatura fuera de toda
obligacion institucional. Pennac (1993) lo formul6 de manera memorable a través de su
decalogo de derechos irrenunciables del lector: el derecho a leer y a no leer, a saltarse paginas,
a no acabar un libro, a releer, a leer cualquier cosa, en cualquier sitio, en voz alta o picotear
entre sus paginas, y a no hacer comentarios. Mas alla de su dimension provocadora, este
decélogo pone de manifiesto algo esencial: la lectura literaria es, en su naturaleza mas
profunda, una experiencia libre y personal. El reto de la educacion literaria consiste
precisamente en preservar esa dimension dentro del proceso de formacion lectora, sin que la

institucidn escolar la neutralice.

La ensefianza de la literatura ha experimentado una transformacion significativa en las Gltimas
décadas, pasando de modelos centrados principalmente en la transmision de conocimientos
histéricos o formales hacia enfoques que sitian al lector y a la interpretacion en el centro del
proceso educativo. En este contexto, la educacion literaria se entiende como el desarrollo de
una habilidad interpretativa que permita al alumnado construir significados, tender un puente
entre el texto y sus conocimientos del mundo, establecer relaciones entre textos y participar de
forma activa en la experiencia literaria, desarrollando asi competencias relacionadas con la

interpretacion, el analisis y la reflexion critica.

En este contexto, conviene precisar qué entendemos por educacion literaria. Siguiendo a
Mendoza Fillola (2008): “La educacion literaria es la preparacion para saber participar con
efectividad en el proceso de recepcion y de actualizacion interpretativa del discurso literario”.

Esta definicion implica reconocer que comprender un texto literario no es una actividad
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espontanea ni el resultado automdtico de una lectura superficial: requiere una formacion

especifica que permita al lector construir su propia interpretacion y valoracion de las obras.

Desde esta perspectiva, no se trata de guiar el alumno para que sea capaz de consolidar los
conocimientos y competencias de lectoescritura desde el punto de vista utilitarista. Los
objetivos de la educacion literaria son, segiin Colomer (2005), los siguientes: en primer lugar,
contribuir a la “formacion de la persona” mediante el contacto con textos que muestran coémo
diversas generaciones han valorado la actividad humana a través del lenguaje. En segundo
lugar, fomentar una comprension profunda de la diversidad social y cultural, permitiendo al
alumnado enfrentarse a las grandes cuestiones filosoficas planteadas a lo largo de la historia y
transitar desde una vision monolitica del sujeto hacia una percepcion del individuo como un
proceso en perpetua construccion y contradiccion, lo que resulta fundamental para vivir en la
complejidad del mundo contemporaneo. En tercer lugar, sustentar estos procesos de

crecimiento personal y cultural en una “formacion lingtiistica”.

Colomer (2005) reivindica el estudio de la lengua y la literatura como un espacio de apreciacion
de su profunda interrelacion, proponiendo superar el historico “divorcio” entre ambas
disciplinas. En esta misma linea, autores como Eugenio Coseriu (como se citdo en Colomer,
2005) refuerzan esta postura al cuestionar la racionalidad de una ensefianza fragmentada,
sugiriendo que lo que realmente deberia preguntarse el docente es si la lengua y la literatura
pueden siquiera ensefarse de forma separada de manera razonable. Bajo este enfoque, la
literatura se presenta como el escenario en el cual es posible apreciar y explorar las infinitas
posibilidades de estructuracion de los recursos del lenguaje al servicio de una actividad
comunicativa profunda. Esta concepcion encuentra un claro reflejo en el programa de Lengua
A del Bachillerato Internacional, que articula de manera inseparable el estudio de textos
literarios y no literarios, partiendo de la conviccion de que lengua y literatura se iluminan

mutuamente y no pueden comprenderse en profundidad de forma aislada.

A este respecto, entre estas consideraciones parece fundamental remarcar que la ensefianza de
la literatura también contribuye a una creacion de un “lenguaje interior” del alumno-lector, una
de las bases que conforman la construccion del individuo como ser social segin Emilio Lled6

(1994, citado en Colomer, 2005):
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La creacion de un lenguaje interior del que emerge la literatura, la consolidacion de una estructura mental,
el cultivo del pensamiento abstracto que es esencialmente lenguaje, la lucha por recrear continuamente
en torno a los principios de verdad, justicia, libertad, belleza, generosidad, todo eso marca el camino del
progreso y de la convivencia. Y esto es, a su vez, cultivo de la cultura de las palabras, revision del inmenso
legado escrito, que no es otra cosa que pensar con lo pensado, desear con lo deseado, amar con lo amado,
en definitiva, sofiar con los suefios de las palabras, que duermen en el legado de la tradicion escrita, de
la tradicion real y que al sofarlas las despertamos y al mismo tiempo que las despertamos, nos

despertamos nosotros con ellas (Lledo, 1994, citado en Colomer, 2005).

Esta imagen del lenguaje interior conecta directamente con una comprension mas amplia de lo
que la literatura hace en el individuo. La literatura no solo representa una forma de establecer
un didlogo con el mundo exterior, sino que también contribuye decisivamente a la
configuracion del mundo interior del individuo. A través de la experiencia literaria, el alumno-
lector desarrolla una percepcion més compleja de si mismo, de los otros y de los valores que
articulan la convivencia humana. De este modo, la educacion literaria favorece la construccion
de una conciencia critica, ética y emocional, capaz de interpretar la realidad desde multiples
perspectivas y de participar de manera mas reflexiva y sensible en la sociedad. Esta perspectiva
se alinea estrechamente con los objetivos del programa de Lengua A del Bachillerato
Internacional, que concibe la educacion literaria como el desarrollo de lectores reflexivos y
criticos, capaces de establecer conexiones entre los textos, su propia experiencia y las grandes

cuestiones que atraviesan la condiciéon humana.

Desde una vision constructivista, Colomer (2005, p.33) cita Vigotsky, que define el juego y el
lenguaje una representacion de los intentos humanos mas fundamentales para trascender el
“aqui” y el “ahora” y construir modelos simbdlicos que permitan comprender la realidad.
Desde esta perspectiva, Jerome Bruner (1986, citado en Colomer, 2005) sefiala que la
experiencia humana se construye y se manifiesta mediante la participacion en los sistemas
simbolicos propios de la cultura. Asi, la vida adquiere sentido a través de esos marcos de
interpretacion, es decir, mediante las distintas formas del lenguaje y del discurso, los modelos
explicativos tanto 16gicos como narrativos, y los patrones de vida compartidos por la

comunidad a la que pertenecemos.
Todos estos aspectos influyen directamente en la manera en que el individuo se aproxima a los

textos y construye significado a partir de ellos. Por ello, segin Colomer (2005) uno de los

propositos educativos fundamentales de la escuela y una de las finalidades de la educacion
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literaria no es otra que la formacion de un “lector literario competente”, capaz de construir
sentido ante las obras. Pero ;qué significa exactamente ser un lector competente? Esta
habilidad no se traduce en tener unos conocimientos informativos sobre la literatura, ni
tampoco en poseer herramientas para un andlisis textual especializado, propio de un lector
profesional. La finalidad es adoptar un planteamiento que prioriza la construccion de
significado. Ser un lector competente, segin Colomer, significa ser capaces de “construir
sentido” de las obras leidas. Para que los estudiantes sean capaces de desarrollar esta habilidad,
es necesario desarrollar una competencia especifica y haber adquirido determinados
conocimientos que hagan posible esta interpretacion. Este planteamiento también se refleja en
el paso de la expresion “ensefianza de la literatura” a la nocion de “educacion literaria”. Este
cambio terminolégico implica entender que el objetivo no consiste nicamente en transmitir
un discurso ya fijado sobre las obras, sino en permitir que las nuevas generaciones se
incorporen al debate continuo en torno a la literatura y a la manera en que se construyen e
interpretan las ideas y los valores que la conforman. En consecuencia, segin Colomer (2005),
la educacion literaria persigue principalmente el desarrollo de una capacidad interpretativa.
Mas que ensefiar “literatura”, se trata de ensefiar a “leer literatura”. Este concepto puede
concebirse como el de guiar al alumnado en el desarrollo de estrategias de lectura que le
permitan comprender e interpretar un corpus de obras cada vez mas amplio y complejo. La
lectura literaria no se entiende Unicamente como una actividad de comprension textual, sino
que el estudiante se encuentra en el centro de este proceso de construccion de significado que
requiere analisis, reflexion y participacion. Este enfoque encaja perfectamente con el
Bachillerato Internacional, ya que la Prueba 2 no evalua el conocimiento enciclopédico sobre
las obras estudiadas, sino la capacidad del alumno para leer con profundidad, establecer
conexiones entre textos y sostener una argumentacion interpretativa propia, poniendo asi en
practica, en un contexto de evaluacion formal, lo que Colomer entiende por competencia

lectora literaria.

2.3.1 El lector y la construccion de significado

Si la educacion literaria tiene como proposito fundamental formar lectores competentes,
capaces de construir sentido ante las obras, resulta necesario preguntarse cémo se produce

exactamente ese proceso de construccion. La respuesta exige desplazar el foco hacia el propio
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lector: sus conocimientos previos, sus experiencias, sus expectativas y el modo en que

interactia con el texto en el acto mismo de la lectura.

Desde esta perspectiva, el aprendizaje literario se articula en torno a la relacion entre el lector
y el texto, donde la comprension del significado es algo que no estd completamente dado de
antemano, sino que se construye de manera activa y cooperativa (Colomer, 2005). La lectura
literaria deja asi de concebirse como un proceso pasivo de recepcion de significados cerrados
para entenderse como una interaccion dindmica en la que el lector ocupa un lugar central. Esta

concepcion implica que el sentido de la obra se construye en el acto de lectura.

Asimismo, se reconoce la importancia de los conocimientos previos, las experiencias y las
expectativas del lector en dicho proceso interpretativo. De este modo, la lectura se convierte
en un espacio de construccion de significados. Esta idea resulta especialmente relevante en el
ambito educativo, donde una de las principales dificultades consiste en favorecer procesos de
lectura que vayan mas alla de la identificacion superficial de temas o recursos literarios y

promuevan interpretaciones mas complejas, criticas y fundamentadas.

El docente desempena el papel de guiar al alumnado en un proceso de progresion como lector
que, segin Colomer (2005), parte de una lectura centrada en los elementos internos del
enunciado hacia una lectura mas interpretativa, en la que se moviliza la capacidad de
razonamiento para construir significados implicitos, sentidos secundarios o valores simbolicos
que el lector debe hacer emerger. Este proceso de progresion guiada encuentra su fundamento
en el concepto de “Zona de Desarrollo Proximo” (Vygotsky, 1978), entendida como el espacio
entre lo que el alumno puede alcanzar de forma auténoma y lo que puede lograr con el apoyo
del profesor. En este sentido, el docente no sustituye al alumno en la construccion del
significado, sino que le ofrece los apoyos necesarios para que pueda llegar a interpretaciones
que todavia no podria formular por si solo. Es precisamente en ese espacio donde cobra sentido
el concepto de “andamiaje”, desarrollado a partir del pensamiento de Bruner (1978, citado en
Camargo y Hederich, 2010), entendido como el conjunto de apoyos temporales y estructurados
que el docente ofrece al alumno para que pueda realizar tareas y desarrollar estrategias de
aprendizaje autonomas. Estos apoyos se retiran progresivamente a medida que el alumno gana
autonomia interpretativa. En este sentido, la Prueba 2 constituye precisamente la
materializacion de este concepto. El alumno se enfrenta, sin mediacién del docente, a una

pregunta abierta sobre dos obras literarias estudiadas durante el curso, y debe ser capaz de
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construir de forma auténoma una interpretacion fundamentada, coherente y argumentada,
basada en la comparacion. El andamiaje que el docente ha ido ofreciendo a lo largo del proceso
de aprendizaje conduce el estudiante-lector hacia una lectura cada vez mas independiente,

critica y significativa.

En esta linea, Colomer (2005) retoma una idea de Henry James, quien hace mas de un siglo
afirmaba: “el autor constituye a su lector mucho mas que a sus personajes. Cuando lo hace
bien, es decir, cuando consigue interesarle, entonces el lector hace la mitad del trabajo”. En
este sentido, para favorecer el progreso lector del alumnado resulta esencial desarrollar sus
capacidades de razonamiento, argumentacion y pensamiento critico, orientandolas hacia un
andlisis interpretativo del texto que reconozca la existencia de distintos niveles de significado

que se construyen y se descubren progresivamente a lo largo del proceso de lectura.

Mendoza Fillola (2008) senala que la funcion del profesor de literatura se organiza entre su rol
de mediador, su funcion de intérprete critico de los textos y su funcion de formador de lectores.
Como critico-mediador, el docente abre lineas de acceso de la obra, guiando a los alumnos
hacia el reconocimiento de las cualidades del discurso literario y, a través de ellas, hacia el
disfrute estético de la obra. Esta funcion mediadora resulta fundamental precisamente porque,
como sefala Barthes (1974, citado en Mendoza, 2008), la libertad del lector, “capaz de soportar
la falta de légica de los textos, de aceptar un lenguaje que no es el suyo, de tolerar la
incoherencia de las ideas ajenas y, sin embargo, denodadamente capaz de obtener satisfaccion
de ese reiterado viaje a la sinrazon que es penetrar en un texto ajeno”, depende de la autonomia
lectora que el individuo alcanza a través de la formacion especifica de su competencia lecto-
literaria. En este sentido, Umberto Eco (1983, citado en Mendoza, 2008) afirma que “un texto
quiere ser una experiencia de transformacion para el lector”, de modo que el receptor, tras la
lectura, tenga una vision de la realidad que antes no tenia. El docente, en su funcion de

mediador critico, es quien puede hacer posible esa transformacion.

Lo que James percibia como escritor, Rosenblatt (1988) lo desarrolla como teoria. Su enfoque
transaccional entiende el lenguaje no como un cddigo fijo con significados predeterminados,
sino como algo que cada persona construye a partir de su propia experiencia. Es decir, cada
lector interioriza la lengua de manera personal, a través de sus vivencias, sus lecturas previas

y sus interacciones con el mundo. Todo ese bagaje acumulado (asociaciones, emociones,
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imagenes, sentidos) es lo que Rosenblatt llama el reservorio lingliistico-experiencial, y es

precisamente lo que cada lector pone en juego cuando se enfrenta a un texto.

Desde esta perspectiva, cada acto de lectura es una transaccidon que involucra a un lector
particular con una configuracion particular de marcas sobre una pagina, en un tiempo y
contexto especificos. Y es precisamente en ese espacio de encuentro donde ocurre la
construccion del significado. Como sefiala Rosenblatt, “el 'significado' no reside ya elaborado
en el texto o en la lectura, sino que ocurre durante la transaccion entre la lectura y el texto”
(1988). El significado, en suma, no se extrae ni se recibe. Es el resultado de una transaccion

que se crea a través de una conexion entre el lector y el texto.

A medida que los ojos del lector recorren el texto, este activa expectativas a partir de sus
experiencias sintacticas y semanticas previas. Cada oracion abre posibilidades y cierra otras,
sefala posibles interpretaciones, sugiere temas o tonos. Cuando algo en el texto no encaja con
lo que el lector esperaba, se produce una ruptura interpretativa que lo lleva a volver sobre lo
leido para construir un nuevo sentido. Se trata, en palabras de Rosenblatt, de “una continua
transaccion compleja, no lineal y de autocorreccion entre el lector y el texto” (1988), un proceso
en el que las expectativas se confirman, se frustran o se ajustan, avanzando siempre hacia una

comprension mas elaborada y profunda.

Un elemento decisivo en este proceso es punto de vista del lector, es decir, la actitud selectiva
con la que este se aproxima al texto. Rosenblatt propone una distincion entre la
postura eferente y la postura estética. En la lectura eferente, la atencidon se centra
principalmente en lo que ha de retenerse una vez finalizado el acto lector: la verificacion de
hipotesis, descripcion y explicacion. En la lectura estética, en cambio, el lector orienta su
atencion hacia lo que vive durante el acto de lectura: las sensaciones, las imagenes, los
sentimientos, los ritmos y las resonancias que las palabras despiertan en su conciencia. De otra
manera, se pueden definir como el modo analitico y experiencial (Lee Zoreda, 1999). Segtin
Rosenblatt, “el significado evocado durante la transaccion estética constituye la obra literaria”

(1988).

Sin embargo, ambas posturas no son excluyentes ni absolutas. La mayoria de las lecturas se
sitian en algin punto intermedio entre lectura eferente y estética, y dentro de una misma lectura

estética pueden activarse momentos de atencion eferente (al reconocer una estrategia técnica o
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al someter a juicio un determinado pasaje) y viceversa. Esta convivencia entre lo eferente y lo
estético no es una contradiccidn, sino una riqueza. El lector competente aprende a modular su
postura en funcién del proposito y del contexto, y la educacion literaria tiene precisamente la

tarea de desarrollar esa capacidad de ajuste.

Esta idea conecta directamente con la cuestion de la interpretacion. El caracter polisémico de
los textos (el hecho de que no existe un significado Unico y “correcto” en sentido absoluto)
lleva a Rosenblatt a sefalar que el lector dialoga con el texto, no directamente con el autor. Los
lectores llevan al texto sus propias experiencias, propositos y marcos culturales, que pueden
diferir notablemente de los del autor. Esto no conduce, sin embargo, a un relativismo absoluto.
Rosenblatt sostiene que, aunque no podemos aspirar a certezas definitivas, si es posible (a partir
de criterios compartidos de evidencia e interpretacion) acordar sobre una interpretacion sin
pretender que sea la tnica valida, o reconocer que varias interpretaciones alternativas satisfacen
igualmente esos criterios minimos (Rosenblatt, 1988). La ausencia de un significado unico no
implica que todos los significados sean igualmente sostenibles, lo que se requiere es

argumentacion, evidencia textual y consciencia de los propios supuestos interpretativos.

Esta dimension adquiere especial relevancia cuando el lector se convierte en escritor.
Rosenblatt observa que cuando un lector describe, responde o interpreta una obra, produce un
nuevo texto. El punto de partida ya no son las marcas en el papel, sino la experiencia vivida
durante la lectura (las imagenes, emociones e interpretaciones que el texto ha despertado en ¢l)
y es a partir de esa experiencia donde construye su texto. El lector convertido en escritor debe,
entonces, elegir una postura. Generalmente tendera hacia lo eferente si su propoésito es explicar,
analizar o resumir, aunque también puede adoptar una postura estética para comunicar su
experiencia de lectura a través de una forma expresiva. Esta doble operacion constituye un acto
de escritura muy compleja, que moviliza simultdneamente competencias interpretativas y
compositivas. Este es precisamente el razonamiento que exige la Prueba 2 del Bachillerato
Internacional: el alumno, convertido en lector-escritor, debe partir de su experiencia de lectura
de dos obras estudiadas durante el curso para construir un ensayo comparativo argumentado,
coherente y fundamentado en la evidencia textual. La transaccion que Rosenblatt describe en

términos tedricos se convierte aqui en una exigencia evaluativa concreta.

Para favorecer esta progresion lectora en el aula, resulta especialmente valioso el intercambio

colaborativo entre estudiantes. Al compartir sus respuestas y evocaciones de un mismo texto,
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al confrontar interpretaciones divergentes y al regresar al texto para examinar qué elementos
de cada lectura las sostienen o las limitan, los estudiantes desarrollan una consciencia
metalingliistica que les permite comprender sus propios procesos como lectores y como
escritores. Este tipo de intercambio puede conducir al desarrollo una reflexion critica y

metalingiiistica convirtiendo el aula en un espacio de construccion colectiva del significado.

Esta concepcion del lector como productor activo de significado (y no como receptor pasivo
de mensajes cerrados) se relaciona con la influencia de John Dewey en el pensamiento de
Rosenblatt. Como sefiala Lee Zoreda (1999), Rosenblatt rechaza, siguiendo a Dewey, la nocion
de “interaccion” entre elementos como entidades separadas, sustituyéndola por la de
“transaccion”, un proceso en curso en el que los distintos elementos se condicionan

mutuamente (Lee Zoreda, 1999).

En este sentido la lectura literaria no se reduce solamente a dos elementos (el texto y el lector),
sino a tres: el texto, el lector y lo que Rosenblatt denomina el “poema” es decir, la experiencia
personal construida por el lector bajo la influencia del texto (Lee Zoreda, 1999). Estos tres
elementos se encuentran en una relacion de reciprocidad e interdependencia. El “poema” no
estd ni en el texto ni en el lector, sino que surge en el espacio que reside entre ellos, en su
encuentro. De alguna manera esto se alinea con lo que sefiala Roland Barthes (1974, citado en
Mendoza, 2008): “El texto literario no estd acabado en si mismo hasta que el lector lo convierte

en un objeto de significado, el cual sera necesariamente plural”.

Es precisamente esta dimension experiencial y creativa que, segun Rosenblatt, la ensefianza
tradicional de la literatura ha tendido a ignorar. Lee Zoreda (1999) observa que la practica
docente ha forzado con frecuencia a los estudiantes a emplear la lectura eferente (centrada en
extraer informacion, resumir argumentos o identificar recursos) antes de haber tenido la
oportunidad de experimentar estéticamente el texto. Sin embargo, como se ha mencionado
anteriormente, Rosenblatt no es partidaria de un relativismo absoluto en el que cualquier
interpretacion sea igualmente valida. Lo que defiende es un orden de prioridades: lo mas
importante es fomentar, como valor central en el aula de literatura, que los alumnos respondan
personalmente al texto antes de analizarlo (Lee Zoreda, 1999). El analisis y las fuentes externas
tienen su lugar, pero cobran verdadero sentido cuando parten de una experiencia lectora que el

estudiante ha hecho propia.
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Desde esta perspectiva, el aprendizaje literario puede entenderse como un acto de indagacion:
los estudiantes no son receptores de conocimiento, sino agentes activos que, trabajando con sus
profesores, generan su propio entendimiento. La literatura, en este marco, contribuye ademas
a desarrollar en el lector una conciencia de su interconectividad con los demas y del pluralismo
intrinseco del significado, ampliando su capacidad de imaginar otras perspectivas y de situarse
criticamente en el mundo (Lee Zoreda, 1999). Esta imagen del alumno-lector que interpreta el
texto en términos de acto creativo (de manera similar a como un musico interpreta una
partitura) transforma también la figura del docente. En palabras de Lee Zoreda (1999), los
profesores de literatura se parecen mas a maestros de canto o de piano que a maestros de
historia o ciencia: su funcion es entrenar al estudiante en la ejecucion de su propia respuesta,
no transmitir una interpretacion cerrada. Esta concepcion del docente como guia de un proceso
creativo e interpretativo propio de cada alumno tiene una fuerte conexion con el enfoque del
Bachillerato Internacional, donde el profesor no dicta lecturas correctas, sino que acompatfia al
estudiante en el desarrollo de una voz interpretativa propia: una voz que, en la Prueba 2, debera

sostenerse de forma autdnoma, argumentada y fundamentada en los textos.

En esta linea, Judith Langer (1995, citada en Lee Zoreda, 1999), concibe el acto de leer como
un acto de significacion y transformacion, en el que el lector construye mundos imaginarios
temporales en constante evolucion, desarrollando un texto “interno” que se transforma en
correspondencia con el texto “externo”. Desde esta perspectiva, el significado reside en el
lector, que se guia por las caracteristicas lingiiisticas del texto. Leer, segiin Langer, no es

descifrar un mensaje fijo, sino construir sentido de manera activa y progresiva.

Para favorecer este proceso en el aula, resulta especialmente valioso que el docente sea capaz
de formular preguntas que ayuden a los alumnos a pensar. Como subraya Langer (citada en Lee
Zoreda, 1999), a través de las preguntas el docente puede guiar el proceso de aprendizaje y
ofrecer a los alumnos modelos de estrategias de construccion de significado a partir del texto.
Escuchar las respuestas de los estudiantes, en este sentido, puede guiarlos hacia
interpretaciones cada vez mas elaboradas y fundamentadas. El docente deja asi de ser el
depositario de la interpretacion correcta para convertirse en un facilitador que acompaia al
alumno en un proceso progresivo: desde la respuesta personal e inicial hasta el analisis critico
y argumentado. Cuestionar, indagar y construir sentido colectivamente no implica que todas
las interpretaciones sean igualmente validas, sino que el pensamiento critico literario se

desarrolla precisamente en ese movimiento, guiado y riguroso, de ir mas alld de las primeras
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impresiones para llegar a una lectura mas elaborada y consciente de sus propios fundamentos

(Lee Zoreda, 1999, p. 164).

Podria objetarse que existe una distancia entre el enfoque transaccional que aqui se defiende,
centrado en la respuesta personal del lector, y el formato de evaluacion de la Prueba 2, que
opera mediante criterios fijos y una puntuacion numérica. Sin embargo, para aclarar este
aspecto, es fundamental distinguir con claridad la existencia de dos fases pedagogicas. Durante
el proceso de aprendizaje, la libertad interpretativa y la respuesta personal del lector
constituyen un punto de partida irrenunciable. Es en ese espacio donde se empieza a construir
el significado, pero representa un espacio que evolucionara en el proceso de aprendizaje. Los
criterios de evaluacion del IB no operan sobre ese espacio, sino sobre como se comunica la
interpretacion del alumno. Lo que se evalia no es qué ha pensado el alumno, sino si es capaz
de argumentarlo con rigor, fundamentarlo en el texto y expresarlo con coherencia. En este
sentido, los criterios no limitan la libertad del lector, sino que le exigen hacerla comunicable,
lo cual es, en si mismo, un acto de pensamiento critico. Esta distincién es coherente con la
propia postura de Rosenblatt (1988), quien nunca defendi6 que todas las interpretaciones sean
igualmente validas, sino que la diferencia entre una lectura fundamentada y una impresion

intuitiva reside precisamente en la capacidad de argumentarla con evidencia textual.

2.4 El analisis comparativo como fundamento didactico para la Prueba 2

Si el significado literario no reside en el texto ni en el lector por separado, sino que emerge en
el espacio de su encuentro, entonces preparar al alumno para la Prueba 2 requiere, un trabajo
didactico especifico y sostenido que ayude al estudiante a desarrollar, de forma progresiva, la
capacidad de leer con profundidad, de establecer conexiones entre textos y de comunicar su
interpretacion con rigor argumentativo. Es precisamente desde esta conviccion desde donde se

articula el presente apartado.

Uno de los obstaculos mas frecuentes que el alumnado debe superar en la preparacion de la
Prueba 2 es la tendencia a sustituir el andlisis por la parédfrasis. Lazaro Carreter y Correa
Calderon (1994) ya identificaban este riesgo como un peligro al que se enfrenta quien comenta
un texto: “llamamos parafrasis a un comentario amplificativo en torno a lo que un texto

dice” (Lazaro Carreter y Correa Calderon, 1994). Un error igualmente frecuente es el de usar
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el texto como pretexto, es decir, como punto de partida para exponer conocimientos externos
sobre el autor, la época o el movimiento literario, sin que esos datos aporten realmente
informacion relevante sobre el texto que se analiza. Como sefialan los autores, “el texto no es
jamas un pretexto” y “la explicacion de textos no consiste en una parafrasis del fondo, o en
unos elogios triviales de la forma, la explicaciéon de textos no consiste en un alarde de
conocimientos a propdsito de un pasaje literario” (Lazaro Carreter y Correa Calderon, 1994).
Frente a estos dos errores, Lazaro Carreter y Correa Calderon (1994) proponen una concepcion
del comentario literario en la que “fondo” y “forma” no pueden tratarse por separado: “no
puede negarse que, en todo escrito, se dice algo (fondo) mediante palabras (forma). Pero eso
no implica que fondo y forma puedan separarse” (Lazaro Carreter y Correa Calderon, 1994).
Separarlos, analizando primero el contenido y luego los recursos estilisticos como si fueran
elementos independientes, conduce inevitablemente a un analisis incompleto que nunca llega
a capturar la esencia del texto: “el fondo y la forma de un texto se enlazan tan estrechamente
como el haz y el envés de una hoja, como la cara y la cruz de una moneda”. Esta concepcion
conecta directamente con lo que los criterios de evaluacion del IB exigen en la Prueba 2, donde
no basta con identificar recursos literarios o resumir el argumento de las obras, sino que es
necesario mostrar como las decisiones formales de cada autor construyen y comunican el

significado global de sus textos.

El andlisis comparativo que exige la Prueba 2 requiere que el alumno compare y/o contraste
dos obras estudiadas durante el curso en relacion con una pregunta elegida entre cuatro
opciones. Si se leen con atencion los descriptores correspondientes a las puntuaciones mas altas
de los criterios de evaluacion, es posible observar que algunos de los términos recurrentes son

los siguientes:

- Criterio A: “Conocimiento y comprension perspicaces de las obras, interpretacion
persuasiva de sus implicaciones en relacion con la pregunta”.

- Criterio B: “Andlisis perspicaz y convincente de los rasgos textuales y de las
decisiones mas generales de los autores” (Criterio B1). Buen anélisis de semejanzas
y diferencias entre las dos obras seleccionadas” (Criterio B2).

- Criterio C: “Las obras reciben un tratamiento bien equilibrado”, junto con
referencias a la claridad, la constancia en centrarse en la tarea y su desarrollo logico

y convincente.
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- Criterio D: “Lenguaje claro, eficaz y preciso, que se elige con cuidado”, con
especial atencion al vocabulario, el registro y la correccién gramatical adecuados

para la tarea.

Estos descriptores son fundamentales porque representan, desde la perspectiva del IB, las
habilidades que el alumno debe haber desarrollado para producir un ensayo brillante. El
término “perspicaz’ estd relacionado con la capacidad de comprender conceptos complejos, ir
mas alld de lo superficial y analizar las inferencias del texto de manera critica. Sin embargo, el
camino para alcanzar estas habilidades es complejo y no se desarrolla de forma automatica. No
se trata Unicamente de haber leido las obras con atencion ni de disponer de habilidades
lingiiisticas y de redaccion (que implican saber utilizar un registro adecuado y organizar el
texto de manera logica y coherente), sino también de haber adquirido una competencia analitica

e interpretativa de mayor profundidad.

A esto se afiade una dificultad especifica del formato de la prueba: el alumno debe escribir un
ensayo comparativo sin tener acceso a las obras en el momento del examen, lo que exige que
las conexiones entre los textos hayan sido trabajadas, interiorizadas y consolidadas a lo largo
del curso. Por esta razon, cabe preguntarse como es posible desarrollar estas habilidades de
manera progresivay qué metodologias pueden orientar al docente en la tarea de guiar al

alumnado hacia el desarrollo de las destrezas que la Prueba 2 exige.

El IB proporciona unos criterios muy claros y sugiere preparar esta prueba centrando el estudio
y el andlisis de las obras literarias en los contextos de produccion (historicos, ideologicos y
literarios), de recepcion (personal) y de critica (aspectos estilisticos y textuales). Todo esto
queda recogido en la carpeta del alumno, que actia como hilo conductor de todo el proceso y
documenta la progresion del estudiante a lo largo del curso. Las sugerencias concretas para la

preparacion del ensayo comparativo son las siguientes (Caballero, De la Fuente, 2024):

- Plantear preguntas posibles para elaborar ensayos.

- Vincular las obras literarias con las areas de exploracion.

- Explorar las obras literarias desde las ideas nucleares de los conceptos de Lengua y
Literatura.

- Registrar los argumentos relevantes de debates que susciten el andlisis critico y generen

distintas perspectivas de analisis de las obras.
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Agrupar las obras por sus semejanzas a la hora de plantear temas concretos.

Llevar a cabo investigaciones sobre el contexto de produccion del autor y de la obra
atendiendo a la época histdrica, ideoldgica y de movimientos culturales y literarios.
Realizar diversos andlisis sobre los contenidos tematicos y los aspectos formales
(espacio, tiempo, perspectiva narrativa, entre otros).

Hacer estudios sobre personajes, tramas y desenlaces.

Reflexionar sobre diferentes puntos de vista que generan lecturas diferentes en distintos
receptores.

Escribir respuestas creativas.

Elaborar esquemas sinopticos con ideas destacadas sobre: el tiempo y el espacio en las
obras, el tratamiento de los personajes, las estructuras de las obras, los contextos
sociales y literarios, el contexto del autor, el contexto de recepcion de la obra
dependiendo del destinatario, grupos sociales presentes u omitidos, temas destacados,
etc.

Indagar lo comtn y lo diferente entre las obras estudiadas atendiendo a parametros
formales, temporales o espaciales, estilisticos, de perspectiva temdtica o argumental,
entre otros.

Apoyar los argumentos expuestos para las preguntas de ensayos comparativos con
referencias explicitas y justificadas de las obras.

Redactar respuestas formales atendiendo a la estructura de un ensayo formal.
Desarrollar ejercicios de evaluacion y autoevaluacion de ensayos comparativos.

Registrar evidencias del trabajo realizado para este componente de evaluacion.

Estas orientaciones resultan de gran utilidad, ya que ofrecen al docente un marco de referencia

para organizar el trabajo a lo largo del curso. No obstante, puede resultar complejo trasladarlas

al aula de forma sistemadtica sin un itinerario concreto que ayude a estructurar el proceso de

manera progresiva. Es desde esta necesidad practica desde donde surge la propuesta que se

desarrollaré en el capitulo siguiente.

Llevar la lectura comparatista al aula supone un gran reto para el profesorado. Existe el riesgo

de que los alumnos, en lugar de realizar un analisis profundo de las conexiones entre dos obras

que pueden pertenecer a periodos historicos y origenes geograficos distintos, encuentren

dificultades para identificar las semejanzas y diferencias relevantes entre los textos y se limiten

unicamente a sefalar tan solo los contrastes mas evidentes. El andlisis comparativo es una
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operacidon compleja que exige no solo un conocimiento solido de las obras, sino también de los
contextos historicos, culturales y literarios en los que estas se inscriben, asi como habilidades
de interpretacion, argumentacion y reflexion critica. La tendencia a la parafrasis o al resumen
de la obra (uno de los errores mas frecuentes en este tipo de tarea) es, precisamente, uno de los

obstaculos mas dificiles que el alumnado debe superar.

Por esta razon, resulta fundamental estructurar adecuadamente el trabajo en el aula. La funcién
del profesor consiste en proporcionar las herramientas necesarias para que los estudiantes
puedan realizar un analisis riguroso y bien organizado, sin por ello limitar su capacidad de
interpretacion personal. Es importante encontrar un equilibrio entre la orientacion docente y la
autonomia del alumno, permitiéndole explorar el texto desde su propia experiencia lectora. De
este modo, la lectura deja de percibirse como una actividad puramente académica y se convierte

en una experiencia significativa.

Este equilibrio dificilmente se logra de forma espontdnea: requiere un enfoque didéctico
sistematico, orientado a formar al estudiante como lector activo y critico, capaz de participar

de manera cada vez mas autonoma y fundamentada en la construccion del significado literario.

Este enfoque tiene, ademads, el objetivo de aumentar la motivaciéon del alumnado hacia la
lectura autébnoma de las obras. Sin una lectura previa y atenta de los textos, resulta imposible
desarrollar un analisis comparativo solido y, por tanto, una adecuada preparacion para la Prueba
2. La lectura critica de las obras, en medida de lo posible, debe realizarse en clase. Solo cuando
el alumno esté familiarizado con las estrategias del autor en la obra, entienda el modo de
expresion, sus recursos y simbologia, los condicionantes del género en el que escribe o las
peculiaridades del momento en el que surge la obra y la intencionalidad de la misma entonces
podré abordar la continuacién de manera independiente, aunque monitorizado por sugerencias
del profesor. Solo asi el trabajo comparativo en el aula podrd sustentarse en una base

interpretativa suficiente.

En el andlisis comparativo, el lector se enfrenta simultdneamente a dos obras, dos voces y dos
contextos culturales distintos. Para que esa interseccion no se quede en lo superficial, el alumno
necesita un andamiaje didactico, que le ofrezca los apoyos necesarios para abordar una tarea
que todavia no podria realizar de forma completamente autonoma. Es precisamente en ese

espacio (entre lo que el alumno puede hacer solo y lo que puede lograr con apoyo) donde una
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metodologia estructurada para la preparacion de la Prueba 2 puede tener mayor valor y

significado.

El itinerario de preparacion para la Prueba 2 que se presentara en el apartado siguiente se apoya
parcialmente en los estudios de Rodriguez y Bastidas (2012) enmarcados en el campo de la
Literatura Comparada. Conviene precisar, no obstante, que este itinerario toma de ella algunas
herramientas que resultan Utiles y adaptables a este contexto especifico. La Literatura
Comparada, en su sentido estricto, tiene un objeto de estudio propio y bien delimitado: “las
relaciones de las obras literarias en su diversidad y en sus concreciones, su planteamiento
trasciende los limites del idioma y de la nacionalidad para explicar las relaciones que mantienen
las creaciones literarias, en sus semejanzas y diferencias” (Rodriguez y Bastidas, 2012). Esta
disciplina, tal y como la entienden Rodriguez y Bastidas (2012), presupone la existencia de
nexos intertextuales entre las obras que se analizan: en su propuesta didactica, los textos
seleccionados son “El Cuervo” de Edgar Allan Poe y “El Poema al Nidgara” de Antonio Pérez
Bonalde, cuya relacion intertextual es documentable y directa, dado que Pérez Bonalde fue
traductor de Poe al espafiol, lo que explica la presencia de ecos tematicos y estilisticos entre

ambas obras.

La comparacion que plantea la Prueba 2 del IB, en cambio, tiene un alcance diferente y mas
acotado: no exige que las dos obras tengan una relacion de influencia demostrable entre si, sino
que el alumno sea capaz de ponerlas en didlogo a partir de una pregunta tematica o formal,
construyendo un argumento coherente y fundamentado. Se trata, por tanto, de dos operaciones
intelectuales distintas, aunque compartan algunas herramientas y una misma disposicion
lectora hacia los textos. Cabe sefalar, ademas, que la propuesta original de Rodriguez y
Bastidas (2012) estd orientada a la formacioén de futuros docentes de inglés como lengua
extranjera, un contexto pedagogico diferente al que aqui se hace referencia. La presente
propuesta, en cambio, se inscribe en el marco de la asignatura de Lengua A del programa IB,
dirigida a estudiantes con competencia nativa o bilingiie en espaiol, lo que implica objetivos,

exigencias y condiciones de aprendizaje distintas.

Por estas razones, la adaptacion que se presenta en el apartado siguiente es consciente de estas
diferencias y no pretende equiparar ambas practicas ni trasladar el itinerario de forma literal.
Su objetivo es tomar de la metodologia comparativa aquellos instrumentos (en particular las

matrices de analisis y las fases de trabajo progresivo) que pueden resultar ttiles para estructurar
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la preparacion de la Prueba 2 de una forma rigurosa y accesible para el alumno. El itinerario
no aspira a resolver de forma definitiva los retos que plantea la Prueba 2, sino a ofrecer un
itinerario de trabajo estructurado y progresivo aplicable a cualquier par de obras literarias,

independientemente del género al que pertenezcan (novela, poesia, teatro, entre otros).

Las fases que se desarrollaran en el itinerario y en la propuesta didéctica se inspiran en la
estructura de Mendoza Fillola (2000, citado por Rodriguez y Bastidas, 2012), que propone

cuatro momentos de trabajo progresivo para el estudio comparativo de la literatura:

Observacion comparativa y valoracion personal de los textos.
Comparacion de textos literarios.

Sistematizacion de datos.

Ll N

Conclusiones.

La primera fase tiene como objetivo fomentar las habilidades de pensamiento critico y creativo,
la segunda desarrolla las habilidades de investigacion y comunicacion, la tercera fomenta la
metacognicion y la capacidad de autogestion, y la cuarta se focaliza en la capacidad de

argumentacion y expresion escrita.

A estas cuatro fases se afiade el uso de dos matrices de analisis comparado, inspiradas en la
propuesta de Rodriguez y Bastidas (2012), que actian como herramienta de apoyo para las
fases de comparacion y sistematizacion. Su funcidn no es simplificar el analisis literario, sino
ofrecer al alumno un soporte estructurado que le permita organizar sus observaciones durante
el proceso de aprendizaje. Los resultados obtenidos por Rodriguez y Bastidas (2012),
sustentados en la metodologia comparativa de Mendoza Fillola (2000, citado en Rodriguez y
Bastidas), demuestra que el alumno, al contar con herramientas de apoyo durante el analisis
sistematico y contrastivo de textos literarios, puede desarrollar una lectura comparativa que
trasciende la impresion intuitiva y avanza hacia una interpretacion mas fundamentada y
organizada. Esta orientacion resulta especialmente pertinente para la Prueba 2, que exige al
alumno no simplemente demostrar que ha leido las obras, sino construir y sostener un

argumento manteniendo un didlogo constante entre los dos textos a lo largo de todo el ensayo.

La adaptacion que se presenta en el capitulo siguiente parte de estos fundamentos y busca

trasladarlos, de forma modesta y situada, al contexto especifico de la Prueba 2, con el objetivo
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de ofrecer una propuesta metodoldgica que permita al alumno desarrollar, de forma progresiva

a lo largo del curso, la competencia interpretativa y comparativa que la prueba exige.

Sin embargo, ningun itinerario de trabajo comparativo puede funcionar sin una condicion
previa: que el alumno se haya acercado a los textos con una disposicion lectora que haga posible
la profundidad interpretativa que la prueba exige. Por esta razon, el itinerario de preparacion al
ensayo comparativo y la propuesta didactica que se desarrollaran en los capitulos siguientes
incorporan los principios del slow reading tal como los entiende Mikics (2013): no como una
técnica de lectura lenta en sentido literal, sino como una disposicion a detenerse, releer y tolerar
la ambigiiedad del texto, permitiendo que el significado aflore de forma reflexiva. Esta actitud
lectora se sitlia dentro del movimiento de la llamada pedagogia lenta, la cual trata de recuperar
la filosofia del kairos (el tiempo cualitativo y necesario para que un acontecimiento ocurra)
frente al dominio absoluto del cronos, el reloj que mide, limita y presiona toda actividad

educativa (Carbonell Sebarroja, 2015).

Este planteamiento, como sefiala Carbonell Sebarroja (2015), se contextualiza en el
movimiento de las slow school o slow schooling, que surge a partir del manifiesto de Maurice
Holt en 2002, inspirado en la filosofia del slow food. Dicha corriente surge como una critica
directa al almacenamiento acelerado de contenidos memoristicos, que limitan el verdadero
aprendizaje del alumno. Frente a esto, las escuelas lentas proponen una educacion que prioriza
la profundidad sobre la extension, permitiendo que el alumnado aprenda a pensar y a establecer
relaciones entre conocimientos en lugar de simplemente estudiar para aprobar examenes. En
palabras de Holt, mientras las “escuelas rapidas” se limitan a servir siempre el mismo producto
estandarizado (comparandolas con hamburguesas de comida rapida), las escuelas lentas
fomentan la invencién y la capacidad de respuesta ante los cambios culturales (Holt, 2002;

citado en Carbonell Sebarroja, 2015).

Joan Domenech, en Elogio de la educacion lenta (2009, citado en Carbonell Sebarroja, 2015),
parte de la premisa de que la educacion es una actividad lenta y que las actividades educativas
han de definir el tiempo necesario para realizarse, y no al revés. En un contexto como el de la
Prueba 2, donde se exige un andlisis “perspicaz’” y coherente, aplicar el principio de que “menos
es mas”, como recuerda Domeénech, resulta fundamental: no se trata de acumular lecturas
superficiales, sino de priorizar la dimension cualitativa del proceso para que el conocimiento

tenga el tiempo de interiorizarse. Frente al ritmo acelerado que caracteriza el consumo de textos
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en el entorno digital, Mikics reivindica una aproximacion mas pausada y atenta a la lectura:
“Reading better means reading more slowly” (Mikics, 2013). Asimismo, esta disposicion
resulta especialmente pertinente en el contexto de la Prueba 2. Sin una lectura previa pausada
y reflexiva de las obras, dificilmente puede construirse el tipo de andlisis comparativo profundo
y argumentado que los criterios de evaluacion requieren. Como sefiala Carbonell Sebarroja
(2015): “La adquisicion del conocimiento, para que afiance bien en la mente duradera necesita
tiempo y serenidad, al igual que la lluvia fina (el chirimiri) que va fertilizando el suelo sin
causar destrozos”. En los capitulos siguientes se desarrollard con mayor detalle como este
enfoque se traduce en el itinerario de lectura comparativa y en las actividades concretas de la
propuesta didéctica, entendiendo que leer con profundidad requiere inevitablemente de esos

espacios tranquilos y prolongados de reflexion que la pedagogia lenta defiende.
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3. Disefo de un itinerario transferible de lectura comparativa

guiada

A lo largo del marco tedrico se han ido trazando los fundamentos sobre los que se sustenta la
presente propuesta: la creacion de itinerario transferible de lectura comparativa guiada. Este no
se propone como una solucidon definitiva ni como un itinerario rigido y cerrado, sino que
presenta una estructura metodologica flexible que el docente puede adaptar a las necesidades
de cada grupo clase y a cualquier par de obras del curriculo, independientemente del género
literario al que pertenezcan. Esta flexibilidad se extiende también a la diversidad del alumnado.
Las herramientas de andamiaje que el itinerario incorpora (el diario de lectura, la matriz
comparativa progresiva, el trabajo en pequefios grupos) pueden graduarse y ajustarse en
funcion del nivel de cada alumno, ofreciendo mayor soporte a quienes lo necesiten y mayor
autonomia a quienes estén en condiciones de asumirla. El itinerario no presupone un punto de
partida homogéneo, sino que acepta la diversidad de lectores y la entiende como una riqueza
para la construccion colectiva del significado, aspecto que se desarrollara con mayor detalle en

el apartado dedicado a la atencion a la diversidad y la inclusion en los programas del IB (4.8).

El objetivo de la presente propuesta es aportar un itinerario para la preparacion a la Prueba 2,
para que el alumno pueda profundizar en ambos textos de una forma progresiva y reflexiva. A
partir de una primera aproximacion personal y global, el estudiante avanza hacia niveles de
lectura cada vez mdas minuciosos, acercandose al texto con una atencion creciente que le
permite revelar sentidos implicitos y matices que, en una lectura inicial, podian pasar
desapercibidos. Es fundamental que a través de la comparacion afloren y se resalten
determinados aspectos vinculados a los conceptos transversales y a las areas de exploracion del
programa: como los textos construyen identidades, como representan el poder o la alteridad,
coémo el tiempo y el espacio condicionan el significado, y como la intertextualidad revela que
ninguna obra existe de forma aislada. En este sentido, el itinerario no solo prepara al alumno
para la Prueba 2, sino que lo forma como el lector critico, reflexivo y sensible, que son algunos

de los aspectos que el Bachillerato Internacional aspira a cultivar.

Entender, a través del analisis, como los rasgos textuales (la técnica, el estilo y el lenguaje) y
las decisiones del autor inciden en la construccion del significado y, de consecuencia, en la

respuesta del lector, son algunos de los aspectos cruciales que se deben tener en cuenta durante
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el itinerario. Las figuras retoricas, una determinada voz narrativa o registro lingiiistico, cambian
nuestra manera de percibir los personajes, el tiempo y el espacio. Identificar estos rasgos y
explicar como esas decisiones contribuyen a construir un determinado significado, es

precisamente lo que se debe tener en cuenta al enfrentar el ensayo comparativo del IB.

La Prueba 2 del IB sigue unos criterios muy claros y exige que el alumno redacte un ensayo
poniendo dos obras en didlogo. Estas obras pueden pertenecer a periodos historicos y contextos
geograficos muy distintos, y el didlogo surge de la tension generada por sus analogias, por sus
contrastes o por la interaccion de ambos. Sin embargo, no se trata de una simple yuxtaposicion
de observaciones sobre dos textos, sino de la construccidon de una interpretacion argumentada
y coherente que tenga en cuenta la relacion significativa entre ellos. Es precisamente esta
capacidad la que el itinerario se propone desarrollar: no el conocimiento aislado de cada obra,
sino la habilidad de construir entre ellas un didlogo fundamentado en evidencia textual,

articulado con coherencia argumentativa y sostenido por una voz interpretativa propia.

Con este proposito, el itinerario combina actividades individuales y colaborativas, buscando
que el alumno pueda construir su interpretacion de forma progresiva, contrastarla con la de sus
compafieros y consolidarla antes de la produccion escrita final. Esta propuesta no pretende
ofrecer un método infalible ni establecer definiciones o reglas absolutas. La aportacion del
itinerario reside en ofrecer estrategias adaptables, que poseen una estructura clara y en una
disposicion lectora que el alumno pueda ir interiorizando a lo largo del proceso, para
transferirla después a cualquier texto del curriculo. En todo este proceso, el docente asume el
rol de mediador critico (Mendoza Fillola, 2008), orientando sin imponer y acompafiando sin

sustituir.

3.1 Fundamentos tedricos del itinerario: conceptos y fases de analisis
comparativo

El itinerario se sustenta en cuatro fundamentos desarrollados en el marco teodrico. A
continuacion, se sintetizan de manera estructurada, explicando de qué manera cada uno
condiciona las decisiones metodoldgicas del itinerario. Los primeros tres conforman el marco
conceptual del itinerario: la naturaleza de la experiencia lectora, la logica del andamiaje

progresivo y la disposicion hacia la lectura reflexiva. El cuarto, de naturaleza distinta, aporta
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la estructura metodoldgica concreta sobre la que se organiza el itinerario didactico: las fases de

trabajo y las herramientas de analisis comparativo.

- Los conceptos de transaccion (Rosenblatt, 1988) y educacion literaria (Colomer,
2005): En primer lugar, el itinerario se sustenta en el concepto de transaccion de
Rosenblatt (1988), segun el cual el significado de un texto no reside ni en el texto ni en
el lector por separado, sino que emerge en el espacio de su encuentro, como resultado
de una experiencia lectora Unica e irrepetible. El lector, durante el proceso de
“transaccion” pone en juego su reservorio lingliistico-experiencial, contribuyendo
activamente a la construccion de sentido. Se rechaza, por tanto, la nocién de simple
“interaccion” entre elementos separados. Ademds, en este itinerario se tienen en
consideracion las dos posturas descritas por Rosenblatt (la estética y la eferente): se
parte de la respuesta personal del alumno como punto de partida irrenunciable, antes de
formalizar el analisis y avanzar hacia una lectura mas eferente. Estas dos posturas se
iran modulando y alternando segun los objetivos y contextos. Esta concepcion forma
parte de un enfoque mas amplio que sefiala Colomer (2005), para quien el objetivo de
la educacion literaria no es “ensefiar literatura”, sino enseflar a “leer literatura”,

formando lectores criticos capaces de construir sentido ante cualquier texto.

- Los conceptos de “Zona de Desarrollo Proximo” (Vygotsky, 1978) y andamiaje
progresivo (Bruner, 1978; citado en Camargo y Hederich, 2010): En segundo lugar,
el itinerario se sustenta en el concepto de andamiaje, desarrollado por Bruner (1978,
citado en Camargo y Hederich, 2010) a partir de la Zona de Desarrollo Proximo de
Vygotsky (1978). Segtin este enfoque, el profesor debe establecer el conjunto de apoyos
temporales y estructurados para que el alumno pueda realizar tareas que todavia no
podria abordar de forma completamente autonoma. Estas herramientas se retiran
progresivamente a medida que el alumno gana independencia. El concepto de “Zona de
Desarrollo Proximo™ hace referencia a la distancia existente entre el nivel de desarrollo
real y el nivel de desarrollo potencial del estudiante. Constituye el espacio de
aprendizaje que este recorre entre aquello que puede lograr de manera auténoma en un
momento determinado y lo que es capaz de alcanzar con la orientacion y el
acompafniamiento del docente. El itinerario de lectura comparativa guiada propuesto
tiene como base esta logica: cada fase ofrece al alumno un soporte que le permite

avanzar hacia el tipo de analisis interpretativo y comparativo que la Prueba 2 exige, con
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la conciencia de que ese soporte es transitorio. Este principio conecta directamente con
los valores del disefio curricular del IB, que promueve la autonomia del estudiante como
uno de sus principios fundamentales: el objetivo no es que el alumno dependa de las

herramientas ofrecidas, sino que las interiorice hasta hacerlas innecesarias.

El concepto de slow reading como disposicion transversal (Mikics, 2013): En tercer
lugar, el concepto mas transversal del itinerario es el slow reading, tal como lo entiende
David Mikics (2013), quien lo define como una “disciplina activa”. No se trata de una
técnica de lectura lenta en sentido literal ni de una fase puntual que se activa en un
momento concreto del proceso, sino de una disposicion lectora que impregna el
itinerario en su conjunto: la disposicion a detenerse, releer, tolerar la ambigiliedad y
permitir que el significado aflore de forma reflexiva. Este enfoque fomenta la paciencia
y la capacidad de demorarse en los detalles y formular preguntas que orienten al
estudiante hacia interpretaciones cada vez mas amplias y profundas. Ademads, ayuda al
alumno a identificar la voz y el estilo del autor, reconocer las palabras significativas del
texto y recurrir a la relectura para descubrir dimensiones que, en una primera

aproximacion, podrian haber pasado desapercibidas.

De algiin modo, la lectura lenta constituye una forma de resistencia y un antidoto frente
a la distraccion digital. En un mundo organizado en torno a la inmediatez y la
sobreestimulacion, detenerse ante una pagina, releerla y habitarla se convierte en un
gjercicio profundamente significativo. Este itinerario abraza esa lentitud como una
condicidon pedagdgica. Una lectura pausada y reflexiva puede favorecer un anélisis mas
riguroso y fundamentado y puede ayudar a cultivar en el alumnado una disposicion
hacia la literatura (y hacia el lenguaje en general) que ningiin resumen ni ninguna
lectura apresurada pueden sustituir. El proposito no consiste en resumir o parafrasear el
texto, sino en sostener un proceso continuo de indagacion y didlogo con este. En el
contexto del IB, esta disposicion resulta especialmente valorada. El programa sitta la
indagacion como uno de los atributos centrales del perfil de la comunidad de
aprendizaje y promueve en el alumnado la capacidad de reflexionar sobre su propia
experiencia lectora y de desarrollar respuestas personales ante los textos que sean a la

vez informadas y argumentadas (Caballero y De la Fuente, 2024).
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En la préctica, lo slow reading, en este itinerario, incluye lecturas en voz alta y
relecturas de fragmentos que el profesor considere mas significativos. Todo esto viene
acompafiado por preguntas abiertas que eviten clasificaciones y generalizaciones
superficiales y ayuden al alumno a construir por si mismo el significado, involucrandolo
en el proceso de creacion. En el contexto de la Prueba 2, donde el alumno debe producir
un ensayo comparativo sin acceso a los textos en el momento del examen, la lectura
lenta es la condicién que permite interiorizar el conocimiento de las obras, que las
conexiones entre textos se consoliden y que las interpretaciones lleguen a ser

verdaderamente propias.

Las fases de Mendoza Fillola (2000) y la matriz comparativa (Rodriguez y
Bastidas, 2012) como complemento didactico: El cuarto fundamento es la propuesta
metodoldgica de Mendoza Fillola, recogida y aplicada por Rodriguez y Bastidas (2012),

que estructura el estudio comparativo de textos literarios en cuatro momentos de trabajo

progresivo:
1. Observacion comparativa y valoracion personal de los textos.
2. Comparacion de textos literarios.
3. Sistematizacion de datos.
4. Conclusiones.

A estas cuatro fases se afiade como complemento didéctico la herramienta de la matriz
comparativa desarrollada por Rodriguez y Bastidas (2012). A lo largo de todas las fases,
el diario de lectura constituye el instrumento de registro continuo del proceso: en ¢lI el
alumno documenta sus reflexiones, hipotesis e interpretaciones, lo que le permite
rastrear la evolucion de su pensamiento y disponer de un material de trabajo acumulado
que servira de base para la redaccion del ensayo de la Prueba 2. Este instrumento puede
incluirse dentro de la carpeta del alumno, herramienta obligatoria del programa de
Lengua A del IB, que constituye el espacio de reflexion, registro y elaboracion del

proceso de aprendizaje.

Las matrices comparativas de Rodriguez y Bastidas (2012) son instrumentos de analisis
estructurado que permiten al alumno sistematizar sus observaciones sobre los textos de

forma visual y organizada, reduciendo el riesgo de un analisis mas intuitivo. En su
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formato original, se proponen dos tipologias de matriz orientadas ambas al analisis de
la intertextualidad: una centrada en la dimension tematica y semantica de los textos, y
otra en su dimension Iéxica y discursiva. En el itinerario que aqui se presenta, estas
matrices se adaptan a los ejes de analisis del IB y se incorporan principalmente en la
fase de comparacion de textos, aunque su légica se extiende también a la fase de
sistematizacion. Identificados los ejes de analisis, la matriz actlia como puente entre el
trabajo desarrollado en las fases anteriores y la produccion del ensayo comparativo, y
su construccion representa un proceso progresivo que avanza en momentos sucesivos,

cada uno mas complejo y elaborado que el anterior.

A diferencia de los fundamentos anteriores, que se incorporan al itinerario de manera
directa, este cuarto fundamento requiere una adaptacion mas profunda. Las fases de
Mendoza Fillola (2000) fueron concebidas en el ambito de la Literatura Comparada y
orientadas hacia un perfil de alumno y unos objetivos distintos a los del programa de
Lengua y Literatura del IB. Por ello, lo que aqui se presenta no es una traslacion literal
del itinerario original, sino una reinterpretacion de su logica progresiva y de la
estructura de las matrices, reorientada hacia las competencias que exige la Prueba 2. En
la descripcion de cada fase que sigue, los elementos procedentes del itinerario original
se integran con las exigencias especificas del contexto IB, sin que ello suponga una
distorsion de los principios del itinerario, sino una aplicacién contextualizada de los

mismos:

a) Observacion comparativa y valoracion personal: Esta primera fase tiene como
objetivo que el alumno desarrolle, de manera sistematica, la capacidad de articular
sus valoraciones personales ante las obras estudiadas, expresando su percepcion
segun las relaciones de paralelismo que sea capaz de establecer entre los textos
contrastados. Esta dimension receptiva, segin Mendoza (2000, citado en Rodriguez
y Bastidas, 2012) constituye el punto de partida legitimo de todo analisis literario
riguroso, pues es desde la experiencia del lector desde donde emergen las primeras
hipotesis interpretativas que, posteriormente, deberdn ser sometidas a contraste y

argumentacion.

Este aspecto conecta directamente con el area de exploracion “Lectores, escritores

y textos” del IB (en particular en referencia al contexto de recepcion), que situa la

48



b)

reaccion personal del lector como elemento central del estudio literario. Como
punto de partida, el estudiante responde a preguntas que orientan su lectura inicial
sin anticipar conclusiones: “;Qué efecto te produce la lectura aislada de los textos
seleccionados?”; “;Coémo percibes los textos al relacionarlos con el contexto
literario de su época?”’; “;Tratan realmente del mismo tema a pesar de sus
coincidencias?” A partir de estas reflexiones, el alumno avanza hacia una
observacion mas analitica, identificando connotaciones y alusiones relevantes,
seflalando tensiones interpretativas entre los textos y esbozando una primera

hipotesis comparativa que sera refinada en las fases posteriores.

Comparacion de textos: La segunda fase se desarrolla con el apoyo de las matrices
(Rodriguez y Bastidas, 2012) adaptadas a los ejes de analisis del IB. El alumno
realiza una observacion comparativa y contrastada de los textos, focalizdndose en
los recursos empleados por cada autor y razonando tanto sobre las semejanzas como
sobre los diferentes efectos que cada texto produce. Esta doble atenciéon es
fundamental. No se trata inicamente de detectar coincidencias en la intencionalidad
literaria, sino también de valorar su funcionalidad, es decir, de preguntarse qué
aporta cada punto de encuentro o distanciamiento a la comprension de las obras. En
el contexto del IB, esta capacidad de andlisis comparativo se vincula directamente
con el Criterio B2 de la Prueba 2, que evaltia en qué medida el alumno analiza las
similitudes y/o diferencias entre las dos obras. En este proceso, el alumno identifica
asimismo los convencionalismos de época y los rasgos de estilo compartidos o
divergentes, dimension que en el IB conecta directamente con la capacidad de situar
los textos en su contexto cultural y literario y de articular ese conocimiento como

parte del argumento comparativo.

Sistematizacion: La tercera fase consiste en organizar y sistematizar los resultados
obtenidos a partir del andlisis comparativo desarrollado en las etapas anteriores. El
proposito, en esta etapa, es determinar qué rasgos estilisticos, tematicos y
discursivos pueden identificarse en los textos contrastados, asi como reconocer las
caracteristicas 1éxico-semanticas que los distinguen y sus valores simbolicos, asi
como las distintas formas de construccion del sentido. En el contexto del IB, esta
fase adquiere una dimension argumentativa esencial, directamente vinculada al

Criterio B1, que evalua la capacidad del alumno para analizar los rasgos textuales
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d)

y las decisiones estilisticas de los autores. Este analisis puede revelar tanto
relaciones de semejanza como de diferencia entre los textos, e incluso casos en los
que predominen Unicamente coincidencias o divergencias. De este modo, se busca
comprender con mayor profundidad las estrategias expresivas presentes en cada
obra. En el contexto del IB, esta fase adquiere una dimensidon argumentativa
esencial. El alumno debe comenzar a valorar el peso interpretativo de las diferencias
y semejanzas en el texto, identificando qué observaciones son suficientemente
solidas para sostener una tesis en el ensayo de la Prueba 2. Es también el momento
en que el docente puede orientar al alumno en comprender la importancia de la
evidencia textual, guiandole hacia una lectura mas rigurosa y fundamentada de los

textos.

Conclusiones: La cuarta fase se orienta a comprobar si el alumno ha comprendido
e interiorizado las habilidades fundamentales que requiere el andlisis comparativo
en el contexto del Bachillerato Internacional, a través de la redaccion del ensayo
comparativo de la Prueba 2. El alumno debe demostrar su capacidad de construir
un argumento interpretativo sostenido, de movilizar evidencia textual de forma
selectiva y pertinente, y de articular con precision los puntos de convergencia y/o
divergencia entre obras de distintas tradiciones literarias. Esta fase pone en juego
de forma integrada los cuatro criterios de evaluacion de la Prueba 2: el Criterio A
(conocimiento, comprension e interpretacion), el Criterio B: Analisis y Evaluacion
segmentado en Criterio B1 (andlisis de los rasgos textuales y decisiones estilisticas),
el Criterio B2 (analisis comparativo), el Criterio C (focalizacidon y organizacion) y
el Criterio D (lenguaje). El transito entre el analisis como proceso y el ensayo como
resultado tangible es, en definitiva, el eje central de esta fase y el objetivo tltimo

del itinerario didactico propuesto.
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3.2 Descripcion del itinerario

El itinerario propuesto se articula en seis fases progresivas:

1) Contextualizacion, lectura global y valoracion personal.

2) Relectura guiada con slow reading y construccion colectiva del significado.
3) Identificacion de los ejes de andlisis comparativo.

4) Construccion progresiva de la matriz comparativa.

5) Debate interpretativo y consolidacion colectiva del significado.

6) Produccion escrita del ensayo comparativo.

Estas fases toman como referencia el modelo de Mendoza Fillola (2000, citado en Rodriguez

y Bastidas, 2012) y lo adaptan al contexto especifico del Bachillerato Internacional.

La ampliacion de cuatro a seis fases responde a la necesidad de hacer explicitos dos momentos
que en el modelo original quedaban implicitos: la primera fase de Mendoza (observacion
comparativa y valoracion personal) se desarrolla aqui en dos fases independientes,
distinguiendo la contextualizacion histdrica y literaria de la relectura guiada con slow reading;
y la cuarta fase (conclusiones) se expande igualmente en dos momentos distintos, separando el
debate interpretativo colectivo de la produccion escrita del ensayo comparativo. Las dos fases
centrales (identificacion de ejes y construccion de la matriz comparativa) mantienen una

correspondencia directa con las fases segunda y tercera de Mendoza.

Las fases de este itinerario forman un itinerario progresivo que parte de una postura
predominantemente estética para avanzar hacia una postura mas eferente (Rosenblatt, 1988),
aunque ambas se alternan y se modulan a lo largo de todo el proceso en funcidn de los objetivos
de cada actividad. Las primeras fases preparan el terreno para las siguientes, las tltimas solo
son posibles porque las anteriores han hecho su trabajo. Este itinerario responde ademas a la
logica del andamiaje (Bruner, 1978, citado en Camargo y Hederich, 2010): cada fase ofrece al
alumno un soporte que se va retirando progresivamente a medida que gana autonomia

interpretativa.
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En cuanto a la temporalizacion, el itinerario no establece una duracion fija para cada fase, dado
que esta depende de variables como la extension de las obras, el nivel del grupo y los objetivos
del curso. Como orientacion general, las tres primeras fases suelen requerir mas tiempo que las
tres ultimas, puesto que sientan las bases interpretativas sobre las que se apoya el trabajo
comparativo. Lo relevante no es el nimero de sesiones invertidas en cada fase, sino la calidad
del proceso que generan. Durante el itinerario el profesor debe asegurarse que el alumnado

haya asimilado el trabajo de la fase anterior.

A lo largo de todo el itinerario, la carpeta del alumno actia como hilo conductor: es el espacio
donde se recogen y documentan los resultados de cada fase (el diario de lectura, las notas de
contextualizacion histoérico-literaria, las conexiones y discrepancias en las obras, los apuntes
del debate y los borradores del ensayo), permitiendo al alumno tomar conciencia de su propio
proceso de aprendizaje y al docente hacer un seguimiento continuo de su evolucion. Las
matrices comparativas, por su especial relevancia como herramienta de andamiaje y de
evaluacion formativa, se comparten ademas en la plataforma digital del centro, lo que permite

al docente revisarlas, comentarlas y orientar al alumno antes de la produccion escrita final.

3.2.1 Fase 1. Contextualizacion, lectura global y valoracion personal

El punto de partida del itinerario es la contextualizacion de las obras. El docente proporciona
al alumno informacién sobre el contexto historico, social, cultural y literario en el que cada
obra emerge y ha sido recibida. Sin este primer paso, la interpretacion quedaria inevitablemente
incompleta. Comprender un texto literario no es solo descifrar lo que dice, sino también lo que
omite, lo que presupone y lo que sugiere. Las sutilezas del lenguaje literario estdn siempre
impregnadas del contexto en que nacieron: las experiencias de vida del autor, el momento
histérico y social en que escribid, las influencias literarias de las que se nutre. Conviene, no
obstante, que esta contextualizaciéon no sea Unicamente expositiva. Antes de presentar la
informacion, el docente puede abrir un espacio de activacion de conocimientos previos a través
de una lluvia de ideas, con el objetivo de identificar qué saben ya los alumnos y qué conceptos
requieren un trabajo mas especifico. A continuacion, se puede invitar a los estudiantes a
desarrollar una investigacion guiada sobre el contexto biografico, historico y literario,
respondiendo a una serie de preguntas propuestas por el docente. En este proceso de
investigacion, es fundamental orientar al alumnado sobre el uso responsable de las

herramientas de inteligencia artificial (IA). Aunque la IA puede resultar til como punto de
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partida para buscar informacion contextual o generar ideas, presenta limitaciones importantes
que el alumno debe conocer. La IA puede producir datos inexactos, inventar referencias
bibliograficas que no existen o simplificar de forma excesiva interpretaciones literarias
complejas. Cualquier informacion obtenida a través de estas herramientas debe contrastarse
con fuentes académicas fiables antes de incorporarse al trabajo. Acerca de las preguntas
planteadas por el docente para la investigacion, en el caso de una obra escrita en un contexto
de represion politica, por ejemplo, se puede preguntar qué estaba ocurriendo en el momento en
que el autor escribid la obra, para abrir el debate sobre las condiciones de publicacion o
representacion, cudl era el posicionamiento ideologico o politico del autor, la censura, y las
implicaciones que ese contexto tiene para la interpretacion del texto y para sus propdsitos
interpretativos. Esta contextualizacion puede trabajarse mediante textos breves, documentos de
época, debates o materiales audiovisuales, y sus conclusiones se recogen en la carpeta del

alumno.

Todos estos conocimientos enriquecen la lectura, haciendo visibles dimensiones que una
lectura descontextualizada dejaria en la sombra. Como subraya el programa del IB en el area
de exploracion “Tiempo y espacio”, el contexto de produccion debe entenderse una de las
dimensiones constitutivas del analisis literario, en estrecha relacion con el contexto de
recepcion. En este sentido, “el espacio y el tiempo en el que surge una obra condicionan, de
igual manera que la interpretacion de dicha obra esta supeditada al momento y al lugar en que

un lector accede a su lectura” (Caballero, De la Fuente, 2024).

Esta area de exploracion viene acompanada por las otras dos: “Lectores, escritores y textos” e
“Intertextualidad: conexion de textos”. La primera permite al alumno interrogarse por la
relacion entre autor, texto y lector, asi como por el modo en que las decisiones estilisticas y
formales condicionan el significado. La segunda explora las conexiones entre distintos textos,
evidencia las tradiciones literarias en las que cada obra se inscribe y revela cdmo ningun texto

existe de forma aislada, sino en permanente didlogo con otras voces, convenciones y géneros.

El segundo paso de esta fase consiste en la lectura integra de cada obra, realizada en el aula
desde una disposicion pausada y reflexiva, en consonancia con los principios del slow reading
(Mikics, 2013). La lectura en voz alta durante el itinerario permite al docente acompafiar al
alumnado durante el proceso lector en tiempo real, deteniéndose en los pasajes que requieren

una reflexion mas profunda, contextualizando términos o referencias desconocidas y abriendo
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espacios de didlogo en torno a los fragmentos mas significativos. En el caso de las obras
teatrales, la interpretacion de los distintos personajes por parte del alumnado puede favorecer
ademas una mayor implicacién con el texto y facilitar la comprension de su dindmica
dramatica. De este modo, las dificultades del texto dejan de ser obstaculos para integrarse en

el proceso de lectura como momentos de dialogo, interpretacion y aprendizaje compartido.

El objetivo en esta fase no es todavia el analisis, sino que el alumno habite el texto, que lo
experimente antes de diseccionarlo. Siguiendo a Rosenblatt (1988), se privilegia la postura
estética sobre la eferente: el alumno orienta su atencion hacia lo que vive durante el acto de
lectura (las imagenes, las emociones, los ritmos, las resonancias que el texto despierta en ¢€l)
antes de focalizarse en lo que debe retener o analizar. Al final de cada sesion de lectura, el
docente puede orientar al alumnado con preguntas abiertas que activen la curiosidad y
favorezcan la metacognicion: ;qué te ha llamado la atencién?, ;qué te ha resultado extrafio o
inesperado?, ;qué imagenes o momentos permanecen en tu memoria? Esta dimension
metacognitiva conecta con el enfoque del IB, que concibe la carpeta del alumno precisamente
como el espacio de reflexion y autogestion del aprendizaje a lo largo del curso, y que promueve
el desarrollo de habilidades de pensamiento critico como parte de los enfoques de aprendizaje

del programa (Caballero y De la Fuente, 2024).

Ambas dimensiones, el conocimiento del contexto histdrico-literario y la experiencia de lectura
en clase, son inseparables y se retroalimentan. En el marco del 4rea de exploracion “Lectores,
escritores y textos”, la primera remite al contexto de produccion (las condiciones histdricas,
culturales y literarias en que la obra emerge) mientras que la segunda se vincula al contexto de
recepcion, es decir, al modo en que cada lector, desde su perspectiva, construye el significado
del texto. Aunque la contextualizacion precede a la lectura, durante las sesiones en clase se hara
referencia continua a esos elementos contextuales cada vez que el texto lo requiera, reforzando
asi la comprension situada de la obra. De este modo, el contexto no se presenta como un bloque
de informacion externo al texto, sino como una dimension que ilumina la lectura desde dentro:
una alusion politica, una eleccion estilistica o un silencio en la narracion cobran un significado
diferente cuando el alumno dispone de los elementos necesarios para interpretarlos. Esta ida y
vuelta entre texto y contexto es precisamente lo que permite construir una comprension situada
y profunda de cada obra. Asimismo, esta dindmica enriquece las otras dos areas de exploracion:

“Tiempo y espacio”, el contexto revela como el momento y el lugar de produccion condicionan
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el significado, en “Intertextualidad”, el alumno puede reconocer las tradiciones literarias de

cada obra y los didlogos que establece con otros textos.

Esta fase prepara directamente el Criterio A de la Prueba 2, ya que sienta las bases del
conocimiento, la comprension y la interpretacion de cada obra. Una relacion profunda y
reflexiva con cada texto (construida a través de la contextualizacion, la lectura global y la
experiencia lectora compartida en el aula) es imprescindible para desarrollar el tipo de analisis

comparativo que los criterios de la Prueba 2 requieren.

3.2.2 Fase 2: Relectura guiada con slow reading

Una vez completada la lectura global en voz alta de ambas obras, el itinerario propone una serie
de pasos orientados a profundizar en su comprension. Se plantea una segunda lectura que no
supone una simple repeticion de la anterior, sino una profundizacion progresiva. Esta relectura
no abarca la obra completa, sino que se centra en fragmentos seleccionados estratégicamente
por el docente, representativos de los aspectos mas relevantes para el posterior analisis
comparativo. Al igual que la primera, esta lectura se llevara a cabo en el aula y responde a
criterios interpretativos precisos: se eligen pasajes en los que el lenguaje literario condensa
significados complejos, la voz narrativa adopta una posicion particular, un elemento simbolico
se construye o se revela, o las decisiones estilisticas del autor adquieren especial relevancia. El
trabajo sobre fragmentos concretos permite al estudiante identificar y analizar elementos
especificos del texto en estrecha relacion con su sentido global, atendiendo al contexto de
produccion y a como las decisiones formales del autor (estructura, caracterizacion, estilo)
condicionan el significado y su efecto en el lector (Caballero y De la Fuente, 2024),
dimensiones que el area de exploracion “Lectores, escritores y textos” del IB situa en el centro
del estudio literario. A su vez, la seleccion de fragmentos representativos conecta con el area
“Tiempo y espacio”, en tanto que cada pasaje elegido puede iluminar como el contexto
histérico y cultural se situa en las decisiones formales del autor, y con “Intertextualidad”, al
permitir al alumno comenzar a percibir los puntos de contacto y divergencia entre ambas obras
que sustentaran el analisis comparativo posterior. La relectura en voz alta en el aula puede
favorecer, ademads, el descubrimiento de niveles de significado que no habian emergido durante

la primera aproximacion al texto.
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El docente orienta este proceso mediante preguntas que parten de los conocimientos y
percepciones del alumnado. Estas preguntas buscan fomentar el pensamiento critico, el didlogo

3

y el desarrollo de estrategias de construccion de significado: “;como construye el autor el

¢ (3

significado en este pasaje?”, “;qué dice el texto y qué sugiere sin decirlo?”, “;qué decisiones

3

formales estan en juego?”, “;coémo se relaciona este momento con el conjunto de la obra?”. No
se pretende obtener respuestas Unicas o cerradas, sino abrir el texto a la interpretacion y guiar
al estudiante hacia el analisis de elementos concretos vinculados estrechamente con el sentido

global de la obra.

En tercer lugar, el intercambio entre estudiantes ocupa un lugar central en esta etapa. Al
compartir respuestas y evocaciones ante un mismo fragmento, confrontar interpretaciones
divergentes y regresar al texto para examinar sus elementos mas significativos, los alumnos
desarrollan una conciencia metalingiiistica que les permite comprender sus propios procesos
como lectores. Este intercambio transforma el aula en un espacio de construccion colectiva del
significado, donde la multiplicidad de lecturas no conduce al relativismo, sino a una
comprension mas rica y fundamentada de la complejidad textual. En esta dindmica, el docente
actiia como mediador (Mendoza Fillola, 2008), moderando una puesta en comun en la que los

estudiantes pueden intercambiar observaciones y construir interpretaciones compartidas.

Esta fase prepara directamente los Criterios A y Bl de la Prueba 2: el primero, porque
profundiza en la comprension e interpretacion de cada obra; el segundo, porque desarrolla la
capacidad del alumno para analizar con precision y fundamento los rasgos textuales y las

decisiones estilisticas de los autores.

3.2.3 Fase 3: Identificacion de los ejes de analisis comparativo

Una vez que el alumno ha trabajado cada obra con profundidad (tanto desde la lectura integral
de las obras como desde la relectura guiada de algunos fragmentos y el intercambio colectivo),
el itinerario introduce la dimensién comparativa. El primer paso de esta dimension no es
todavia la comparacion en si, sino la identificacion de los ejes tematicos o conceptuales que

pueden servir de puentes interpretativos entre los dos textos.

56



El proceso de identificacion se estructura en tres fases progresivas, que tiene como objetivo
partir desde las interpretaciones de los alumnos para llegar a una seleccion razonada de ejes de

analisis comparativo:

- Enun primer momento, cada alumno propone individualmente, a partir de su diario de
lectura y de las observaciones acumuladas en las fases anteriores, posibles ejes de
andlisis que le parezcan pertinentes para poner ambas obras en relacion. No se trata
todavia de formularlos con precision técnica, sino de identificar qué aspectos de los

textos le parecen comparables y potencialmente significativos.

- En un segundo momento, estos ejes se ponen en comun en clase. Los alumnos
comparten sus propuestas, el docente modera el debate, ayuda a formularlos con mayor
precision y facilita la discusion sobre cudles resultan mas pertinentes para el analisis

comparativo.

- En un tercer momento, el docente puede complementar los ejes identificados durante
el debate con alguno que no haya surgido espontineamente pero que resulte
especialmente relevante para las obras en cuestion, justificando su pertinencia y

ampliando asi el repertorio interpretativo de los alumnos.

Este proceso de identificacion garantiza que los ejes de andlisis surjan del proceso de lectura
de los alumnos y no de un orden impuesto desde fuera. El docente, en este contexto, actua
como mediador que refina, completa y orienta. Los ejes resultantes no son categorias fijas ni
universales: dependen de las obras trabajadas, porque cada obra y cada comparacion literaria

es un mundo.

Algunos ejes frecuentemente pertinentes en el contexto del IB son los conceptos transversales
del programa: la construccion de la identidad, la representacion del poder o la perspectiva, entre
otros. “Estos conceptos actian como ideas amplias que permiten abordar el estudio de los
textos desde una perspectiva especifica” y pueden explorarse tanto desde lo tematico como

desde lo formal, lo estilistico o lo contextual (Caballero y De la Fuente, 2024).

Esta fase prepara directamente el Criterio B2 de la Prueba 2, al desarrollar la capacidad del

alumno para identificar los aspectos que permiten poner las obras en didlogo de forma

57



significativa y fundamentada, reflexionando sobre sus puntos de encuentro y/o

distanciamiento.

3.2.4 Fase 4: Construccion progresiva de la matriz comparativa

Identificados los ejes de andlisis, el itinerario introduce su herramienta de andamiaje mas
visible y concreta: la matriz comparativa. Inspirada en las matrices propuestas por Rodriguez
y Bastidas, como complemento didéctico a la metodologia de Mendoza (2000, citado en
Rodriguez y Bastidas, 2012), esta herramienta organiza visualmente el proceso interpretativo
y act@ia como puente entre el trabajo de andlisis desarrollado en las fases anteriores y la
produccion del ensayo comparativo. Su construccidn, sin embargo, no representa una accion
puntual, sino que es un proceso que se estructura en tres momentos progresivos, cada uno mas

complejo y elaborado que el anterior.

- ¢Qué es la matriz comparativa y qué elementos contiene?
La matriz comparativa de este itinerario es una tabla de doble entrada organizada en torno a los
ejes de andlisis identificados en la Fase 3. En su forma mas completa, presenta cuatro columnas:
El eje de andlisis, las observaciones sobre el Texto A, las observaciones sobre el Texto B y la
relacion interpretativa entre ambos. En las dos columnas de observaciones se incluyen también
las correspondientes citas textuales. Este aspecto es fundamental, porque es necesario que las
observaciones se basen en evidencia textual, que es precisamente lo que la Prueba 2 exige. La
columna de relacion interpretativa es la mas exigente. El alumno debe formular explicitamente
qué tipo de vinculo establece entre ambas observaciones: ;Convergen los dos textos en la
manera de construir ese eje, o divergen? ;Esa convergencia o divergencia tiene implicaciones
interpretativas? Es precisamente en esa columna donde se produce el salto cualitativo del
andlisis comparativo: el paso de la descripcion a la interpretacion, de la observacion a la

argumentacion.
A modo de ejemplo, una matriz aplicada al eje de la representacion del espacio, tomando como

Texto A La Casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca y como Texto B Muerte

accidental de un anarquista de Dario Fo, podria tener el siguiente aspecto:
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Eje de analisis

Texto A - La casa de
Bernarda Alba de
Federico Garcia Lorca

observaciones

Texto B - Muerte
accidental de  un
anarquista de Dario Fo

observaciones

Relacion

interpretativa

Representacion

espacio

del

El espacio escénico
funciona como un
espacio fronterizo:
representa el umbral
que conecta lo visible
con lo oculto. Los
Muros gruesos
generan una asfixia
arquitectonica que
aprisiona a los
personajes.

En este contexto, las
puertas y las
ventanas adquieren
una densidad
simbolica excepcional,
pues condensan el
conflicto central de la
obra: el
enfrentamiento entre
el deseo de libertad y
la imposibilidad de
alcanzarla.

Desde ellas se percibe
el mundo exterior que
las mujeres no pueden
habitar.

Un ejemplo es cuando
Bernarda manda a
tapiar la casa: “En
ocho afios que dure el

luto no ha de entrar en

El espacio escénico
(una comisaria) se
configura como un
lugar de poder
institucional que Dario
Fo subvierte desde
dentro mediante la
satira, la farsay la
intervencion central
del Loco.

La ventana adquiere
aqui una dimension
simultaneamente
tragica y grotesca: se
convierte en el punto
desde el que el
anarquista “cae” al
vacio (un hecho que
remite al “vuelo” real
de Giuseppe Pinelli en
Milan),
transforméandose asi en
un simbolo de
denuncia de la
violencia y la
manipulacion ejercidas
por el Estado. Lejos de
ser un simple elemento
escenografico, la
ventana funciona
como metafora de la

impunidad

Ambos textos
convierten el espacio
cerrado en metafora
de opresioén, pero lo
hacen con estrategias
radicalmente opuestas.
En Lorca, en ese
espacio fronterizo la
amenaza no se ve,
sino que se percibe.
La ventana tapiada por
Bernarda no suprime
el deseo, sino que lo
intensifica. Esa
tension constante
produce en el
espectador la misma
claustrofobia que
sufren los personajes.
En Fo, en cambio, el
espacio se subvierte
desde dentro mediante
la farsa: la ventana
no es un umbral del
deseo sino el
escenario del crimen,
el punto exacto donde
la violencia
institucional se
disfraza de accidente.
Mientras Lorca

mitifica la ventana al
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esta casa el viento de
la calle. Haceros
cuenta que hemos
tapiado con ladrillos
puertas y ventanas”.
Este gesto evidencia la
futilidad de sofocar el
deseo: lo reprime,
pero no lo extingue. El
hecho de que las
ventanas permanezcan
clausuradas en la
puesta en escena no es
casual, sino que las
mitifica y hace que el
publico experimente
en primera persona la
claustrofobia del

espacio.

institucional y de la
fragilidad de la verdad
frente al discurso
oficial.

Como afirma el Loco
al apropiarse de este
espacio para desafiar a
la autoridad:
“Comisario, o deja que
me quede o me tiro por
la ventana. [...]
llegaran los periodistas
y les contaré,
jadeando, que ustedes
me han tirado por la
ventana. jQue me

tiro!”.

ocultarla, Fo la expone
brutalmente para
desmontar el discurso
oficial que la rodea.
La diferencia formal
entre ambas obras
(drama realista frente
a farsa grotesca)
determina el modo en
que cada espacio
interpela al
espectador. El
realismo de Lorca
atrapa al publico
dentro de la misma
asfixia que padecen
las mujeres, la satira
de Fo lo situa fuera,
con distancia critica y
humor. En los dos
casos, sin embargo, la
ventana funciona
como simbolo: en uno,
de la libertad
inalcanzable, en el
otro, de la impunidad
institucional, pues en
ambas obras el
espacio no contiene la
accion, sino que la

genera.

Este ejemplo ilustra como la columna de relacion interpretativa no se limita a sefialar una
semejanza o una diferencia, sino que articula el significado de esa relacion en términos

interpretativos, conectdndola con las decisiones formales de cada autor y con su efecto sobre
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el lector o espectador. Aunque en este caso se trata de dos obras de teatro, este tipo de
comparaciones pueden realizarse independientemente del género textual al que pertenezcan las

obras.

- Progresion en la construccion de la matriz
La construccion de la matriz sigue una evolucion en tres momentos progresivos que responde
a la logica del andamiaje: se empieza con un soporte mayor y se va reduciendo a medida que

el alumno gana autonomia y profundidad analitica.

En un primer momento, al principio de esta fase y a modo de introduccion a la herramienta, el
docente presenta a los alumnos una version parcialmente completada de la matriz: las columnas
del Texto A y el Texto B contienen ya algunas observaciones y preguntas orientativas sobre
uno o dos ejes. La tarea del alumno es, en primer lugar, completar las observaciones que faltan
afiadiendo sus propias citas textuales y, en segundo lugar, formular las relaciones
interpretativas. Este primer contacto tiene una funcién fundamentalmente de familiarizacion:
el alumno aprende qué tipo de observaciones son pertinentes, qué nivel de detalle se espera,
qué papel juegan las citas y qué significa formular una relacion interpretativa. Las matrices de
este primer momento se comparten en la plataforma digital del centro, de modo que el docente
pueda revisarlas, identificar los patrones mas frecuentes de dificultad y orientar al estudiante

antes de avanzar.

En un segundo momento, el alumno construye su propia matriz de forma mas autébnoma,
retomando los ejes identificados colectivamente en la Fase 3 y las observaciones acumuladas
a lo largo de las fases anteriores. En esta etapa ya no hay observaciones orientativas: el alumno
parte de sus propias notas y del trabajo acumulado en las fases anteriores para completar las
cuatro columnas. El docente sigue proporcionando orientaciones sobre el nivel de elaboracion
esperado y puede pedir a algunos alumnos que compartan sus matrices en clase para que sirvan
de modelo o punto de discusion. Estas matrices se comparten igualmente en la plataforma del
centro, lo que permite al docente hacer un seguimiento individualizado y proporcionar

retroalimentacion escrita antes del debate de la Fase 5.

En un tercer momento, tras el debate interpretativo de la Fase 5, el alumno revisa y enriquece
su matriz a la luz de las interpretaciones escuchadas y discutidas colectivamente. Esta revision

es especialmente importante porque corrige el riesgo de que las matrices iniciales sean
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demasiado reductivas, limitandose a sefialar semejanzas y diferencias superficiales sin llegar a
formular relaciones interpretativas de mayor profundidad. La matriz revisada y enriquecida es
la que el alumno utilizard como base para la redaccion del ensayo en la Fase 6, y representa el
nivel mas elaborado de sistematizacion del analisis. Esta version final se incorpora a la carpeta
del alumno como documento de referencia para la preparacion de la Prueba 2 y se comparte

también en la plataforma del centro.

Como senalan Rodriguez y Bastidas (2012), la credibilidad de las matrices se logra cuando los
indicios textuales permiten comprobar los valores atribuidos a los textos. La herramienta no
funciona de forma aislada, sino en estrecha relacion con el trabajo desarrollado en las fases
anteriores. La matriz sistematiza y hace visible lo que el alumno ha construido a lo largo del
proceso. No puede sustituir ese proceso, pero si organizarlo, consolidarlo y preparar su

transferencia al ensayo.

Esta fase prepara directamente los Criterios B1 y B2 de la Prueba 2: el primero, porque orienta
al alumno a anclar sus observaciones en evidencias textuales concretas y a identificar las
decisiones estilisticas de cada autor; el segundo, porque la columna de relacion interpretativa
es, en esencia, el centro del andlisis comparativo que el criterio exige. Su construccion
progresiva a lo largo de los tres momentos entrena precisamente la capacidad de formular ese

diadlogo entre textos con fundamento y profundidad crecientes.

La matriz contribuye también a adquirir las competencias del Criterio C, ya que al organizar el
analisis en ejes interpretativos el alumno interioriza una légica argumentativa que se transferira
directamente a la estructura y coherencia del ensayo. En cuanto al Criterio D, el trabajo
sostenido con el lenguaje literario y la necesidad de formular relaciones interpretativas con
precision favorecen el desarrollo de un vocabulario critico y un registro adecuado para la
escritura formal que se exige en este criterio. Ademas, se desarrollan también las habilidades
para el Criterio A, ya que es necesario comprender profundamente las obras para elegir bien

los aspectos pertinentes y relacionar la comprension de dichos aspectos con el tema analizado.
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3.2.5 Fase 5: Debate interpretativo y consolidacion colectiva del significado

La quinta fase del itinerario se focaliza en el trabajo interpretativo compartido en el aula. Una
vez que cada alumno ha construido su matriz comparativa (con los diferentes ejes bien
desarrollados) y el docente ha podido revisarla a través de la plataforma del centro (ofreciendo
comentarios y formulando preguntas que fomenten la indagacion), el debate colectivo tiene
como objetivo contrastar las interpretaciones construidas individualmente, examinar los
fragmentos textuales que las sostienen y enriquecer la comprension de los textos a través del

intercambio.

El debate se organiza en dos momentos sucesivos. En un primer momento, los alumnos trabajan
en pequeios grupos: cada uno comparte una o dos relaciones interpretativas de su matriz que
considere especialmente significativas, y el grupo debate sobre ellas buscando siempre el
respaldo en el texto. El objetivo no es llegar a un consenso, sino examinar los distintos

argumentos desde diferentes perspectivas.

En un segundo momento, los pequefios grupos comparten con el grupo-clase las discusiones
mas relevantes, y el docente modera el debate colectivo, formulando preguntas que profundizan

y ayudan a sistematizar las conclusiones al final de la sesion.

Compartir las respuestas a un mismo texto y contrastar interpretaciones divergentes puede
favorecer una comprension mas amplia tanto del caracter polisémico del texto como de los
propios procesos de interpretacion. Este intercambio no conduce al relativismo, como recuerda
Rosenblatt (1988). La diferencia entre una interpretacion fundamentada y una impresion
intuitiva reside en la capacidad de argumentarla con evidencia textual, y el debate tiene
precisamente la funcion de entrenar esa capacidad de forma colectiva. El docente actiia como
critico-mediador en el sentido de Mendoza Fillola (2008): abre linecas de acceso a la obra,
orienta sin imponer y ayuda al grupo a construir una comprension mas elaborada y consciente
de sus propios fundamentos. Esta dindmica conecta ademas con los enfoques de aprendizaje
del IB, que promueven las habilidades sociales y de comunicaciéon (negociacion de
significados, trabajo colaborativo, argumentacion) como parte esencial del desarrollo del

alumno (Caballero y De la Fuente, 2024).

Tras el debate, cada alumno revisa su matriz incorporando los enriquecimientos surgidos del

intercambio colectivo: nuevos argumentos textuales, relaciones interpretativas mas matizadas,
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perspectivas que no se habian considerado anteriormente. Esta revision es el paso que
transforma una primera matriz de trabajo (inevitablemente més reductiva) en una herramienta
de analisis verdaderamente elaborada que guie al alumno a sostener la produccion escrita en la
siguiente etapa. En esta fase se trabajan de forma directa los Criterios B2 y C de la Prueba 2,
en la medida en que el alumno practica la construccion de una interpretacion textual sostenida

en evidencias y aprende a organizarla en un discurso coherente y bien estructurado.

3.2.6 Fase 6. Produccion escrita: el ensayo comparativo

La ultima fase del itinerario es la materializacion de todo el proceso de aprendizaje: la
redaccion de un ensayo comparativo en condiciones similares a las de la Prueba 2. El alumno,
convertido en lector-escritor en el sentido de Rosenblatt (1988), parte de su experiencia de
lectura de las dos obras (enriquecida y sistematizada a lo largo de todas las fases anteriores)
para construir un texto argumentado, coherente y fundamentado en evidencia textual,

respondiendo a una pregunta elegida entre varias opciones propuestas por el docente.

La matriz comparativa actiia aqui como andamiaje para el ensayo. Los ejes de andlisis se
convierten en los ejes organizadores del desarrollo, y las relaciones interpretativas formuladas
en la columna final proporcionan la base argumentativa de cada parrafo. Conviene precisar
que, en esta fase, el alumno puede tener acceso a su matriz y también se proveera a los alumnos
de una bateria de conectores de comparacion para que los empleen y asi eviten las repeticiones
con los términos de conexion para utilizar durante la escritura del ensayo, ya que se trata de un
simulacro formativo y no de la prueba oficial. El objetivo no es reproducir las condiciones de
examen con fidelidad absoluta, sino permitir que el alumno experimente como se transfiere el
trabajo de analisis a la escritura, utilizando la matriz como puente. En la Prueba 2 oficial el
alumno no tendra acceso a ningin material, por lo que esta fase tiene también el propdsito de

que interiorice la l6gica de la matriz hasta el punto de no necesitarla.

La revision posterior del ensayo (mediante la autoevaluacion con los criterios del IB, el
intercambio con compafieros y la retroalimentaciéon y evaluacion del docente) cierra este
itinerario. El ensayo se incorpora a la carpeta del alumno como evidencia de su progresion y
como documento de referencia para la preparacion de la Prueba 2 oficial. En esta fase se
trabajan todos los criterios de la Prueba 2 de forma integrada, lo que convierte este momento

de cierre en una sintesis del recorrido realizado. El alumno mide la distancia entre su primera
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aproximacion al texto y la interpretacion elaborada que ahora es capaz de sostener y toma
conciencia de las competencias que necesitara adquirir de forma auténoma para la prueba

oficial.

3.3 Caracter transferible del itinerario

Este itinerario propone una metodologia aplicable a cualquier par de obras del curriculo del IB,
independientemente de su género literario, de su periodo historico o de su origen cultural. Lo
que se transfiere no son los contenidos literarios, sino las estrategias lectoras, las herramientas

de analisis y, sobre todo, la disposicion reflexiva ante los textos.

Se espera que el alumno, después de haber trabajado con el itinerario en un par de obras
determinadas, no solo habra adquirido conocimientos sobre esas obras, sino que habra
desarrollado una forma de aproximarse a cualquier texto que podrd activar de forma
progresivamente autonoma. Las fases del itinerario, los ejes de analisis y la logica de la matriz

comparativa pueden volverse a aplicar en contextos siempre nuevos.

El slow reading es, en este sentido, el elemento més transferible de todos. Representa una
actitud ante cualquier texto, una disposicion que el alumno puede llevar consigo mas alla del
aula y del periodo académico. Mikics (2013) defiende este modo de lectura como una practica
de resistencia frente a la aceleracion propia del consumo de textos en el entorno digital. Leer
con lentitud, detenerse, releer y aceptar la ambigiiedad no solo favorece una comprension mas
profunda, sino que también contribuye a la formacion del lector mas alld del &mbito escolar.
Este enfoque se alinea directamente con el perfil de la comunidad de aprendizaje del IB y, en
particular, con los atributos de indagacion, reflexion y mentalidad abierta. El itinerario aspira
a formar lectores que se interrogan ante los textos, que reflexionan sobre su propio proceso
interpretativo y que son capaces de relacionar lo que leen con perspectivas culturales e

historicas diversas (Caballero y De la Fuente, 2024).

El itinerario trabaja de forma natural las tres areas de exploracion del programa. “Lectores,
escritores y textos” se activa en las fases de lectura y relectura, donde el alumno atiende tanto
al contexto de produccion como al de recepcion y a las decisiones formales del autor. “Tiempo
y espacio” orienta la contextualizacion historica y literaria de cada obra en la Fase 1.

“Intertextualidad” es, sin embargo, el area que atraviesa el itinerario en su conjunto. La lectura
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comparativa es en si misma un ejercicio intertextual, en la medida en que pone en didlogo dos
obras para revelar como se conectan, se contradicen o se enriquecen mutuamente. En cada
aplicacion del itinerario, el peso relativo de cada area dependera de las obras trabajadas y de

los ejes de andlisis seleccionados.

Cabe senalar, finalmente, que la transferibilidad del itinerario no implica que su aplicacion sea
mecanica o uniforme. Cada par de obras generard ejes de analisis diferentes, cada grupo de
alumnos (y cada alumno) producira lecturas distintas, y cada docente modulard las fases en
funcién del tiempo disponible, del nivel del grupo y de los objetivos del curso. Las variables
son infinitas, como las propias lecturas. El itinerario ofrece una estructura, un andamiaje, no
un guion que haya que seguir a rajatabla. Su valor reside precisamente en que puede adaptarse
sin perder su coherencia interna, ya que esa coherencia no depende de los textos que se

estudian, sino de su logica pedagogica.

3.4 El itinerario y los criterios de evaluacion de la Prueba 2

Para completar la descripcion del itinerario, resulta fundamental mencionar la relacion que
cada una de sus fases mantiene con los criterios de evaluacion de la Prueba 2. El itinerario ha
sido disenado para preparar al alumno de forma progresiva e integrada para las exigencias que
esos criterios requieren.

El Criterio A, que valora el conocimiento, la comprension y la interpretacion de las obras en
relacion con la pregunta planteada, se trabaja fundamentalmente en la Fase 1, donde el alumno
construye una relacion profunda y reflexiva con cada texto a través de la contextualizacion, la
lectura global y valoracion personal. La relectura guiada (Fase 2) también es muy relevante
para este criterio. Sin una base interpretativa s6lida sobre cada obra en su contexto, es imposible

desarrollar el tipo de analisis comparativo perspicaz que el criterio exige.

El Criterio B1, referido al analisis de los rasgos textuales y las decisiones estilisticas de los
autores, se desarrolla especialmente en la Fase 2, donde la relectura guiada orienta la atencion
del alumno hacia cémo el autor construye el significado a través de sus decisiones formales,
estilisticas y narrativas, y en la Fase 4, donde esas observaciones se sistematizan en la matriz

junto con las citas textuales correspondientes.
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El Criterio B2, que evalta el analisis comparativo propiamente dicho, se prepara en las Fases
3,4y 5, donde los ejes de andlisis, la construccion progresiva de la matriz y el debate
interpretativo estructuran y consolidan el pensamiento comparativo del alumno en un proceso

que va de la observacion a la interpretacion fundamentada.

El Criterio C, que valora la organizacion y la coherencia del ensayo, se trabaja a lo largo de
todo el itinerario, pero se materializa especialmente en la Fase 6, donde la matriz actiia como

andamiaje estructural para la organizacion del desarrollo argumentativo.

El Criterio D, que evalta el uso del lenguaje en su claridad, precision y adecuacion al registro,
se trabaja de forma transversal a lo largo de todas las fases, desde las actividades escritas del
diario de lectura y la matriz hasta la produccion final del ensayo. La atencion al lenguaje
literario que promueve el slow reading contribuye ademds a que el alumno desarrolle una

mayor sensibilidad hacia el uso preciso y matizado del lenguaje en su propia escritura.
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El esquema que se presenta a continuacion ofrece una vision de conjunto del itinerario: recoge
las fases del modelo original (Mendoza, 2000; citado en Rodriguez y Bastidas, 2012) en las
que se fundamenta, las fases del itinerario propuesto para el contexto del IB, y los criterios de

la Prueba 2 que se trabajan en cada etapa:

Fase 1 Criterio A
Contextualizacion, lectura global y Conocimiento, comprension
valoracién personal interpretacion

1. Observacion
comparativa y
valoracion
personal Fase 2

Relectura guiada (slow reading)

Criterio Ay B1
Andlisis de rasgos textuales vy
decisiones estilisticas

2. Comparacion Fase 3 Criterio B2

de textos literarios R Analisis comparativo
comparativos P

Fase 4 Criterios B1,B2y C
3. Sistematizacion Construcciébn de la  matriz Andlisis de rasgos textuales, analisis
comparativa comparativo y organizacion

Fase 5 Criterios B2y C

Debate interpretativo colectivo Analisis comparativo y organizacién
4. Conclusiones

Fase 6 Criterios A, B1,B2,C,D

Produccién escrita del ensayo Todos los criterios

m Fases Mendoza (2000) m Itinerario IB (6 fases) m Criterios Prueba 2

El Criterio D (lenguaje) se trabaja de forma transversal a lo largo de todas las fases. El Criterio C (focalizacion y
organizacioén) comienza a desarrollarse de manera mas especifica a partir de la Fase 3 y se consolida en las fases de
sistematizacioén y produccion escrita.

3.5 Sintesis y puente hacia la propuesta didactica

El itinerario transferible de lectura comparativa guiada que se ha descrito en este capitulo
constituye una posible metodologia sobre la que se construye la propuesta didactica que se
desarrollard en el capitulo siguiente. Las seis fases del itinerario forman un trayecto cuya
coherencia interna responde a los fundamentos expuestos en el marco teérico y a las exigencias
concretas de la Prueba 2: desde la contextualizacion y la lectura global hasta la produccion del
ensayo comparativo, pasando por la relectura guiada, la identificacion de ejes, la construccion

progresiva de la matriz y el debate interpretativo colectivo.
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La propuesta didactica que sigue no pretende ilustrar el unico modo posible de aplicar el
itinerario, sino ofrecer un ejemplo concreto de como puede ponerse en practica con un par de
obras determinadas. Las obras elegidas son La promesa de Silvina Ocampo y Seis personajes
en busca de autor de Luigi Pirandello. Su seleccion responde a distintas razones. En primer
lugar, pertenecen a géneros literarios distintos (narrativa y teatro respectivamente), lo que
enriquece el andlisis comparativo al obligar al alumno a considerar como el género literario
condiciona la construccion del significado y la relacion con el lector. En segundo lugar,
proceden de tradiciones geograficas e historico-literarias muy distintas (Pirandello escribe
desde la Europa de principios del siglo XX, mientras que Ocampo lo hace desde la Argentina
de mediados del mismo siglo), lo que abre la posibilidad de examinar cémo cada obra responde,
desde su propio contexto y punto de vista, a una misma inquietud filosofica sobre la naturaleza
de la identidad y la ficcion. Uno de ellos escrito en espafol y otro traducido porque con el
estudio de obras escritas originalmente en la lengua estudiada y de obras traducidas, asi los
alumnos/as comprenden las maneras en que distintas lenguas y literaturas representan el
mundo, y como estas pueden reflejar y ayudar a crear diversas identidades. Asimismo, toman
conciencia de que las representaciones del mundo varian entre culturas. (Bachillerato

Internacional, 2025)

El 4rea de exploracion desde la que se abordan ambas obras es “Lectores, escritores y textos”,
y los conceptos seleccionados para articular la  comparacion son  los
de identidad, transformacion y perspectiva: tres de los siete conceptos transversales del
programa que permiten abrir ejes de andlisis muy amplios y complejos. De entre las multiples
posibilidades que estos conceptos ofrecen, los ejes que se proponen en esta unidad (como
opcion docente, no como Unica lectura posible) son la fragmentacion de la identidad, los limites

entre autor, personaje y lector y la narracion como mecanismo de existencia y supervivencia.

Ambas obras interrogan la misma inquietud fundamental: que la existencia misma es
contingente a la narracion, y que sin una historia que los contenga, los personajes se disuelven
en la nada. En Pirandello, los seis personajes irrumpen en el escenario no como seres completos
sino como fragmentos inacabados que buscan desesperadamente un autor que les otorgue
coherencia y permanencia. En Ocampo, la narradora genera compulsivamente personajes e

historias por una necesidad existencial: dejar de narrar es dejar de existir. Ambas proponen, en
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definitiva, que la identidad no es algo que se posee sino algo que se representa a través de la

narracion, y que esta representacion es siempre incompleta, fragmentada e imperfecta.

La comparacion de estas dos obras ofrece un espacio interpretativo especialmente amplio para
trabajar estos conceptos transversales del IB (identidad, perspectiva, representacion) y para
desarrollar en el alumno las competencias lectoras y comparativas que el itinerario persigue.
Las obras son, ademads, relativamente breves, lo que las hace compatibles con el marco
temporal de la propuesta y permite al alumno trabajarlas con la profundidad que la lectura lenta

exige.
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4. Propuesta didactica: Seis personajes en busca de autor 'y La

promesa a través de un itinerario de lectura comparativa guiada

4.1 Fundamentos metodoldgicos y propdsito de la propuesta

En el capitulo anterior se ha presentado el itinerario de lectura comparativa guiada, que
representa un andamiaje compuesto por seis fases progresivas. La primera consiste en una
contextualizacion histdrico-social y una lectura global de las obras y la segunda propone una
relectura guiada de fragmentos seleccionados por el docente, orientada a una lectura lenta. La
tercera se centra en la identificacion de los ejes de andlisis comparativo, que dependeran del
area de exploracion elegida y de las particularidades de las obras trabajadas y la cuarta
introduce la construccion progresiva de una matriz comparativa, que actiia como puente entre
el analisis y la produccion escrita, y como herramienta de andamiaje que apoya al alumno en
el transito de la observacion a la interpretacion. La quinta es el debate interpretativo, una fase
de consolidacion colectiva del significado y, la sexta, finalmente, es la produccion escrita del

ensayo, la materializacion de todo lo trabajado a lo largo del itinerario.

Este itinerario de lectura guiada representa un posible camino para la preparacion a la Prueba
2. Esta prueba, comtn a ambos niveles, es uno de los componentes de evaluacion externa del
programa: el alumno responde a una de cuatro preguntas redactando un ensayo comparativo

basado en dos de las obras estudiadas durante el curso.

Con respecto a la metodologia, la propuesta sigue los siguientes fundamentos. En la filosofia
transaccional de Rosenblatt (1988), el recorrido propuesto parte de una postura
predominantemente estética, que permite al alumno relacionarse con el texto de forma personal
y experiencial, para avanzar progresivamente hacia una postura cada vez mas eferente, en la
que el alumno construye significado de manera reflexiva, critica y argumentada. Se trata, en
definitiva, de un recorrido hacia una comprension cada vez mas amplia y profunda de las obras.
El docente, este contexto, asume la funciéon de mediador que, como sefiala Mendoza Fillola
(2008), se comporta como intérprete critico de los textos y formador de lectores. El profesor
no ofrece respuestas cerradas ni impone interpretaciones, sino que acompafia al alumno para
que este construya su propio aprendizaje de forma progresiva, ganando autonomia paso a paso.

Este proceso se articula a través de una progresion guiada basada en los conceptos de Zona de
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Desarrollo Proximo (Vygotsky, 1978) y andamiaje (Bruner, 1978, citado en Camargo y
Hederich, 2010). Segun este enfoque, el docente ofrece apoyos temporales y estructurados que

permiten al alumno desarrollar una capacidad interpretativa siempre més profunda.

El itinerario propuesto puede aplicarse a cualquier par de textos pertenecientes al curriculo del
Bachillerato Internacional, y el presente capitulo representa un caso especifico de aplicacion.
Esta propuesta didactica se centra en la comparacion de la obra La promesa (2011), de la
escritora argentina Silvina Ocampo, y de Seis personajes en busca de autor (1921), del escritor
y dramaturgo italiano Luigi Pirandello. Ambas obras interrogan la fragilidad de la identidad y
la necesidad de la narracion como condicion para sostenerla, pero lo hacen desde tradiciones
literarias y contextos culturales e historicos muy distintos. A esta distancia contextual se suma
la diferencia de género literario: La promesa pertenece a la narrativa, mientras que Seis
personajes en busca de autor se inscribe en el teatro. Se han propuesto estas obras también a
modo de ejemplo para que se visualicen los requisitos del programa, ya que corresponden a
dos lugares distintos (Argentina e Italia) y a dos continentes (América y Europa). Ademads, una
de las obras (La promesa) es en espafiol y la otra (Seis personajes en busca de autor) es

traducida.

4.2. Contribucion al perfil de la comunidad de aprendizaje

Este recorrido pedagdgico que se propone se vincula con los propdsitos y caracteristicas del
perfil de la comunidad de aprendizaje del IB. Los atributos no se presentan como categorias
abstractas, sino como cualidades humanas que este itinerario intenta activar de forma concreta

y progresiva:

- Laindagacion se desarrolla a través de la lectura lenta y reflexiva, que fomenta la
curiosidad del alumno y lo convierte en un agente activo, capaz de formular hipotesis

interpretativas y de construir significado a lo largo del proceso.
- El conocimiento se construye a través del contacto con tradiciones culturales distintas

a la propia, explorando ideas y cuestiones de alcance local y mundial a través del

analisis literario.
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El razonamiento se activa a lo largo de todo el recorrido, pero especialmente en la
redaccion del diario de lectura, en la construccion de la matriz comparativa, en el debate
y en la produccién escrita, donde el alumno debe formular reflexiones y argumentos

criticos que se basen en evidencia textual.

La comunicacion es transversal en todo el itinerario y no se limita a desarrollar las
capacidades lingtiisticas del alumnado, sino que busca crear también un espacio para la
escucha activa, tanto hacia los compaiieros en el debate como hacia los silencios y

matices del propio texto.

La integridad se manifiesta en el compromiso de reconocer los limites de la propia
interpretacion, revisarla honestamente y reflexionar sobre los valores que los textos
plantean. Ademas, esta cualidad se relaciona también con un uso responsable de la
inteligencia artificial durante el proceso de aprendizaje y la capacidad de contrastar las

fuentes de manera rigurosa.

La mentalidad abierta se cultiva al enfrentarse a tradiciones literarias y culturales
alejadas de la propia, aprendiendo a valorar perspectivas con las que se puede coincidir
o discrepar, siempre desde el respeto y la disposicion a reconsiderar el propio punto de

vista.

La solidaridad se manifiesta especialmente en las fases colaborativas, donde la
construccion colectiva del significado exige empatia y respeto por las interpretaciones

de los demas.

La audacia se pone en juego ante textos que no ofrecen respuestas cerradas y que exigen
tolerar la incertidumbre y abrazar la ambigiiedad como parte constitutiva del acto

interpretativo.

El equilibrio se trabaja de forma transversal, en consonancia con el principio de
reconocer la interdependencia con respecto a otras personas y al mundo (Organizacion
del Bachillerato Internacional, 2025), a través del intercambio colectivoy de la

construccion de significado durante el proceso de aprendizaje.
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- Lareflexiéon es el atributo mas explicito del itinerario: el diario de lectura, la
autoevaluacion y la revision progresiva de la matriz permiten al alumno tomar
conciencia de su propio proceso y del camino recorrido desde la primera lectura hasta

el ensayo final.

4.3 Objetivos y analisis critico

El proposito de este capitulo no es describir paso a paso la unidad didactica ni ofrecer una
secuencia sesion a sesion de lo que ocurre en el aula (dicho proceso se recoge en el planificador
que se adjunta como anexo), sino explicar las decisiones pedagogicas adoptadas y las razones
que las fundamentan. Los objetivos de esta propuesta se alinean con los tres objetivos de
evaluacion que la Guia establece para Lengua A: Lengua y Literatura: conocer, comprender e
interpretar textos, analizar y evaluar las decisiones de los autores, y comunicar ideas de forma
clara, logica y persuasiva (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025). El itinerario
propuesto no afiade objetivos ajenos al programa, sino que comprende una secuencia didactica
orientada a que el alumno pueda demostrar esas tres capacidades en el contexto concreto de la
Prueba 2, ya que como indica la Guia “el alumnado debera comparar y/o contrastar dos de las
obras estudiadas en relacion con la pregunta elegida” (Bachillerato Internacional, 2025). Se
debe prestar atencion a la pertinencia del argumento para la pregunta elegida y a la medida en
que las obras que se seleccionen sean adecuadas para abordar la pregunta. En particular, resulta
imprescindible mostrar la conexion entre los fundamentos del marco teérico, el itinerario
desarrollado en el capitulo anterior y su aplicacidon practica en este contexto especifico. El
objetivo de este trabajo no es construir una estructura tedrica desvinculada de la practica, sino
demostrar que esa estructura es verdaderamente transferible, adaptable a las necesidades de
cada estudiante, a las diferencias de cada contexto y coherente con los principios y exigencias
del Programa del Diploma. Lo que aqui se expone son, por tanto, las razones metodologicas
que explican cada eleccion: por qué estas obras, por qué estos ejes de andlisis, por qué esta area
de exploracion, por qué esta temporalizacion y de qué manera los principios del Bachillerato

Internacional fundamentan cada una de las decisiones tomadas.
Esta propuesta esté disefiada para aplicarse tanto en Nivel Medio (NM) como en Nivel Superior

(NS), si bien, a modo de ejemplo concreto, la unidad que se desarrolla a continuacién toma

como referencia el NM. En ambos niveles, la Prueba 2 consiste en elegir una pregunta entre
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cuatro opciones y redactar un ensayo comparativo basado en dos de las obras estudiadas
durante el curso. La diferencia entre Nivel Medio y Nivel Superior, respecto a las obras
estudiadas durante el curso, es que en el primero se exploran 4 obras literarias distribuidas en
las tres areas de exploracion, mientras que en el segundo caso se estudian 6 obras literarias,
siempre distribuidas en las tres areas de exploracion. Las obras tienen que estar incluidas en la
“Lista de autores prescrita” del IB (LAP) aunque dos de ellas pueden ser de libre eleccion
(Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Respecto a la evaluacién de la Prueba 2, los
requisitos son los mismos para ambos niveles: se requiere escribir un ensayo comparativo
basado en dos obras literarias estudiadas en el curso, contestando a una de las cuatro preguntas
planteadas. El tiempo para poder realizar la prueba es 1 hora y 45 minutos para ambos niveles.

Por tanto, la propuesta didactica es adaptable a ambos niveles.

En el siguiente apartado se describen las caracteristicas del contexto concreto en el que se
inscribe esta propuesta. Cada decision pedagdgica debe tener en consideracion las
particularidades del alumnado, del centro y del momento curricular en el que se sitiia. Por ello,

antes de justificar las elecciones adoptadas, es necesario presentar ese contexto.

4.4 Contexto de aplicacion

La presente programacion se inscribe en el Programa del Diploma del Bachillerato
Internacional (PD), destinado a estudiantes de entre 16 y 19 afios con una duracién de dos
cursos académicos. El programa organiza su curriculo en seis areas académicas simultaneas, a
las que se suma el nucleo comun formado por Teoria del Conocimiento (TdC), la Monografia

y el componente de Creatividad, Actividad y Servicio (CAS).

La asignatura sobre la que se desarrolla esta programacion es Espaiol A: Lengua y Literatura,
impartida en espafiol, en Nivel Medio (NM), durante el primer afio del Programa del Diploma.
El horario semanal es de cuatro horas lectivas por semana. En el Nivel Medio, la asignatura
requiere el estudio de cuatro obras literarias distribuidas entre las tres areas de exploracion,
junto con un corpus de textos no literarios. Los autores seleccionados deben figurar en la Lista
de Autores Prescrita (LAP) del IB o dos de ellos pueden ser de libre eleccion (Bachillerato

Internacional, 2025). En este caso pertenecen a la LAP.
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4.4.1 El centro educativo y el grupo

La propuesta didactica esta dirigida a un centro privado y laico situado en el barrio de Aluche
(distrito de La Latina), en Madrid. La eleccion de este centro se debe a una experiencia directa
adquirida durante las practicas curriculares del master, que permitié conocer en profundidad
sus dindmicas y caracteristicas, lo que posibilita una aplicacion mas realista y ajustada al

contexto.

Este colegio ofrece la posibilidad de cursar el Programa del Diploma del Bachillerato
Internacional y, durante la primaria y la ESO, prepara al alumnado para acceder a dicho
programa, facilitando la transicion entre etapas. A pesar de encontrarse en uno de los barrios
mas multiculturales de Madrid, la mayor parte del alumnado es de origen espafiol y la
diversidad geografica dentro del centro es limitada. Existe, no obstante, un porcentaje
significativo de estudiantes de nacionalidad china (en torno al 10%). El colegio intenta incluir
activamente esta minoria mediante iniciativas y actividades especificas que buscan visibilizar
y celebrar la diferencia dentro de la comunidad educativa (como, por ejemplo, durante al Ao
Nuevo Chino). Esta homogeneidad del alumnado contrasta con el entorno del barrio y con el
perfil mas diverso de los centros cercanos, lo que convierte al colegio en un caso particular

dentro de su propio contexto.

La mayoria de los alumnos proviene de familias de nivel socioecondmico medio-alto. Muchos
de ellos no residen en Aluche, pero acuden al centro atraidos por su oferta educativa, en
particular por el aprendizaje de lenguas extranjeras que el centro promueve y por la posibilidad
de cursar el Bachillerato Internacional. El enfoque del centro es muy innovador, prioriza la
inclusion, el uso ético de las tecnologias, el dominio de idiomas y el fomento de una mentalidad
abierta. El deporte y el bienestar fisico y psicologico también son fundamentales. Se ofrecen
con regularidad actividades al aire libre, programas de intercambio con centros de otros paises

y espacios en los que el alumnado puede desarrollar sus intereses y habilidades particulares.

El grupo al que se dirige la propuesta cursa el primer afio del Programa del Diploma. El grupo
es muy reducido y estd formado por once alumnos que estudian Espafiol A: Lengua y Literatura
en Nivel Medio (NM). Esta caracteristica representa una oportunidad poco frecuente, bastante
dificil de encontrar. Es fundamental aclarar que el reducido niimero de alumnos favorece un

enfoque pedagdgico mas personalizado e individualizado. Como se ha mencionado
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anteriormente, en el NM, el programa requiere haber estudiado cuatro obras literarias
distribuidas entre las tres areas de exploracion. En la Prueba 2 se evaluia la capacidad del
alumno para comparar dos de ellas en un ensayo formal (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio,
2024). Se trata de un grupo con un nivel lingiistico solido. Pocos alumnos leen de forma
autonoma fuera del aula. La aproximacion a los textos tiende a ser mas por necesidad y

obligacion académica.

Las principales dificultades del grupo residen en el analisis literario formal y, en particular, en
la escritura comparativa que exige la Prueba 2. Los ensayos suelen detenerse en la descripcion
de lo que ocurre en cada obra (identificando algunas similitudes y diferencias) sin llegar a
construir una interpretacion sostenida. Los estudiantes tienen dificultades en realizar una
lectura que no solo se centre en qué comparten o en qué divergen los textos, sino que explique
por qué esa relacion es significativa y qué revela sobre las decisiones formales y estilisticas de
cada autor. A esto se afiade la dificultad de estructurar un didlogo real entre las dos obras. Los
alumnos tienden a alternar parrafos dedicados a una y otra, sin que los ejes de analisis funcionen

como hilo conductor que guie la comparacion.

En cuanto a la dindmica del grupo, los alumnos tienden a ser bastante reservados y no participan
mucho en clase. Una de las posibles razones puede ser la timidez o el miedo de cometer errores.
La participacion es bastante reducida y polarizada. Pocos alumnos suelen intervenir con
regularidad y esto suele generar una dindmica que inhibe al resto. En cambio, cuando se trata
de produccion escrita, el grupo trabaja con rigor y constancia, aunque con tendencia a

reproducir contenidos antes que a interpretarlos.

Estas caracteristicas condicionan la manera en que el itinerario se despliega en este contexto
concreto. El itinerario, como se ha explicado en el capitulo anterior, mantiene su estructura en
seis fases independientemente del grupo al que se aplica. Lo que varia, es el énfasis y el
equilibrio de cada fase en funcion de las necesidades del grupo. En este caso, la flexibilidad

del itinerario permite dedicar especial atencion a dos aspectos del perfil del alumnado.

El primero es el transito de la descripcion a la interpretacion. El andamiaje progresivo (que
comprende el diario de lectura, la respuesta personal como punto de partida del analisis y la
construccion de la matriz comparativa en tres momentos diferenciados) se orientara a abrir

distintos espacios para la interpretacion. Se intentard reducir el peso que la descripcion suele
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ocupar en los ensayos de este grupo. No se trata de suprimir la descripcion ni de sefialarla como
un error. Se trata de utilizarla como punto de partida, una primera forma de acercarse al texto
que el andamiaje ayudara a transformar progresivamente en interpretacion. La descripcion de
lo que ocurre en una obra no es un obstaculo, al contrario, debe representar el primer paso de
un proceso. Este recorrido conducira, poco a poco, a la pregunta de por qué ocurre, qué revela
y qué decisiones formales lo sostienen. El itinerario parte precisamente de esa base. Reconocer
las fortalezas de cada alumno y construir desde ellas, en lugar de pedirles que abandonen lo

que saben hacer para adoptar de golpe un modo de leer que atin no conocen.

El segundo aspecto es la dimension oral y participativa. La dindmica reservada del grupo lleva
a distribuir el intercambio colectivo a lo largo de todo el itinerario y a no concentrarla solamente
en la fase de debate. Durante la lectura en voz alta, en los momentos de puesta en comun del
diario de lectura y en el trabajo en pequenos grupos, se pueden aprovechar distintos momentos
para fomentar el didlogo. Este enfoque busca crear de forma gradual un clima de confianza en
el que expresarse se perciba como parte natural del proceso de construccion del significado.
Esto se relaciona con los objetivos de evaluacion de la asignatura, en particular respecto a la
comunicacion, entendida como la capacidad de transmitir los argumentos “de forma clara,
logica y persuasiva, en una variedad de estilos y registros” (Caballero Rubio y De la Fuente
Zofio, 2024). El objetivo no es tinicamente mejorar la participacion oral. Es fundamental que
los alumnos desarrollen la capacidad de sostener y defender una interpretacion propia en un

clima de escucha y respeto mutuo.

4.5 La propuesta en el curriculo del IB: area de exploracion y conceptos

transversales

La eleccion de Seis personajes en busca de autor'y La promesa como par comparativo responde

a razones de orden literario, didactico y practico que conviene explicitar.

Desde el punto de vista literario, la obra de Pirandello, como sefiala Giovanni Croci citando a
De Castris, “no puede sino aparecer como uno de los testimonios mas auténticos y lacidos del
momento mas trdgico de la cultura europea moderna, y con diferencia la experiencia mas
representativa y progresista del Decadentismo italiano” (De Castris, 1971, citado en Croci,
1971, t.p.). Seis personajes en busca de autor (1921) fue una obra muy aclamada y al mismo

tiempo muy criticada. Gener6 un fuerte desconcierto en el publico y la critica durante su
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estreno, y su influencia sobre el teatro posterior fue decisiva, especialmente sobre el llamado
“teatro del absurdo”. La promesa (2011), obra de la escritora argentina Silvina Ocampo, en
cambio, se inscribe principalmente en la tradicion fantdstica rioplatense. La obra combina
elementos de lo cotidiano con situaciones extraias e inquietantes, propios de la literatura
fantastica argentina. Poner estas dos obras en didlogo significa, por tanto, comparar tradiciones

literarias muy distintas que raramente se encuentran en el mismo espacio de lectura.

Desde el punto de vista didactico, las dos obras encajan muy bien en el area de exploracion
“Lectores, escritores y textos”. Ambas interrogan la relacion entre autor, personaje y lector-
espectador, y en el caso de Pirandello, lo hacen a través del metateatro y la ruptura de la cuarta
pared. Ademads, presentan perfiles formales que, siendo distintos en sus procedimientos, se
refuerzan mutuamente en el itinerario. Seis personajes en busca de autor ofrece una estructura
fragmentada desde el punto de vista temporal, La promesa, en cambio, presenta una lectura que
recurre a ambigiiedades y silencios de la voz narrativa. Todos estos aspectos permiten trabajar
gradualmente la autonomia interpretativa del alumno. Finalmente, desde un punto de vista
practico, ambas obras son de extension moderada y de lectura relativamente 4gil. Este factor
las hace especialmente adecuadas para la lectura lenta en el aula sin comprometer el resto del

itinerario.

Desde el punto de vista del curriculo IB, la seleccion de obras propuesta en este capitulo respeta
los requisitos que el programa establece tanto para el Nivel Medio (NM) como para el Nivel
Superior (NS). Ambos niveles exigen que el conjunto de obras cubra diferentes formas
literarias, periodos historicos y lugares geograficos en al menos dos continentes. El Nivel
Medio requiere un minimo de dos formas, dos periodos y dos lugares, mientras que el NS
amplia esa exigencia a tres de cada categoria (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024).
Las dos obras seleccionadas cubren algunos de los requisitos que el NM establece para el
conjunto del programa: dos géneros literarios diferentes (teatro y narrativa) y dos continentes
(Europa y América Latina). Seis personajes en busca de autor es la obra en traduccion y La
promesa es la obra en espafiol, y las dos se inscriben en el area de exploracion “Lectores,
escritores y textos”. Las dos obras restantes programadas a lo largo del curso completaran los
requisitos pendientes. En este caso las dos corresponden al Siglo XX, pero el requisito de dos
periodos se cubriria fAcilmente con otras obras del programa de curso. Se cubrirdn las otras dos
areas de exploracion (“Tiempo y espacio” e “Intertextualidad”) y se garantizara que el conjunto

de las cuatro obras cumpla con todas las exigencias que el IB establece para el Nivel Medio
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(NM): dos formas literarias, dos periodos, dos lugares en dos continentes distintos y una obra

por cada area de exploracion.

Las areas de exploracion del IB permiten indagar sobre aspectos especificos desde distintos
enfoques. “Tiempo y espacio” explora los textos atendiendo a la importancia que tienen los
distintos contextos (culturales, sociales, politicos) y como estos los condicionan.
“Intertextualidad” se focaliza en trabajar con textos de diferente tipologia para analizar sus
semejanzas y diferencias (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). “Lectores, escritores
y textos”, investiga “el contexto de produccion, el de recepcion y las obras por ellas mismas”,
con especial atencion a “la responsabilidad que comparten el autor y el lector en la
configuracion e interpretacion del texto” (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Como
se ha mencionado anteriormente, para ambas obras, el area de exploracion seleccionada para

esta propuesta didactica es “Lectores, escritores y textos”.

En los proximos apartados el docente orientara el trabajo hacia la reaccion del lector en el
contexto de recepcion. Lo invitard a reflexionar y a aportar interpretaciones propias. En el caso
de Seis personajes en busca de autor, esta reflexion puede orientarse hacia los limites entre
realidad y ficcion, la incomunicacion que sufren los personajes o el contraste entre “rostro” y
“mascara” (entendida esta ultima como la distancia entre lo que uno realmente es y lo que los
demas proyectan sobre €l). En el caso de Ocampo, en cambio, el analisis puede girar en torno
a la memoria y el olvido, la pérdida de identidad o la presencia de la muerte como tema
recurrente. Todos estos elementos inciden directamente en el lector, que los procesa a través de

su propio bagaje cultural, social y politico, el cual condiciona su interpretacion de cada obra.

Con respecto al contexto de produccion, el docente explorara con los alumnos de qué manera
las vivencias personales de los autores y los movimientos literarios de su época han dejado
huella en su escritura. En el caso de Pirandello, el profesor hara referencia a la trayectoria del
autor desde el Verismo siciliano hasta las preocupaciones existenciales y filosoficas que marcan
su teatro de madurez, periodo en el que la identidad, la ilusion y la realidad se convierten en
los temas centrales de su obra. En el caso de Ocampo, se contextualizara su escritura en el
marco de la revista Sur y del grupo literario que la rodeaba. Se prestard especial atencion a
cémo estos contextos alimentan los temas que atraviesan de forma recurrente su obra: la
muerte, la pérdida de identidad y la memoria como territorio ambiguo entre lo vivido y lo

imaginado.
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Los textos, por ultimo, se analizaran desde el punto de vista de la tematica, el estilo narrativo
y el significado. En cuanto a la tematica, ambas obras comparten subtemas que las ponen en
didlogo: la fragilidad de la identidad, la esencia del personaje, la muerte y la eternidad de la
obra creativa. En cuanto a las estrategias narrativas, cada autor recurre a procedimientos
propios: Pirandello a través del teatro dentro del teatro, que convierte la representacion en
objeto de reflexion sobre si misma, y Ocampo mediante una voz narrativa difumina los limites
entre realidad e imaginacion. Finalmente, el docente prestard atenciona la estructura
fragmentaria, las figuras literarias y los recursos estilisticos de cada obra, asi como a la forma

en que todos estos elementos confluyen para construir y transmitir el significado.

Las otras dos areas del programa, “Tiempo y espacio” e “Intertextualidad”, no quedan al
margen. Estas estan presentes a lo largo de la propuesta como marcos de apoyo que enriquecen
y dan profundidad al andlisis, pero no representan el area principal. Conviene tener presente
que las tres areas de exploracion estdn profundamente interrelacionadas, de modo que la
eleccion de una de ellas no implica la exclusion total de las otras, sino que determina el enfoque
desde el que se aborda el andlisis de las obras. La comprension del contexto de produccion de
ambos autores es una condicion necesaria para que la lectura no quede reducida a un analisis
formal, sin tener en cuenta el significado histdrico y cultural, las conexiones que se establecen

entre los textos y la relacion entre autor, lector y texto.

Los conceptos del IB (cultura, transformacion, comunicacion, creatividad, identidad,
perspectiva y representacion) son las ideas amplias que permiten abordar el estudio de los
textos desde una perspectiva especifica (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Los
conceptos transversales seleccionados para esta propuesta son: identidad, transformacion y
perspectiva. La identidad abarca el estudio del modo en que la voz del autor se percibe en sus
textos y el papel que juega la identidad del lector en su relacion con ellos. La transformacion
plantea cdmo los textos se apropian de aspectos diversos y los hacen suyos, transformando a
su vez al lector. La perspectiva, finalmente, atiende al modo en que el encuentro entre escritor
y lector, separado en el espacio y en el tiempo, genera interpretaciones diversas y puntos de
vista multiples. Los tres conceptos estdn profundamente interrelacionados y se manifiestan en
ambas obras. Tanto Pirandello como Ocampo construyen textos que cuestionan la identidad de
sus personajes, exploran la transformacion del acto creativo sobre la realidad y abren multiples

perspectivas desde las que el lector puede aproximarse e interpretar cada obra.
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El enfoque de estos conceptos y areas de exploracion determina a su vez las decisiones
metodoldgicas y organizativas de la propuesta, entre las que destaca la planificacion temporal

de las sesiones.

4.6 Temporalizacion

La propuesta se compone de 18 sesiones, cada una de 55 minutos. Esta extension responde a
la decision de realizar la lectura integra de ambas obras en el aula, para garantizar que todo el
alumnado haya leido los textos, condicion necesaria para que las fases de anélisis y produccion
escrita puedan desarrollarse con rigor y desde una base comun. Realizar la lectura en casa
habria sido una alternativa posible y hubiera restringido notablemente los tiempos, pero el
acompafiamiento docente durante la lectura representa una parte constitutiva del itinerario
propuesto. Al realizarse en clase, lectura y andlisis se suceden en una progresion coherente: la
lectura constituye el primer encuentro con el texto, predominantemente estético y personal,
desde el cual se ird construyendo, de forma gradual, la mirada analitica que las fases posteriores

desarrollaran.

El docente no tiene que asistir pasivamente a la lectura, sino que debe guiar el alumnado
durante el proceso. Debe detenerse ante los pasajes que requieren contextualizacion, aclarar los
términos o referencias que podrian resultar complejos, abrir espacios de didlogo en torno a los
fragmentos mas significativos y orientar la atencion del alumnado hacia los aspectos que seran
relevantes para el analisis comparativo posterior. Las preguntas que surgen durante la lectura
son el primer paso del andamiaje interpretativo. De este modo, la lectura en clase no consume

tiempo del analisis, sino que lo prepara de manera gradual.

La propuesta se desarrolla en 18 sesiones que permiten dedicar tiempo real a la lectura en clase,
garantizar el espacio necesario para la relectura guiada, la construccion progresiva de la matriz
y el debate colectivo, dedicando suficientes sesiones para la escritura y revision del ensayo

comparativo. La distribucion de las sesiones por fases es la siguiente:
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Actividades propuestas

Fase 1. Contextualizacion, lectura global y valoracion personal (sesiones 1-8)

Sesion 1 Presentacion del itinerario. Contextualizacion historico-cultural de Seis personajes en
busca de autor — Luigi Pirandello. Introduccion del diario de lectura.

Sesion 2 Lectura en voz alta de Seis personajes en busca de autor (I). Primera aproximacion al
diario de lectura.

Sesion 3 Lectura en voz alta de Seis personajes en busca de autor (I11). Didlogo guiado sobre
impresiones iniciales.

Sesion 4 Lectura en voz alta de Seis personajes en busca de autor (I11I). Cierre de la lectura. Puesta
en comun.

Sesion 5 Contextualizacion historico-cultural de La promesa — Silvina Ocampo.

Sesion 6 Lectura en voz alta de La promesa (I). Aproximacion al diario de lectura.

Sesion 7 Lectura en voz alta de La promesa (II). Didlogo guiado sobre impresiones iniciales.

Sesion 8 Lectura en voz alta de La promesa (III). Cierre de la lectura. Puesta en comun en pequefios
grupos.

Fase 2. Relectura guiada (slow reading) - (sesiones 9-10)

Sesion 9 Relectura guiada de los fragmentos seleccionados de Seis personajes en busca de autor.
Anotacion analitica y diario de lectura.

Sesion 10 Relectura guiada de los fragmentos seleccionados de La promesa. Anotacion analitica y
diario de lectura.

Fase 3. Identificacion de ejes de analisis comparativo (sesién 11)

Sesion 11 Identificacion de los ejes comparativos. Trabajo en pequefios grupos: identificacion de
evidencias textuales. Puesta en comun.

Fase 4. Construccion progresiva de la matriz comparativa (sesiones 12-13)

Sesion 12 Primer momento: matriz parcialmente completada por el docente. El alumno completa el
primer eje.

Sesion 13 Segundo momento: el alumno construye los ejes restantes de forma autéonoma, a través del
diario de lectura. La tercera fase de la construccion de la matriz se encuentra en la sesion
15, fase 5.

Fase S. Debate interpretativo (sesiones 14-15)

Sesion 14 Trabajo en pequeiios grupos y debate colectivo guiado a partir de los ejes de analisis.
Cierre: formulacién de una pregunta de conocimiento en el diario de lectura (conexion con
TdC)

Sesion 15 Revision final de la matriz incorporando las perspectivas del debate.

Fase 6. Produccion escrita del ensayo (sesiones 16-18)

Sesion 16 Escritura del ensayo comparativo. Los alumnos pueden utilizar la matriz definitiva como
apoyo.
Sesion 17 Devolucion del ensayo por el docente. Revision guiada y evaluacion a partir de los criterios

de evaluacion de la Prueba 2. Identificacion colectiva de fortalezas y aspectos a mejorar.

Sesion 18 Autoevaluacion individual y redaccion de una reflexion final en el diario de lectura. Puesta
en comun. Posibles conexiones con CAS. Cierre del itinerario.
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4.7 Las fases del itinerario en la practica

4.7.1 Fase 1. Contextualizacion, lectura global y valoracion personal
(sesiones 1-8)

- Contextualizacion historico-cultural y lectura en voz alta de Seis personajes en

busca de autor de Luigi Pirandello.

Antes de analizar el texto, los alumnos necesitan habitarlo. Por esta razén la primera fase
combina la contextualizacion historico-literaria con la lectura integra de cada obra en el aula.
El area de exploracion “Lectores, escritores y textos” propone tres dimensiones interconectadas
que orientan el trabajo con los textos: la indagacion del texto en si (temas, estilo narrativo,
recursos dramaticos, significado), el contexto de produccion (estructura, caracterizacion, voz
del autor) y el contexto de recepcion (la reaccion del lector, lo que el texto activa en quien lo
lee) (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Las actividades de esta fase estdn

organizadas para desarrollar estas tres dimensiones de forma progresiva y conectada.

La primera sesion gira en torno a Seis personajes en busca de autor de Luigi Pirandello,
estrenada el 9 de mayo de 1921 en el Teatro Valle de Roma. La obra suponia una ruptura radical
con las convenciones teatrales de su tiempo. Este drama, narra la historia de seis personajes
que han sido abandonados por su autor y buscan alguien que cuente su historia familiar. La
historia del Padre, la Madre, la Hijastra, el Hijo, el Muchacho y la Nifia. Esta es una historia
que cuestiona, a través del teatro dentro del teatro, quién tiene derecho a contar una historia y

qué hace real a un personaje.

Para acceder a ella con la profundidad que merece, el objetivo de la sesién no es “dar” el
contexto antes de leer, sino establecer un punto de partida desde el que la lectura posterior
pueda comprenderse mas profundamente. Mostrar como las vivencias personales y el entorno
social, literario y cultural de Pirandello influyeron tanto en la construccion de significado como
en las decisiones formales del texto. La sesion se abre con unas preguntas de entrada de caracter
personal, antes de nombrar a Pirandello, antes de abrir los materiales que se utilizaran en la
sesion: jEres la misma persona delante de tus padres, de tus amigos y de un desconocido?

(Cual de esas versiones es la “verdadera”?
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Este momento inicial es fundamental para identificar los puntos de partida del grupo y activar
la curiosidad antes de que la informacién llegue. Diez minutos de escritura libre sirven también
como introduccion a la herramienta que acompafiara todo el itinerario: el diario de lectura. Este
sera incluido en la Carpeta del alumno, el espacio de exploracion y trabajo del IB, en el cual
queda registrado todo el trabajo desarrollado durante el proceso, como por ejemplo respuestas
criticas, formales y creativas, asi como reflexiones y andlisis (Caballero Rubio y De la Fuente
Zofio, 2024). El docente explica su funcion. No se trata de un cuaderno de apuntes ni un
resumen de las obras. Es el espacio personal donde se registran las impresiones del estudiante,
se formulan hipotesis y se documenta la evolucion de su proceso lector. Tras una breve puesta
en comun de las reflexiones, solo entonces se revela que un escritor siciliano de hace un siglo,

Luigi Pirandello, convirtié exactamente esas preguntas de entrada en teatro.

A partir de ahi, el trabajo con los materiales se organiza en torno a los grandes temas que
atraviesan la obra. La dramaturgia pirandelliana tiene raices filosoficas profundas, y es
fundamental que los alumnos se familiaricen con su concepcion de la realidad. El propio autor

lo declara en la introduccion a la obra:

Hay escritores (y no pocos) que tienen ese gusto [el de representar un personaje por el mero gusto de
representarlo] y, satisfechos, no buscan mas. Son escritores de indole més propiamente historica. Pero
hay otros que, ademas de ese gusto, sienten una mas profunda necesidad espiritual que los lleva a no
admitir figuras, vicisitudes o paisajes que no estén empapados, por asi decirlo, de un particular sentido
de la vida, cobrando con eso un valor universal. Son escritores de indole mas propiamente filosofica. Yo

tengo la desgracia de pertenecer a estos tltimos (Pirandello, 2010).

Junto a esta dimension filosofica, resulta imprescindible relacionar la obra con las vivencias
personales del autor. La enfermedad mental de su esposa, Maria Antonietta Portulano, fue una
de las experiencias mas dolorosas de su vida: Pirandello pudo comprobar en primera persona
que la “verdad” de una persona puede ser completamente ajena e incomunicable con la verdad
de otra. A ello se suma el impacto de la Primera Guerra Mundial. Italia entra en el conflicto en
1915, su hijo mayor Stefano es enviado al frente y cae prisionero, mientras la enfermedad de
Maria Antonietta se agrava precipitosamente. Atender al contexto de produccién es una de las
dimensiones que el IB establece dentro del area “Lectores, escritores y textos” para que el
alumno pueda comprender como las vivencias del autor y los movimientos literarios de su
época condicionan las decisiones formales del texto (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio,

2024). A continuacion, se presentan los materiales seleccionados para esta fase de la unidad
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didactica, que actian como hilo conductor entre la obra del autor, su filosofia y el contexto
histérico-social. Todos estos elementos resultan fundamentales para una sucesiva lectura global

del texto y su analisis posterior.

Materiales previstos para la sesién (para ver los materiales, pinchar directamente en el

nombre indicado):

- Material textual: Fragmento de “El humorismo” (1999)*, el episodio de la sefiora
anciana (para explicar los conceptos de advertimiento de lo contrario y sentimiento de
lo contrario).

- Material visual: el futurismo italiano. Seleccidon de imagenes: “Dinamismo de un perro

con correa’” (Balla, 1912) y “La ciudad se levanta” (Boccioni, 1910).

- Material audiovisual: breve video de Luigi Pirandello, después de la asignacion del

Premio Nobel.

*El fragmento seleccionado de la obra “El humorismo™ (1999), es el siguiente:

Veo, por ejemplo, a una vieja sefiora, con los cabellos tefiidos y untados con desagradables cosméticos,
ridiculamente estucada y ademas luciendo ropas juveniles. Me echo a reir. Advierto que esa sefiora es lo
contrario de lo que una vieja y respetable sefiora debiera ser. Puedo asi, a primera vista y
superficialmente, detenerme en esta impresion comica. Lo comico es precisamente un advertimiento de
lo contrario. Pero si ahora actia en mi la reflexion y me sugiere que esa vieja sefiora no experimenta
acaso ningun placer en presentarse como un mamarracho, que hasta sufre, quizas, pero que sélo lo hace
porque se engaiia piadosamente con la ilusién de que asi entrazada, disimulando canas y arrugas, podra
retener para si el amor de su marido, mucho mas joven que ella, he aqui que ya no podré reirme como
antes, porque justamente la reflexion me habra llevado mas alld de aquel primer advertimiento o, por
mejor decir, mas hacia lo hondo. Desde aquel primer advertimiento de lo contrario la reflexion me ha
hecho pasar a este sentimiento de lo contrario. Y aqui estd, integra, la diferencia entre lo comico y lo

humoristico (Pirandello, 2010).

Las sesiones 2, 3 y 4 se dedican a la lectura en voz alta de Seis personajes en busca de autor.
En coherencia con los principios del slow reading (Mikics, 2013) y con la logica de la postura
estética de Rosenblatt (1988), el objetivo en estas sesiones no es todavia el andlisis, sino que el
alumno habite el texto, que lo experimente antes de analizarlo. La lectura comienza por el
prefacio escrito por el propio autor, en el que reflexiona sobre su proceso creativo con una

imagen memorable: la de la Fantasia “fastidiosa y burlona” que le trae personajes con los que
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¢l, en un primer momento, no sabe qué hacer: “Lleva muchos afios al servicio de mi arte
(aunque como si fuese ayer) una criadilla muy espabilada y, pese a ser tan joven, muy ducha
en el oficio. Se llama Fantasia” (Pirandello, 2010)”. Comenzar la lectura por este texto permite
al alumno acceder a la obra desde la voz del propio autor y comprender desde el principio
que Seis personajes en busca de autor no es solo un drama teatral sino una reflexion sobre la
naturaleza misma de la creacion literaria y sobre la relacion entre el autor y sus personajes. El
docente conduce la lectura, se detiene ante los pasajes que requieren contextualizacion, aclara
referencias que podrian resultar complejas y abre espacios de didlogo. El objetivo es guiar la
atencion del alumno hacia los aspectos que seran mads significativos para el analisis

comparativo que se haré en las fases sucesivas.

Dada la naturaleza teatral de la obra, se puede proponer que los alumnos interpreten los
distintos personajes durante la lectura. Esto puede favorecer una mayor implicacion con el texto
y facilitar la comprension de su dindmica dramadtica. Al final de cada sesion, el docente orienta
al alumnado con preguntas abiertas que activen su curiosidad: ;qué te ha llamado la atencion?,

(qué te ha resultado extrafio o inesperado?, ;qué momentos van a permanecer en tu memoria?

Estas reflexiones se recogen en el diario de lectura. La sesion 4 cierra la lectura de Seis
personajes en busca de autor con una puesta en comun. El docente propone una conversacion
colectiva sobre las primeras impresiones del grupo. Es fundamental que el profesor dinamice
el intercambio entre los estudiantes, preguntandoles lo que la lectura ha dejado en cada uno de

ellos, sin forzar interpretaciones.

- Contextualizacion historico-cultural y lectura en voz alta de La promesa de Silvina

Ocampo.

La segunda obra de esta propuesta es La promesa, de la escritora argentina Silvina Ocampo.
Esta obra, cuenta una historia que parece sencilla pero que en realidad no lo es, seglin sefala
Ernesto Montequin en el prologo a la edicion de la obra (Ocampo, 2011): “La historia es
aparentemente simple y se estructura como una serie de relatos encadenados: una mujer cae al
mar desde un barco. Sabe nadar, pero eso no basta. Lo que la mantiene con vida no es la fuerza
de sus brazos sino la de su memoria: para no hundirse, para no ceder al panico ni a la muerte,

empieza a convocar a las personas que conocié durante su vida a través de un ‘diccionario de
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recuerdos’ (Montequin, citado en Ocampo, 2011). Al nombrarlas, les da forma, mientras
agoniza flotando en el mar, los personajes aparecen en el teatro de su memoria. Mientras

recuerda, existe. Mientras narra, resiste.

Ocampo volvido a escribir afanosamente la obra entre 1988 y 1989, asediada por una
enfermedad neuroldgica degenerativa que erosionaba poco a poco su memoria y su lucidez. En
una carrera silenciosa contra el tiempo para terminarla, fue publicada péstumamente en 2011
por Lumen. Como explica Ernesto Montequin (Ocampo, 2011): “Corrigi6 y completé el texto
en esos afos, pero lo trabajo con largas intermitencias durante casi veinticinco afios. Sin
saberlo, 0 mas bien con una intuicion oscura, como si supiera cudl iba a ser su destino, contaba
la historia de la protagonista y, al hacerlo, narraba su propio naufragio”. Esa dimension
autobiografica se hace especialmente visible en las tltimas paginas, donde, como sefiala Hugo
Beccacece (citado en Enriquez, 2025): “el agua entra cada vez con mas frecuencia por la boca
de la narradora, la memoria empieza a repetir sin advertirlo las mismas palabras y las mismas
imagenes, y el movimiento de la conciencia adquiere la logica siniestra de la agonia o de una
demencia repetitiva”. Es en ese punto donde, como subraya Montequin (citado en Enriquez,
2025): “la voz del personaje en la ficcion y la voz de la autora en la realidad coinciden: esas

frases fueron algunas de las ultimas que Silvina Ocampo escribi6 sobre el papel”.

Estos detalles biograficos, junto al contexto literario y cultural en el que se situa la autora,
constituyen algunos de los ejes fundamentales incluidos en esta propuesta didactica. El 4rea de
exploracion “Lectores, escritores y textos” se centra, como se ha mencionado anteriormente,
en los contextos de produccion y de recepcidn, y en las mismas obras (Caballero Rubio y De
la Fuente Zofio, 2024). Las mismas tres dimensiones que orientaron el trabajo en el caso de
Pirandello, se aplican también a esta obra: la indagacion del texto en si (temas, estilo narrativo,
recursos formales), el contexto de produccion (estructura, caracterizacion, voz de la autora) y

el contexto de recepcion (la reaccion del lector, lo que el texto activa en quien lo lee).

La sesion de contextualizacion se abre, como en el caso anterior, con unas preguntas de entrada
de caracter personal, antes de nombrar a Silvina Ocampo, antes de abrir los materiales: ;Has
sentido alguna vez que una historia podia salvarte, o salvar a alguien? ;Qué quedaria de ti si

perdieras tus recuerdos? ;Existe algin recuerdo sin el cual no serias quién eres?
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Este momento inicial cumple la misma funcioén que en la sesion anterior: despertar la curiosidad
antes de que llegue la informacion, de modo que los conceptos introductorios se conecten de
forma natural con las inquietudes que iran surgiendo durante la lectura. Los alumnos escriben
durante diez minutos en su diario de lectura una respuesta a esas preguntas. Tras una breve
puesta en comun, el docente revela que una escritora argentina del siglo XX, Silvina Ocampo,
explor6 precisamente esos mismos limites (entre la memoria y el olvido, entre la verdad y la
imaginacion), en una novela que ella misma describié como “fantasmagodrica” y “donde el
personaje central estd contando cosas, interminablemente. Hay algo que la lleva a seguir
contando y contando... es una promesa que ha hecho y la cumple para no morir, pero se ve que

ella va muriendo” (Ocampo, 2013, citada en Magallanes, 2021).

Para introducir el contexto histérico-literario, la sesion aborda algunos elementos esenciales
para una lectura global de la obra. Silvina Ocampo pertenecia a una de las familias mas
influyentes de la cultura argentina. Formaba parte del circulo intelectual que se reunia en torno
a la revista Sur, fundada por su hermana Victoria Ocampo. Su mundo literario estuvo habitado
por figuras como Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, con quien se cas6 en 1940, junto
a quienes compilo la célebre Antologia de la literatura fantastica. Este entorno, marcado por
lo fantastico, lo onirico y la experimentacion formal, es inseparable de su escritura y resulta
imprescindible para comprender las decisiones estéticas que atraviesan La promesa. Este
circulo intelectual existid, sin embargo, en un contexto politico profundamente convulso,
dividido entre el fascismo y el marxismo. Como sefiala John King (1990), la revista Sur se
percibia a si misma como una minoria civilizadora en el caos ideoldgico argentino, intentando
mantener una posicion liberal en un clima radicalizado por el auge de los totalitarismos, la
guerra civil espafiola y la segunda guerra mundial. En Argentina, como sefiala King (1990),
resulta mas dificil definir claramente la vision de Sur, principalmente porque la revista rara vez
mencionaba especificamente los acontecimientos politicos del pais. Sin embargo, muchos de
los escritores que colaboraron en la revista se caracterizaron por ser antiperonistas, como la
misma Victoria Ocampo, que fue detenida el 8 de mayo de 1953 acusada de proteger y hospedar
a militares de la oposicion de Peron para que organizaran un atentado en Playa de Mayo
(Izaguirre Fernandez, 2017). Si bien el convulsionado escenario politico permeod
inevitablemente su obra, Silvina Ocampo opté por una literatura alejada del compromiso
directo, privilegiando siempre el espacio de la imaginacion. Ella misma resumi6 este desapego
con ironia en 1982: “jAh! Si la historia hubiera sido escrita por mi, qué ignorante seria la gente”

(Ocampo, como se citd en Dominguez y Mancini, 2009). Como senala el propio Borges, la
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revista habia defendido éticamente la causa de la democracia frente a las dictaduras (King,
1990), una posicién que, si bien no aparece de forma explicita en La promesa, forma parte del

clima histdrico en el que Silvina Ocampo desarroll6 toda su trayectoria literaria.

Como materiales para esta sesion se han seleccionado tres fragmentos de Encuentros con
Silvina Ocampo de Noemi Ulla (1982), elegidos por la complementariedad de los angulos que
ofrecen: uno centrado en su proceso creativo y sus personajes, otro de caracter biografico (el
episodio con la nifiera) y un tercero que sitia a la autora en su contexto historico-literario a

través del encuentro con Borges. Los fragmentos seleccionados son los siguientes:

- Fragmento 1. Sobre la escritura y lo fragmentario (pagina 143):

N.U. - ;Estas escribiendo ahora?

S.0. - Siempre estoy escribiendo. Cuando estoy inquieta por algo escribo poemas, porque no hay el
problema del final ni del principio. Escribo en papelitos y los pierdo, viciosamente. Cuando los encuentre,
los publicaré. Los meto en cajones. Uno de mis poemas es a un papel, porque digo, ;como hacer
comprender que un papel todo arrugado, que parece un prospecto de un remedio es mas importante que
esos avisos de mesas redondas, de librerias nuevas, de embajadas? ;Como se puede convencer a alguien
que eso es mas importante, que un papel asi no debe tirarse? Tal vez encuentre el papel que descubra que
no era maravilloso.

[...]

S.0. - Los mios son cajones sin fondo, uno no sabe si llega al otro lado del mundo. Tengo como para

hacer un libro de esos papelitos.

- Fragmento 2. Sobre su biografia: El episodio de la niiiera (Pagina 65)

S.O. - [...] El recuerdo es una tarde de mucho sol que entraba por los ventanales, yo llegué al lugar para
buscar a mi nifiera que a esa hora siempre estaba cosiendo algo, y en el lugar que le correspondia estar...
habia otra persona: una mujer con un delantal blanco zurciendo medias negras en un huevo de madera.
Los recuerdos son como los suefios, uno los arma cuando se despierta, dicen los psicoanalistas. Entonces
yo, al ver a esta mujer que estaba con la aguja que corria, zurciendo, me puse a llorar. Yo era un sollozo
vivo, porque pensaba ;por qué me han hecho esto? Senti que ella no sabia qué hacer conmigo, y me
explicd que era mi nueva nifiera. Las personas mayores no saben qué le puede suceder a un chico que se
encuentra con otra persona.

N.U. - [...] Me quedé¢ pensando en el horror de esa escena, el cambio de nifiera, y recordé la confusion
que yo sentia entre el carifio de mi madre y el de mi nifiera.

S.0. - Yo la descubri a mi mama después que quise a varias nifieras.
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- Fragmento 3. Sobre el contexto literario: El encuentro con Borges (Paginas 97-98)

N.U. - Sin duda. ;Y a Borges, como lo conociste?

S.0O. - No estamos de acuerdo: ¢l recuerda una cosa y yo otra. [...] Cuando uno se fija en una persona,
recién ahi la conoce.

N.U. - ;Cuéndo te fijaste en Borges?

S.O. - En lo de Alfonso Reyes, cuando me pidieron que hiciera un retrato de €l para un cuadernillo, un
dibujo.

N.U. - ;Era muy conocido ya?

S.0. - Si, no daba conferencias, no hablaba en publico, se moria de vergiienza. Eso le quitaba fama.
N.U. - ¢ Y vos habias publicado ya?

S.0. - No, me parece que no. El era muy timido e inspiraba timidez aun. Inmediatamente sentimos mucha

simpatia.

Después de haber contextualizado la obra desde el punto de vista histérico-literario y
biografico, las sesiones siguientes (6,7,8) se dedican a la lectura en voz alta de La promesa. La
lectura lenta, la brevedad de esta novela y su estructura en episodios relativamente autdbnomos
hace posible una lectura pausada en el aula. El docente conduce la lectura, deteniéndose ante
los pasajes que requieren contextualizacion y abre espacios de didlogo en los momentos en que

la ambigiiedad del texto lo requiera.

A diferencia de Seis personajes en busca de autor, donde la distribucion de personajes entre
los alumnos favorece la implicacion con la dindmica dramatica, en La promesa la lectura en
voz alta funciona de manera distinta. La obra posee una unica voz narrativa y, por esta razon,
se propone que distintos alumnos lean por turnos, de modo que cada uno tenga la posibilidad
de habitar el texto. Al final de cada sesion, el docente puede orientar a los alumnos con
preguntas abiertas: “;qué te ha llamado la atencion?”, “;qué te ha resultado extrafio o

inesperado?”, “;qué personajes 0 momentos van a permanecer en tu memoria?”.

Estas reflexiones se recogen en el diario de lectura. La tltima sesion de lectura dedicada a La
promesa se cierra con una puesta en comun: el docente propone un breve debate sobre las
primeras impresiones del grupo, con el objetivo de que cada alumno llegue al analisis formal
habiendo construido ya una relacion personal con el texto y de que los distintos puntos de vista

enriquezcan el intercambio colectivo.
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4.7.2 Fase 2. Relectura guiada con slow reading (sesiones 9-10)

Una vez terminada la lectura global de ambas obras, se propone una relectura guiada desde una
mirada mas analitica. Volver a los textos permite profundizar y centrarse en fragmentos
seleccionados estratégicamente por el docente, representativos de los aspectos mas relevantes
para el analisis comparativo. Se eligen fragmentos en los que el lenguaje literario condensa
significados complejos, la voz narrativa adopta una postura particular, un elemento simbolico
se esconde entre lineas, o las decisiones estilisticas del autor resultan particularmente
significativas. Desde la perspectiva del area de exploracion “Lectores, escritores y textos” del
IB, el docente debe centrarse en los conceptos de identidad, transformacion y perspectiva. El
concepto de identidad explora el modo en que un autor se enfrenta a sus diferentes textos en
los que su voz se percibe desde perspectivas diversas anadiendo complejidad a su identidad, el
concepto de transformacion plantea como los textos se apropian de aspectos diversos y los
hacen suyos, transformando a su vez al lector, mientras que el concepto de perspectiva atiende
al modo en que el encuentro entre escritor y lector, separados en el espacio y en el tiempo,
genera interpretaciones diversas y puntos de vista multiples (Caballero Rubio y De la Fuente

Zofio, 2024).

La sesion 9 se dedica a los fragmentos seleccionados de Seis personajes en busca de autor.
Para este grupo en particular, cuya tendencia es detenerse en la descripcion de lo que ocurre
antes de avanzar hacia la interpretacion, la relectura guiada es fundamental, porque ayuda a
volver al texto con preguntas mas precisas. El docente orienta el proceso mediante preguntas
que parten de las percepciones del alumnado, guidndolos hacia una interpretacion mas
profunda: ;qué dice este pasaje y qué sugiere sin decirlo?, ;qué decisiones formales estan en
juego?, ;como se relaciona este momento con el conjunto de la obra?, ;qué efecto produce en
el espectador? Estas preguntas no buscan respuestas Unicas, sino abrir el texto a la
interpretacion y guiar al estudiante hacia el analisis de elementos concretos. Las observaciones
se recogen en el diario de lectura, que en esta fase comienza a adquirir un tono mas analitico.
Entre las preguntas que orientan la relectura, el docente puede recuperar el contexto historico-
literario y biografico trabajado en la Fase 1 a través de algunas preguntas: ;Se percibe en este
fragmento el clima de crisis e incertidumbre de la Europa de entreguerras en la que Pirandello
escribi6? ;De qué manera su experiencia de vida (la enfermedad de su esposa, la marcha de su

hijo al frente) se refleja en la construccioén de un teatro donde el “yo” nunca es uno solo y el
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entendimiento entre las personas resulta imposible? ;En qué medida ese contexto, historico y

biogréfico a la vez, hace mas comprensible la incomunicabilidad que atraviesa toda la obra?

A continuacion, se presentan algunos fragmentos de Seis personajes en busca de autor de

Pirandello, acompafnados de una breve justificacion de cada seleccion, a modo de ejemplo:

Conceptos IB

IDENTIDAD

Fragmentos

El Padre - «Para mi el drama esta en eso,
seflor: en la conciencia que tengo, en que
cada uno de nosotros — ya ve — se cree
“uno” pero no es cierto; es “muchos”,
seflor, “muchos”, segin todas las
posibilidades de ser que hay en nosotros;
“uno” con éste, “uno” con aquél - jmuy
diferentes! Y con ilusion, por los demas,
de ser siempre “uno para todos”, y
siempre “este uno” que nos creemos, en
todos nuestros actos. jNo es verdad!»

(Pirandello, 2010, p. 61).

El Padre: «Nada, sefior. A demostrarle
que se nace a la vida de muchas maneras,
de muchas formas: arbol o piedra, agua o
mariposa... o mujer. Y que se nace

también personaje!».

El director (con falso e ironico estupor):
«Y usted, con estos otros a su alrededor;

jnacio personaje!».

El padre: «Cabalmente, sefior. Y
personajes vivos, tal como nos vey.

(Pirandello, 2010, p. 39).

Comentario

Pirandello escribe en su prefacio que
“el drama es la razén de ser del
personaje”. Para el Padre, ese drama
es la identidad misma: se nace a la
vida de muchas formas (arbol, piedra,
mujer, o personaje) sin haberlo
elegido, y se vive bajo la ilusion de
ser siempre “uno para todos”, aunque
realmente somos “muchos”. La
conciencia de esta fragmentacion del
“yo” es precisamente lo que el Padre
reivindica como su verdad y su

tormento (Pirandello, 2010).

Como sefiala Corrado Alvaro,
“cuando el Padre en ‘Seis personajes’
empieza a narrar sobre si mismo, lo
hace casi como en un suefio, en
general, en la obra pirandelliana,
cuando el hombre empieza a contarse
a si mismo en voz alta descubre quién
es realmente: la culpa, el pecado, el
horror, sentimientos muy presentes
en la obra del escritor, toman
consistencia como una placa
fotografica al reaccionar con los
acidos [...] El hombre se inventa y se
descubre  hablando”.  (Corrado
Alvaro, 1934, citado en Pirandello,
1971, t.p.)

93




Conceptos IB

Fragmentos

Comentario

TRANSFORMACION

La Hijastra - (acercandose al Director,
sonriente, lisonjera.) «Créame, sefior,
jsomos realmente seis personajes

interesantisimos!

Aunque desamparados».

El Padre: «Si, desamparados, jde
acuerdo!» Al Director: de inmediato: «En
el sentido, oiga, de que el autor que nos
cred, vivos, luego no quiso, o
materialmente no pudo, introducirnos en
el mundo del arte. Y fue un auténtico
crimen, sefior, pues quien tiene la ventura
de nacer personaje vivo puede reirse
incluso de la muerte. jYa no muere!
Morira el hombre, el escritor, instrumento
de la creacion; jpero su criatura ya no
muere! Y para vivir eternamente ni
siquiera precisa extraordinarias dotes o
realizar prodigios. ;Quién era Sancho
Panza? ;Quién era Don Abbondio? Y, sin
embargo, viven eternamente, porque -
gérmenes vivos - tuvieron la ventura de
encontrar una matriz fecunda, una
fantasia que supo criarlos y nutrirlos,
jdarles vida por toda la eternidad!».

(Pirandello, 2010, p. 41).

Madre: «jNo ocurre ahora, ocurre
siempre! jMi afliccion no es fingida,
sefior! Yo estoy viva y presente, siempre,
en cada momento de mi afliccion, que se

renueva viva y presente siempre»

Pirandello sostiene que “no se da vida
en vano a un personaje” y que sus
criaturas, una vez nacidas, adquieren
vida propia independiente del autor:
“criaturas de mi ingenio, aquellos
seis vivian una vida que era la suya
propia y ya no me pertenecia”. El
Padre encarna esta independencia al
proclamar que quien nace personaje
vivo trasciende incluso la muerte de
su creador. Sin embargo, no todos los
personajes viven con la misma
intensidad esa conciencia: el Padre y
la Hijastra, mas que los demads, se
empefian en existir y saben que son
personajes. La Madre, en cambio, no
tiene esa conciencia, pero no por ello
deja de ser personaje. Su vida es tan
auténtica e irreductible que resulta
mas viva que los propios actores que
intentan representarla (Pirandello,

2010).

PERSPECTIVA

El Padre - «jPero si todo el mal esta en

eso! jEn las palabras! Todos llevamos

En el discurso, Pirandello sefiala que

el drama fundamental reside “en el
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Conceptos IB

Fragmentos

dentro un montén de cosas; jcada cual
con su monton de cosas! Y ;como vamos
a entendernos, sefior, si en las palabras
que yo digo pongo el sentido y el valor de
las cosas tal y como estan dentro de mi,
mientras quienes las escucha,
inevitablemente, las recoge con el sentido
y el valor que tienen en si, en el montén
que ¢l lleva dentro? Creemos
entendernos, jpero no nos entendemos

nunca!» (Pirandello, 2010, pp. 51-52).

Comentario

engafio que supone la comprension
reciproca, basado de  modo
irremediable en la vacia abstraccion
de las palabras”. El Padre lo lleva a
escena cuando lamenta que las
palabras de cada uno tengan un
sentido interior distinto, haciendo que
el entendimiento entre personas sea
siempre  ilusorio, “un  tragico
conflicto inmanente entre la vida que

de continuo se mueve y cambia y la

forma que la fija, inmutable”

(Pirandello, 2010).

La sesion 10, que se explicard a continuacidon, reproduce esta misma dindmica con los
fragmentos seleccionados de La promesa. El docente elegird un pasaje en el que la voz narrativa
de Ocampo muestre sus rasgos mas distintivos o un momento en que la frontera entre lo real y
lo imaginado se percibe especialmente inestable. La relectura en voz alta puede revelar
dimensiones del texto que no habian emergido durante la primera aproximacion, y el
intercambio colectivo que la acompaiia transforma el aula en un espacio de construccion

colectiva del significado.

Del mismo modo, la relectura de La promesa adquiere una profundidad distinta cuando se
mantiene presente el contexto biografico de Ocampo. Saber que la autora retomo y reescribio
la obra asiduamente en los afios en que una enfermedad neurolégica degenerativa le iba
arrebatando la memoria transforma la lectura de cada fragmento. La escritura se convierte asi
en un acto de resistencia frente a la muerte y frente al olvido. El docente puede invitar a los
alumnos pensar desde esta perspectiva y a anotar en el diario de lectura cdbmo cambia su

interpretacion del texto al tener en cuenta este aspecto.

El docente puede proponer algunas preguntas para orientar la relectura: “;Se percibe en este
fragmento el deterioro de la memoria como trasfondo de la escritura?”, “;De qué manera la

enfermedad de Ocampo transforma el acto de narrar en un acto de resistencia?”, “;Coémo
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influye la tradicion fantastica rioplatense en las decisiones estilisticas de la autora (la

ambigiiedad de la voz, los personajes que se disuelven, la frontera entre lo real y lo

imaginado)?”, “;En qué medida la dimension autobiografica de la obra cambia la lectura del

texto?”.

A continuacion, se presentan algunos fragmentos de La promesa de Silvina Ocampo, a modo

de ejemplo, acompanados de un breve comentario de cada seleccion:

- La promesa - Silvina Ocampo

Conceptos IB

Fragmentos

Comentario

IDENTIDAD

Lilia y Lilian: «Todo el mundo creia que eran
hermanas porque se vestian del mismo color. Lilia
era rubia y Lilian morocha, pero a veces Lilian se
tefila de rubio, lo que la volvia mas parecida a
Lilia. Las personas que se quieren terminan por
parecerse; decian las mismas frases, movian las
manos del mismo modo, se mordian los labios con
el mismo ademan. Cuando cumplieron veinte afios
se enamoraron o creyeron enamorarse del mismo
hombre. Una veia al muchacho por las mafianas y
otra por las tardes. El creia que las engafaba a las
dos, pero no engafiaba a ninguna. Las dos lo
engafiaban, porque en vez de besarlo se besaban,
porque en vez de adorarlo se adoraban» (Ocampo,

2011, pp. 45-46).

Gabriela: «Gabriela de noche era una nifa
sensible, cavilosa, angustiada; Gabriela de dia era
una nifia alegre, a veces despreocupada, curiosa,
independiente. Se hubiera dicho que esas dos
nifias no eran la misma. Irene al mirarla notaba en
ella las diferencias fisicas producidas por el dia y
por la noche. Tenia a veces la sensacion de ser la
madre de dos nifias. ;Las madres de mellizos se

sentiran divididas entre dos carifios, como yo entre

Este fragmento es
significativo porque ilustra
la identidad como algo
multiple o fragmentado,
Lilia y Lilian funcionan
como “figuras dobles o
especulares” cuya pasion
Iésbica termina por fusionar
sus identidades individuales
en un juego de reflejos
(Izaguirre Fernandez, 2017).
Esto afiade complejidad a la
identidad al sugerir que el
sujeto puede disolverse en el
otro 0, como en el caso del
personaje de Gabriela, que
una misma persona se
desdoble sufriendo una

dualidad opuesta.

Un momento significativo
para analizar es la aparicion
de Ani Vlis, palindromo de
Silvina (Izaguirre

Fernandez, 2017). En este
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Conceptos IB

Fragmentos

Comentario

la Gabriela nocturna y la Gabriela diurna?, se

preguntabay. (Ocampo, 2011, p. 94)

Ani Vlis: «Conoci a Ani Vlis en un espejo al
entrar subrepticiamente en un cuarto de la casa
donde habitaba con su familia. Pequeia,
delgada, Teru-teru la llamaban, era horrible
pero, en el espejo, a veces, un destello de
belleza brillaba en sus ojos o en su pelo lacio,
en la forma incongruente de su mandibula, en
la inclinacion estudiada de su cabeza. Yo la
miraba mas hermosa siempre en cualquier
espejo de las habitaciones, cuando los habia, o
en los vidrios de las ventanas o de los cuadros
que la reflejaban y nunca directamente, pues
sentia un gran afecto por ella y, a mi juicio, no

merecia ser tan fea» (Ocampo, 2011, p. 105).

fragmento se identifica una
“metalepsis”, un recurso
literario en el cual se
produce una interferencia
entre  distintos  niveles
narrativos, donde la frontera
entre el mundo real y el
narrado se transgrede al ver
la autora su propia imagen

proyectada en el texto.

TRANSFORMACION

Zulma: «Pregunté por Zulma. Me dijeron que
de tanto hacer ejercicios como si volara, su
cuerpo habia perdido el peso que necesita para
mantenerse apoyado en la tierra; se habia
volado como se habian volado las palomas del
patio cuando derribaron la casa meses después
de su desaparicion. — ;Y la madrina, la gorda?
—inquiri. —También se volo. ;/No viste que los

globos vuelan? —me respondieron».

En este fragmento, a través
de la irrupcion de lo
fantastico 'y de lo
biolégicamente imposible,
se representa una
metamorfosis (Izaguirre
Fernandez, 2017). Esta
transformacion liberatoria,
permite a Zulma escapar de
las miradas ajenas y acceder
a otra existencia, una en la
que ya no es definida o

juzgada por nadie.

PERSPECTIVA

La paradoja de la analfabeta: «Soy

analfabeta. jComo podria publicar este texto!

Desde el inicio, la narradora

establece una paradoja:
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Conceptos IB

Fragmentos

Comentario

jQué editorial lo recibiria! Creo que seria
imposible, a menos que suceda un milagro.
Creo en los milagros. “Te quiero y te prometo
que seré¢ buena”, yo solia decirle para
conmoverla en mi infancia y mucho tiempo
después, cuando le pedia algun favor, hasta que
supe que era la “abogada de lo imposible”. Hay
personas que no entienden que uno hable a una
santa como cualquiera. Si hubiera conocido
todas mis oraciones dirian que son blasfemias
y que no soy devota de Santa Rita. Las estatuas
o las estatuitas representan habitualmente a
esta santa con un libro de madera, misterioso,
en la mano que apoya sobre su corazéon. No
olvidé el detalle de esta actitud cuando le hice
la promesa, si me salvaba, de escribir este libro

y de terminarlo para el dia de mi cumpleaiiosy.

La supervivencia a través de la escritura:
«jMoriré pronto! Si muero antes de terminar lo
que estoy escribiendo nadie se acordara de
mi... ni siquiera la persona que mas me quiso
en el mundo. ;Existe esa persona? Creo que
existe. No me abandonard jamas y me seguira
como una sombra divina que yo buscaré a mi
lado, porque todo lo que uno busca aparece de
pronto del modo mas inesperado» (Ocampo,

2011, p. 111).

como sefiala Magallanes
(2021), “una analfabeta
compuso un texto cuya
preocupacion porque sea
recibido por una editorial
también es impetuosa”,
aunque sin saber de qué
forma lo hizo. La mision es
declarada imposible desde el
principio, y no es casual que
la narradora invoque a Santa
Rita, “abogada de lo
imposible”,  representada
tradicionalmente con un
libro de madera en la mano
(Magallanes, 2021). La
escritura misma representa

aqui casi un acto de fe.

En el segundo fragmento,
esa imposibilidad se
convierte en una necesidad
existencial: la perspectiva
esta filtrada por la agonia y
el miedo al olvido, y la
escritura se convierte en el
unico medio para evitar
desvanecerse en la nada,
para ser inmortal a pesar de

la inminencia de la muerte.
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En la siguiente fase, después de haber analizado algunos fragmentos de la obra, teniendo en
cuenta el contexto de producciéon y a cémo las decisiones formales del autor (estructura,
caracterizacion, estilo) condicionan el significado y su efecto en el lector (Caballero y De la
Fuente, 2024), se pasard a la fase de identificacion de los ejes de andlisis comparativo (sesion

11).

4.7.3 Fase 3. Identificacion de los ejes de analisis comparativo (sesion 11)

Con el trabajo realizado en las fases anteriores, esta parte del itinerario, correspondiente a la
sesion 11 (fase 3), introduce la identificacion de los ejes de andlisis comparativo. El primer
paso no es todavia la comparacidon en si, sino la identificacion de los ejes tematicos y
conceptuales que pueden utilizarse como puentes interpretativos entre las dos obras. Esta fase

se organiza en tres momentos progresivos dentro de la sesion 11:

En un primer momento, cada alumno propone de forma individual (a partir de su diario de
lectura y de las observaciones acumuladas durante las tiltimas sesiones) posibles ejes de analisis
que le parezcan significativos. Este primer acercamiento tiene como objetivo identificar qué
aspectos de los textos han llamado la atencion de los alumnos y los motivos por los cuales les
parecen comparables y relevantes. Los didlogos en clase durante la lectura deberian haber
despertado algunas conexiones entre las obras, y es a partir de ahi que se puede empezar a
construir la comparacion. El docente, a través de las reflexiones de los alumnos, deberia

guiarlos hacia una interpretacion cada vez mas profunda.

En un segundo momento, se realiza una puesta en comun de los ejes identificados. Una vez
que los alumnos hayan compartido sus propuestas, el docente modera el debate y ayuda a
formularlos con mayor precision. Dado el perfil reservado del grupo de esta propuesta
didactica, el docente podria adoptar una estrategia que permita a los alumnos expresarse mas
libremente, como por ejemplo mediante una puesta en comun en pequeios grupos antes de
abrirla al conjunto de la clase. De esta manera se reduce el riesgo de que la participacion resulte
demasiado forzada (lo que podria tener un efecto contraproducente) o de que quede polarizada,
es decir, que los unicos estudiantes en intervenir sean aquellos que suelen manifestarse con mas

frecuencia.
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En un tercer momento, el profesor puede aportar algunas pistas para complementar los ejes

identificados. Es muy importante que se justifique su pertinencia y relevancia. Para esta

propuesta, los ejes que se proponen como punto de partida son los siguientes:

1y

2)

El primero es la fragmentacion de la identidad. Este concepto destaca de manera
significativa en los fragmentos analizados de ambas obras, aunque desde enfoques
distintos. En Pirandello, el personaje del Padre proclama que cada uno se cree “uno”
pero es en realidad “muchos, segun todas las posibilidades de ser que hay en nosotros”
(Pirandello, 2010). De esta manera expresa que la identidad nunca es fija y definida,
sino que es algo complejo, multifacético y, en ciertos casos, contradictorio. En Ocampo,
esa misma fragmentacion aparece de formas distintas: en el fragmento de Lilia y Lilian,
cuyas identidades individuales se disuelven en un juego de reflejos hasta fusionarse, en
Gabriela, que se desdobla entre su ser diurno y nocturno, o en la apariciéon de Ani Vlis
como un fugaz cameo, cuyo nombre es el palindromo de Silvina, y donde la frontera
entre autora y personaje se disuelve. Este eje conecta directamente con el concepto
transversal de identidad del IB que el programa define como el estudio del modo en que
el narrador, la voz, el personaje, el lector y el autor se configuran en los textos
(Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Ademas, despierta una pregunta que
ambas obras comparten: ;cudl es la esencia del sujeto cuando el “yo” no es uno sino

multiple?

El segundo eje explora los limites entre autor, personaje y lector, a través de la siguiente
pregunta: ;Quién tiene autoridad sobre el relato y donde se difumina la frontera entre
el mundo del autor y el del personaje? Este eje se alinea perfectamente al enfoque del
area de exploracion elegida para esta propuesta didactica, que es “Lectores, escritores
y textos” y que se define precisamente como el espacio en el que se indaga la
responsabilidad que comparten el autor y el lector en la configuracion e interpretacion
del texto (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024). Este eje muestra como cada
obra construye de forma distinta el significado, focalizandose en la responsabilidad
compartida entre autor y lector (o espectador, en el caso del teatro). En Pirandello, esa
relacion se expresa a través del metateatro y la ruptura de la cuarta pared. Los personajes
irrumpen en un ensayo en busca de un autor que les dé voz y, como sefala el propio
Pirandello, “se interpreta en cambio la comedia de este vano intento, con todo lo que

de tragico entrafia en el hecho de que estos seis personajes hayan sido rechazados”
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3)

(Pirandello, 2010). En Ocampo, el enfoque es distinto. La metalepsis que supone la
aparicion de Ani Vlis (cuyo nombre es el palindromo de Silvina) introduce una
interferencia entre el mundo de la autora y el mundo narrado. A ello se suma la paradoja
de una narradora analfabeta que tiene la mision de escribir un libro, obligando al lector
a preguntarse quién es verdaderamente la narradora y si lo que cuenta es algo real o
inventado, imaginado, sofiado o un puro delirio. Este eje conecta con el concepto de
perspectiva y con la pregunta de como el encuentro entre escritor y lector, separados en
el espacio y en el tiempo, genera interpretaciones siempre distintas y puntos de vista en

continua evolucion.

El tercero es la funcién de la narracion como mecanismo de existencia y supervivencia.
En su prefacio, Pirandello (2010) escribe que “no se da vida en vano a un personaje”:
la existencia de los seis personajes depende indisolublemente de su drama y de su
necesidad de ser narrados. Sin esa narracion, dejarian de existir. En Ocampo, la
narradora de La promesa sostiene su existencia a través del acto mismo de recordar y
narrar. Si en Pirandello los personajes no pueden existir sin ser narrados, en Ocampo la
existencia de la narradora depende del propio acto narrativo. Fluctuando en el mar, el
hilo que mantiene a la narradora en vida es precisamente el contar historias de quienes
han formado parte de su vida y que, a través de la escritura, se convierten en personajes.
La percepcion que tenemos de los demas (y lo que los demas piensan de nosotros) pasa
asi a formar parte de nuestra identidad. En ambas obras, narrar no es un simple acto de
creacion, sino la tinica forma de supervivencia, una manera de escapar al olvido. Este
ultimo eje integra los tres conceptos transversales del IB seleccionados para esta
propuesta: la identidad que se construye al narrarse, la transformacion que tiene lugar
durante el acto de lectura y escritura, y la perspectiva desde la que cada voz cuenta su
propia verdad, una de las multiples verdades existentes, como recuerda Pirandello en la
obra Uno, ninguno, cien mil (Pirandello, 2010): “Porque ninguna realidad ha sido dada
ni existe, sino que, si queremos ser, debemos construirnosla nosotros; nunca sera una

para todos, una para siempre, sino que sera constante e infinitamente inmutable”.

Al final de estas de esta sesion, antes de construir la matriz comparativa, se dejaran 10-15
minutos al final de la clase para que el alumno pueda rellenar la siguiente tabla, que constituye
un esquema de puntos de comparacion. Su funcién no es la de un anélisis cerrado, sino la de

un primer mapa orientativo que ayude a identificar qué aspectos de las obras merecen ser
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puestos en didlogo. El alumno no tiene que rellenarlo todo, puede dejar en blanco las casillas
sobre las que atin no tiene una opinion formada. Aqui un ejemplo del esquema, que incluye los
elementos comparativos (estructura, tiempo, espacio, personajes, lugar, voz narrativa y un eje

tematico a libre eleccion):

Elementos Texto A (Pirandello) Texto B (Ocampo) Relacion

comparacion interpretativa

Estructura

Tiempo

Espacio

Personajes

Lugar

Voz narrativa

Tema a eleccion libre
(ejemplos: memoria
y percepcion, los
limites de la realidad,
identidad y

desdoblamiento...).

Escribir aqui el tema

elegido:
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En la siguiente fase se procederd a la parte puramente comparativa, que se aproxima cada vez
mas a la estructura de trabajo que servira de puente entre el andlisis y la escritura de la Prueba
2. Se explicaran las actividades a realizar en las sesiones siguientes y se mostrara, a modo de
ejemplo, una primera version de la matriz comparativa a partir de uno de los ejes seleccionados,
que servira de punto de partida para una construccion progresiva que ird evolucionando y
enriqueciéndose a lo largo de las sesiones siguientes, de forma coherente con las exigencias de

los criterios de evaluacion de la Prueba 2 del IB (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024).

4.7.4 Fase 4. Construccion progresiva de la matriz comparativa (sesiones 12-
13)

El primer paso de esta fase, una vez identificados los ejes de andlisis, se introduce otra
herramienta de trabajo, que es la matriz comparativa, adaptada del modelo de Rodriguez y
Bastidas (2012). Esta herramienta organiza visualmente el proceso interpretativo y representa
un puente entre el andlisis desarrollado en las fases anteriores y la produccion escrita del

ensayo, ofreciendo al alumno un apoyo estructurado en su preparacion para la Prueba 2.

Conviene aclarar desde el principio que no existe una matriz perfecta ni un tnico enfoque
valido. Lo que si hay son los cuatro criterios que el IB establece para la evaluacion de la Prueba
2 y que deben orientar su construccion: el Criterio A (conocimiento, comprension e
interpretacion), el Criterio B (que se divide en B1, andlisis de los rasgos textuales y las
decisiones de los autores y B2, el andlisis comparativo), el Criterio C (focalizacion y
organizacion) y el Criterio D (lenguaje) (Organizacion del Bachillerato Internacional, 2025).
Dentro de ese marco, cada alumno encontrara su propio camino para cumplir las exigencias del
ensayo, adoptando los enfoques que considere mas pertinentes, siempre con la condicion de

que los argumentos estén sustentados en evidencia textual.
Las matrices de cada alumno serdn necesariamente distintas, porque la percepcion de las obras

nunca es idéntica y el proceso de lectura y andlisis habra dejado impresiones diferentes en cada

uno. En ese sentido, el diario de lectura es la base esencial sobre la que se construye la matriz:
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los apuntes, las impresiones y las reflexiones acumuladas a lo largo de todas las fases del

itinerario irdn enriqueciendo progresivamente cada una de sus columnas.

La construccion de la matriz se estructura en tres momentos progresivos que responden a la
logica del andamiaje (Bruner, 1978; citado en Camargo y Hederich, 2010): el docente ofrece
un soporte mayor en el punto de partida y lo va retirando a medida que el alumno gana
autonomia. La matriz forma parte de la carpeta del alumno y lo acompafara durante todo el
proceso hasta la redaccion del ensayo. Es importante precisar que el tercer momento, antes de
la escritura del ensayo, en el cual se debe ampliar la matriz, se encuentra en la fase 5, después

del debate interpretativo.

A continuacion, se presenta un ejemplo la primera matriz que el estudiante deberia ir ampliando
en las siguientes fases. Se utilizard como referencia el eje 2 (los limites entre autor, personaje
y lector). En la sesion 12, el docente presenta una version parcialmente completada de la matriz.
Los alumnos deberan completar una especie de rompecabezas en el que el docente ha dispuesto
las piezas suficientes para orientarlos, sin darles todas las respuestas. El alumno cuenta con las
pistas necesarias para completar las observaciones que faltan, afiadir las citas textuales y
formular las relaciones interpretativas. Este primer contacto tiene una funcion de
familiarizacion, para que el alumno comience a explorar las conexiones entre los dos textos.
Las matrices se comparten en la plataforma digital del centro para que el docente pueda

revisarlas durante el proceso y acompaiiar el alumno de forma individualizada.
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Eje de analisis

Los limites

entre  autor,
personaje 'y

lector

Texto A: Seis personajes
en busca de autor

(Pirandello, 1921)

Los seis personajes
irrumpen en un ensayo
reclamando un autor que
les dé voz. ;{Qué
fragmento del texto
ilustra como el metateatro
pone en crisis la
separacion entre
representacion y
realidad? ;Qué efecto
produce en el espectador
el hecho de que los
personajes reclamen su

propia existencia?

Texto B: La promesa

(Ocampo, 2011)

La aparicion de Ani Vlis,
cuyo nombre es el
palindromo de Silvina,
introduce una
interferencia entre el
mundo de la autora y el
mundo narrado. A ello se
suma la paradoja de la
narradora, una analfabeta
que tiene la mision de
escribir un libro. ;{Qué
cita del texto ilustra esta
idea? ;Qué sensacion
produce en el lector esa

paradoja?

Relacion interpretativa —

Interrogantes interpretativos

(Qué tienen en comun los
procedimientos de Pirandello y
Ocampo para difuminar los
limites entre autor, personaje y
lector? ;En qué se
diferencian? ;Existe alguna

diferencia?

(De qué manera el contexto
biografico de cada autor (la
enfermedad de la esposa de
Pirandello, la pérdida de
memoria de Ocampo) cambia
el modo en que cada obra
construye la relacion entre

quien narra y lo que se narra?

En la sesion 13, el docente orienta al alumno para que desarrolle bien este primer eje, que
servird de base para retomar los otros ejes identificados colectivamente, junto a las reflexiones
acumuladas en el diario de lectura. En este momento el profesor ya no proporciona
observaciones orientativas, sino que deja espacio al alumno para que, a partir de la estructura
construida con el primer eje, pueda desarrollar los otros de forma progresivamente autébnoma,
con el apoyo del docente que lo guie durante el proceso. Es importante encontrar el equilibrio
entre no dar demasiada ayuda, para no limitar ni condicionar excesivamente la interpretacion
de cada alumno. Saber guiarlo para que pueda profundizar cada vez mas en el andlisis. El
alumno parte de sus propias notas para completar las columnas de la matriz y el docente puede
pedir a algunos estudiantes que compartan sus matrices en clase como punto de discusion. Estas
matrices se comparten igualmente en la plataforma del centro. La construccion de la matriz se

desarrolla no solamente en estas tltimas dos sesiones (12 y 13), sino que se retomara después
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del debate interpretativo (fase 5), donde el alumno incorporara las ultimas modificaciones a la

matriz antes de utilizarla como apoyo para la redaccion del ensayo.

Esta fase prepara al alumno para desarrollar con profundidad los Criterios B (Bl y B2) y C de
la Prueba 2: el Criterio B (B1 y B2) orienta al alumno a identificar los rasgos textuales y las
decisiones estilisticas de los autores y entrena la capacidad de formular y argumentar el didlogo
entre los dos textos a través de la columna de relacion interpretativa, y el Criterio C ayuda a
desarrollar la focalizacion y organizacion que serd la base para estructurar el ensayo

comparativo (Caballero Rubio y De la Fuente Zofio, 2024).
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4.7.5 Fase 5. Debate interpretativo (sesiones 14-15)

Al inicio de esta fase, correspondiente a la sesion 14, se introduce el trabajo en pequefios
grupos. Contrastar las matrices con los compaieros, comparar observaciones e interpretaciones
y enriquecerlas con perspectivas que quizas no habian sido exploradas individualmente cumple
una funcion especialmente importante en este momento del itinerario. Para el grupo de esta
propuesta, que resulta ser bastante timido y reservado, esta actividad puede ser muy util para
facilitar un intercambio mas natural y distendido antes de pasar al debate interpretativo

colectivo.

Tras este primer intercambio en pequefios grupos (aproximadamente 15 minutos), los
siguientes 30-40 minutos se dedican a un debate en el que cada grupo comparte las
observaciones surgidas durante el intercambio. Cada grupo presenta una o dos relaciones
interpretativas que considere especialmente significativas, con la condiciéon de que los
argumentos se apoyen siempre en evidencia textual. El objetivo de esta fase es enriquecer las
matrices individuales a través del contraste de perspectivas. El docente modera el debate
formulando preguntas que profundizan el analisis y guian a los alumnos en la exploracion de
los conceptos transversales del 1B, recordando que en el ensayo comparativo se espera que el
alumno evite el simple resumen y desarrolle una perspectiva analitica y critica (Caballero

Rubio y De la Fuente Zofio, 2024).

Entre las preguntas que el docente puede introducir durante el debate, es fundamental hacer
referencia al contexto histdrico-literario y biografico de los autores como elemento de
profundizacion. Este tipo de preguntas buscan mostrar que el contexto de produccion

representa una capa de significado que enriquece el texto.

En relacion con Pirandello, se pueden formular las siguientes preguntas: ;Coémo crees que
resuena en su escritura la experiencia de convivir con la enfermedad mental de su esposa? ;De
qué manera la crisis de valores de la Europa de entreguerras se refleja en la construccion de un
teatro donde el “yo” nunca es uno solo y se percibe siempre como multiple? ;En qué medida
la Primera Guerra Mundial y sus consecuencias personales intensificaron en Pirandello la

representacion de una identidad fragmentada, incapaz de encontrar una forma estable?
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En relacion con Ocampo, se puede proponer las siguientes preguntas: ;Como transforma la
lectura de La promesa saber que la autora la escribié durante los afios en que una enfermedad
degenerativa le iba arrebatando la memoria? ;De qué manera el contexto literario (el grupo de
la revista Sur) y la tradicion fantastica rioplatense influyen en las decisiones estilisticas de la
obra? ;En qué sentido puede leerse La promesa como un acto de resistencia frente al olvido y

la muerte?

Para este grupo en concreto, la estructura en dos tiempos (primero el pequeio grupo, luego con
el grupo-clase) puede favorecer el didlogo, reducir la inhibicion de los alumnos mas reservados

y reforzar la cohesion del grupo.

La sesion 15 se dedica a la revision final de la matriz. En ella, el alumno puede incorporar
nuevas perspectivas, nuevos argumentos textuales y relaciones interpretativas mas matizadas
que han surgido gracias a la sinergia del grupo. Esta revision transforma una primera matriz de
trabajo en una herramienta de analisis mas elaborada, que servird de base para la ultima fase
del itinerario: la produccion escrita del ensayo comparativo. De este modo, el alumno trabaja
los Criterios B y C de la Prueba 2 (analisis textual y estilistico, comparacion y organizacion del
argumento) desarrollando al mismo tiempo la capacidad de defender sus interpretaciones con

pensamiento critico y evidencia textual.

4.7.6 Fase 6. Produccion escrita del ensayo comparativo (sesiones 16-18)

Al inicio de esta ultima fase del itinerario, la sesion 16 se dedica a la produccion escrita del
ensayo comparativo. A lo largo de las sesiones anteriores, el alumno ha recorrido diferentes
etapas que deberian haber enriquecido sus habilidades de interpretar como las obras estudiadas
logran dialogar entre si. Desde la contextualizacion historico-literaria y la lectura en voz alta,
pasando por el andlisis de fragmentos, la identificacion de los ejes tematicos del IB y la
construccion progresiva de una matriz comparativa, hasta llegar, tras el debate, a esta fase final
de redaccion del ensayo comparativo. El objetivo es que, en esta fase, el alumno sea capaz de
interpretar y expresar sus ideas sobre los textos, defender sus argumentos y redactar un ensayo
coherente, fundamentado en evidencia textual, en respuesta a una pregunta elegida entre varias

opciones propuestas por el docente.
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Es importante sefialar que la redaccion del ensayo no simula todos los aspectos la Prueba 2
oficial, ya que cada sesion en este centro tiene una duracion de 55 minutos, mientras que en la
Prueba 2 oficial, el alumno dispone de 1 hora y 45 minutos (Caballero Rubio y De la Fuente
Zofio, 2024). Ademas, durante la redaccion, el alumno puede consultar su matriz, que actia
como andamiaje. Los ejes de andlisis se convierten en los ejes organizadores del desarrollo, y
las relaciones interpretativas formuladas en la columna final proporcionan la base
argumentativa de cada parrafo. En importante recordar que, sin embargo, en la Prueba 2 oficial
el alumno no tendrd acceso a ningiin material, por lo que esta fase tiene también el proposito

de que interiorice la l6gica de la matriz hasta el punto de no necesitarla.

La sesion 17 se dedica a la devolucién y revision del ensayo. El docente devuelve los textos
con comentarios orientados a los cuatro criterios de evaluacion de la Prueba 2 y propone una
revision colectiva en la que el grupo identifica conjuntamente las fortalezas mas frecuentes y
los aspectos a mejorar, tomando como referencia los descriptores de cada criterio tal como los
establece el IB. Este espacio permite al docente guiar al alumno hacia el tipo de analisis que

los criterios del IB exigen, sin sefialar errores individuales de forma publica.

La sesion 18 cierra el itinerario con la autoevaluacion individual y la reflexion final en el diario
de lectura. El alumno responde a dos preguntas: ;qué ha cambiado en mi manera de leer estas
dos obras desde la primera sesion hasta ahora?, y ;qué necesito seguir trabajando de cara a la
Prueba 2 oficial? Esta reflexidbn metacognitiva invita al alumno a tomar conciencia del
recorrido realizado, de lo aprendido durante el proceso y de las habilidades sobre las que es
necesario seguir trabajando. El ensayo y el diario de lectura se incorporan a la carpeta del
alumno como evidencia del proceso y documento de referencia para la preparacion de la Prueba
2. En esta fase se trabajan de forma integrada todos los criterios de la Prueba 2, convirtiendo

este momento de cierre en la sintesis del recorrido realizado.

Finalmente, el docente realiza una evaluacién sumativa del ensayo comparativo aplicando los
cuatro criterios de la Prueba 2 del IB. El resultado queda registrado como evidencia formal del
nivel alcanzado por el alumno al término de la unidad. Todas las fases y exploraciones

realizadas quedaran registradas en la carpeta del alumno.

109



4.8 Enfoques de ensefianza y aprendizaje del IB en el itinerario

En el siguiente esquema se muestra la correspondencia entre cada fase del itinerario y los

enfoques de ensefianza y aprendizaje que el IB establece en su Guia, con el objetivo de

evidenciar que las decisiones pedagdgicas adoptadas son coherentes con los principios del

Programa del Diploma:

Fase del itinerario | Enfoque de | Enfoque de | Actividades
ensefianza aprendizaje realizadas

Contextualizaciéon | Basado en la | Habilidades de | Se activa la curiosidad

y lectura global indagacion y | investigacion y | mediante preguntas de
centrado en | pensamiento critico | entrada, se situa la

contextos locales y

globales

obra en su contexto
historico-social, se
hace una puesta en
comun en pequenos

grupos.

Relectura guiada

(slow reading)

Basado en la
indagacion y
centrado en

conceptos y en
conceptos globales

y locales

Habilidades de
comunicacion
(receptiva) 'y de

pensamiento critico

A través de la lectura
de fragmentos y los
slow reading se
fomenta la disposicion
a detenerse y tolerar la
ambigiiedad,
permitiendo que el
significado aflore de

forma reflexiva.

Identificacion de
los ejes

comparativos

Basado en la
indagacion y la
colaboracion,

centrado en

conceptos

Habilidades sociales
y de pensamiento

creativo

Durante la
identificacion de ejes
comparativo, los
estudiantes analizan
los significados para
identificar temas

transversales (a través
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de los conceptos del IB
seleccionados:
identidad,
transformacion,
perspectiva. Al final de
la sesion se realiza una

puesta en comun.

Construccion de | Guiado por la | Habilidades de | Los alumnos pasan de
la matriz | evaluacion autogestion y de | rellenar la matriz a
comparativa (formativa) y | investigacion construirlas de manera
disefiado para autonoma. Esta
eliminar barreras herramienta actia
de aprendizaje como andamiaje que
reduce la dificultad de
pasar de la descripcion
a la interpretacion
fundamentada.
Debate Basado en la | Habilidades sociales | Se organiza un debate
interpretativo colaboracion y | (negociacion) y de | interpretativo, antes en
guiado por la | comunicacién oral pequefios grupos y
evaluacion luego de forma
(formativa) colectiva, con el grupo

clase. El aula se
convierte en un
espacio de
construccion colectiva
de significado donde
Se contrastan
interpretaciones
divergentes con

evidencia textual.
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Produccion Basado en la | Habilidades de | Se realiza la actividad

escrita:  Ensayo | evaluacion comunicacion de produccion escrita,
comparativo (sumativa) y basado | (escrita) y de | que consiste en la
en la indagacién pensamiento redaccion del ensayo

comparativo sobre las
obras trabajadas
durante la unidad. En
esta fase el alumno
asume su autonomia
como lector-escritor
para defender una tesis

propia.

4.9 Teoria del Conocimiento (TdC)

La asignatura de Lengua y Literatura invita de forma natural a la reflexion y conduce
inevitablemente a preguntarse sobre cuestiones de naturaleza filosofica y existencial. En este
caso en particular, Pirandello y Ocampo ofrecen un punto de conexién muy peculiar y que se
conecta muy bien con Teoria del Conocimiento (TdC), uno de los tres componentes troncales
del Programa del Diploma junto a la Monografia y CAS. El curso de TdC ofrece a los alumnos
la oportunidad de explorar y reflexionar sobre la naturaleza del conocimiento y el proceso de
conocer, y tiene su propia guia. Sin embargo, su naturaleza es interdisciplinar y la literatura
puede representar una fuente de reflexion privilegiada desde este punto de vista. Ambos autores
nos llevan a cuestionar la identidad, la incomunicacién y los limites del lenguaje, asi como la
frontera entre realidad y ficcion: la multiplicidad de voces y verdades en Pirandello, la
indeterminacion entre lo real y lo imaginado en Ocampo. Esta dimension conecta directamente
con tres de las preguntas de conocimiento que la guia de TdC propone en el tema opcional de
conocimiento y lenguaje: “;la ambigiiedad es un defecto del lenguaje que debe eliminarse, o
puede contribuir positivamente al conocimiento y al saber?”’; “;Podemos recurrir a
caracteristicas objetivas del mundo para ayudarnos a definir conceptos como bueno o malo?;

(Es posible pensar o conocer sin un lenguaje?” (Bachillerato Internacional, 2025).
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A estas preguntas pueden sumarse otras que la misma guia recoge y que resuenan con particular
intensidad en las dos obras trabajadas: “;es posible pensar o conocer sin un lenguaje?”, “;en
qué medida nos permite el lenguaje hacer publicas nuestras experiencias privadas?”. Estas dos
preguntas abarcan aspectos muy significativos de la propuesta didactica: la primera se conecta
con la experiencia de los personajes de Pirandello, cuya identidad se disuelve precisamente
cuando no hay nadie que cuente su historia, la segunda se relaciona con la escritura de Ocampo,
donde la voz narrativa oscila entre una confesion y la distorsion fantastica de la realidad

(Bachillerato Internacional, 2022).

Esta conexion puede realizarse de forma sencilla y orgénica al final del debate interpretativo
de la Fase 5, invitando al alumno a responder a esas preguntas en su diario de lectura a partir
del anélisis comparativo de las dos obras. Las reflexiones se incorporan a la carpeta del alumno
y la pregunta puede ser retomada posteriormente por el docente de TdC como punto de partida
para un trabajo mds sistematico, contribuyendo asi a los vinculos interdisciplinares que

promueve el IB.

4.10 Creatividad, Actividad y Servicio (CAS)

El componente de Creatividad, Actividad y Servicio (CAS) es, junto a TdC y la Monografia,
uno de los tres componentes troncales del Programa del Diploma. Representa un espacio en el
que el alumno explora y amplia sus ideas para crear un producto o actuacidon original
(Creatividad), contribuye a un estilo de vida sano a través del esfuerzo fisico (Actividad) y
participa de forma colaborativa y reciproca con la comunidad en respuesta a una necesidad real
(Servicio). La presente propuesta abre una posibilidad de conexiéon muy natural con este
componente, que surge directamente de uno de los temas centrales de las obras estudiadas: si
los personajes de Pirandello necesitan ser narrados para existir, y si la narradora de Ocampo
necesita narrar para ser recordada, el concepto de la complejidad de la identidad se convierte

en el eje desde el que pueden nacer ideas auténticas y significativas.

El ejemplo concreto que se propone es la creacion de un proyecto que se estructura en dos fases

conectadas entre si y que cubre las areas de Creatividad y Servicio.

En la primera fase, los alumnos producen en grupos un podcast narrativo titulado Las mdscaras

que llevamos, en el que graban episodios breves con entrevistas ficticias a personajes de las
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dos obras. La dimension creativa de esta fase reside en que los alumnos tienen la posibilidad
de crear historias, utilizando su imaginacioén. Pueden contar qué ocurri6 con los personajes de
La Promesa, por ejemplo, después de que Zulma y la Madrina se despegaron del suelo y
volaron, donde terminaron viviendo, o inventar una confesion de la propia narradora sobre su
pasado. En el caso de Seis personajes en busca de autor, se puede dar voz a los personajes que
suelen imponerse menos en la obra, como la Madre o el Hijo, revelando secretos o perspectivas
nuevas. De este modo, el pddcast se convierte en una accidn creativa que permite al alumno de

relacionarse con el texto desde un punto de vista mas personal e interpretativo.

Cada grupo trabaja el guion a partir de los ejes de analisis construidos durante el itinerario y de
las reflexiones acumuladas en el diario de lectura. De este modo, la actividad creativa esta
directamente conectada con el trabajo literario realizado en el aula. Esta primera fase cubre el

area de Creatividad (guion, grabacion y edicion de los episodios).

El cierre de esta fase se conecta a una reflexion mas personal. A partir de los personajes
explorados en el podcast, los alumnos son invitados a preguntarse qué dicen esas historias sobre
ellos mismos. ;En qué medida lo que mostramos a los demaés corresponde realmente a nuestra
manera de ser? ;Cuéles son nuestras formas de expresar quiénes somos verdaderamente? ;Qué
ocurre cuando la memoria que nos sostiene empieza a fallar? Estas preguntas, que emergen del

analisis literario, se convierten en el puente hacia la segunda fase del proyecto.

En la segunda fase, los alumnos disefian una serie de posteres para exponer en los pasillos del
centro. Cada poster incluye una de las preguntas surgidas durante el podcast, una cita breve de
cada obra y una imagen creada por los propios alumnos. Los posteres funcionan como la
sintesis visual y publica de lo que el podcast ha explorado en formato sonoro. El trabajo literario
se convierte en un espacio abierto al resto de la comunidad escolar. Esto permite a los demas
alumnos detenerse ante esas preguntas y reconocerse en ellas. La primera parte de la segunda

fase cubre también el area de Creatividad (disefo grafico y seleccion de contenidos).

La dimension de Servicio se activa cuando los posteres dejan de ser unicamente una produccion
artistica y se convierten en un espacio de participacion y escucha para la comunidad escolar.
En cada poster, los alumnos incorporan espacios de respuesta andnima (mediante formularios
digitales accesibles por codigos QR) para que otros estudiantes puedan compartir experiencias

y reflexiones personales relacionadas con las preguntas planteadas en las obras (sobre la
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identidad, las mascaras sociales, la memoria o la dificultad de mostrarse tal y como uno es).
De este modo, el proyecto se amplia y ofrece a otros miembros de la comunidad educativa un
espacio donde expresar inquietudes y reconocerse en experiencias compartidas. Los alumnos
asumen asi una funcion activa de escucha y recogida de esas voces. La literatura se transforma

en una herramienta de dialogo y conexion entre estudiantes.

Las respuestas recogidas se integran posteriormente en un episodio final del podcast. Es este
episodio los alumnos reflexionan en grupo sobre los temas y preocupaciones que han surgido
dentro de la comunidad escolar. El proyecto establece un intercambio real entre la creacion
literaria y las experiencias de los estudiantes. El trabajo artistico inicial se convierte en una
accion de servicio orientada a favorecer la expresion, la participacion y el sentimiento de

comunidad dentro del centro.

El docente puede sefialar esta posible conexion al final del itinerario sin imponerla, ya que es

fundamental que las ideas surjan de la iniciativa personal del alumno.

4.11 Medidas de atencion a la diversidad del alumnado

Segun el IB, la inclusiéon es un proceso continuado cuyo objetivo es aumentar el acceso de
todos los alumnos y su participacion en el aprendizaje mediante la identificacion y eliminacion
de barreras (Bachillerato Internacional, 2020). Las estrategias de atencion y las “adecuaciones
inclusivas de acceso” o “ajustes razonables” que se mencionan en este apartado responden a la
idea de “variabilidad de los alumnos” que el IB define como la combinaciéon cambiante de
fortalezas y dificultades que cada alumno experimenta a lo largo de su trayectoria educativa,

rechazando la idea de que exista un “alumno promedio” (Bachillerato Internacional, 2020).

Es fundamental aclarar que la responsabilidad de crear un ambiente inclusivo y eliminar las
barreras de aprendizaje recae en todos los miembros de la comunidad escolar, y que el docente
tiene el deber de asegurarse de que cada alumno tenga la experiencia de una ensefianza y un

aprendizaje que le resulte significativo como individuo (Bachillerato Internacional, 2020).
El IB identifica cuatro principios de buenas practicas en el ciclo de aprendizaje que promueven
el acceso equitativo al curriculo: la afirmacion de la identidad y el desarrollo de la autoestima

(principio central), la valoracién de los conocimientos previos, el andamiaje y la ampliacion
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del aprendizaje. A continuacion, se detalla como cada uno de estos principios se concreta en

esta propuesta.

,Como se afirma la identidad para desarrollar la autoestima?

En esta propuesta se persigue un modelo afirmativo de identidad en el que cada alumno sea
visible y valorado. De esta manera, el alumno puede reconocer su capacidad de marcar una
diferencia en su propio aprendizaje. Este principio se puede observar desde las primeras
sesiones: las preguntas de entrada que abren cada sesion, como, por ejemplo: “;eres la misma
persona delante de tus padres, de tus amigos y de un desconocido?” o “;has sentido alguna vez
que una historia podia salvarte?”. Estas preguntas no tienen respuesta correcta inica y parten
de la experiencia personal del alumno. Esto garantiza que todos puedan participar de forma
equitativa. Del mismo modo, el trabajo en pequefios grupos favorece la participacion del
alumnado mas reservado y reduce la inhibicion que genera la exposicion directa ante el grupo-
clase. El diario de lectura, integrado en la Carpeta del alumno, constituye ademas un espacio
personal donde cada estudiante documenta sus impresiones e hipotesis interpretativas. Todo
este proceso, ayuda al alumno a tomar conciencia de su propia evolucion, reforzar los procesos
de metacognicion y autorregulacion. Se intenta siempre favorecer un clima de aula seguro,
inclusivo y participativo. La diferencia no viene percibida como un obstaculo al aprendizaje
sino una riqueza. El trabajo colaborativo tiene como objetivo precisamente que cada alumno,

a través de la diversidad de perspectivas, enriquezca el trabajo de los demas.

.De qué forma se valoran los conocimientos previos del alumno en esta propuesta?

Seglin el IB, no se puede suponer que todos los alumnos tengan el mismo aprendizaje previo
ni que sean capaces de demostrar lo aprendido del mismo modo. Por esta razon, es necesario
evaluar los conocimientos, fortalezas e intereses de cada alumno de forma particular y
significativa (Bachillerato Internacional, 2020). Esta es la base desde la cual es posible luego
construir el aprendizaje. En esta propuesta, las preguntas de entrada de cada sesion cumplen
precisamente esta funcion. Antes de introducir a Pirandello o a Ocampo, el docente invita al
alumno a reflexionar sobre experiencias o interrogantes relacionados con los textos de estudio.
De esta manera, es posible crear una conexion entre el bagaje personal del estudiante y los
conceptos literarios que se trabajaran. Otro aspecto fundamental es la lectura en voz alta
compartida en el aula. El didlogo abierto que la acompafia permite al docente identificar cudles
temas requieren mayor profundizacion. Esta estrategia es necesaria para intervenir de forma

consciente, progresiva y atenta durante el proceso de aprendizaje. La construccion de la matriz
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comparativa, que parte siempre de las observaciones e impresiones recogidas en el diario de
lectura, asegura que el andlisis no se imponga desde fuera, sino que se construya desde los

conocimientos de cada alumno.

;De qué forma se crea un andamiaje del aprendizaje para fomentar la independencia en
esta propuesta?

La propuesta se articula en torno a un andamiaje progresivo. Esta metodologia se fundamenta
en los conceptos de Zona de Desarrollo Proximo (Vygotsky, 1978) y andamiaje (Bruner, 1978;
citado en Camargo y Hederich, 2010). De esta manera, el docente actia como mediador,
ofreciendo los apoyos temporales y estructurados que se retiran a medida que el alumno gana
autonomia interpretativa. Este principio se organiza en tres herramientas concretas que
evolucionan a lo largo del itinerario: el diario de lectura, que acompaiia al alumno desde las
primeras impresiones personales hasta las reflexiones analiticas mas elaboradas, la lectura
guiada en voz alta, en la que el docente orienta la atencion sin imponer interpretaciones, y la
matriz comparativa, construida en tres momentos progresivos. En la primera sesion de la fase
4 (sesion 12), el docente presenta una version parcialmente completada de la matriz. En este
primer acercamiento el profesor ofrece los indicios necesarios para orientar al alumno sin darle
todas las respuestas. Sucesivamente, en la sesion 13, el alumno completa los ejes restantes con
mayor autonomia. En la sesion 15, tras el debate interpretativo, se realiza una revision final en
la que el alumno incorpora las perspectivas surgidas del intercambio colectivo. Si algunos
estudiantes requieren un apoyo mas personalizado, el docente puede ajustar los materiales
segun las necesidades especificas. Un apoyo fundamental es la plataforma digital del centro.
Utilizando esta herramienta, el docente puede ofrecer una retroalimentacion individualizada,
que guiard el alumno hacia un aprendizaje mas profundo. De este modo, se favorece una
ensenanza diferenciada que adapta la ensefianza y el aprendizaje a los distintos ritmos,

fortalezas e intereses del alumnado.

,Como se amplia el aprendizaje para todos los alumnos?

El IB identifica seis dimensiones que contribuyen a ampliar el aprendizaje para todos los
alumnos: los enfoques de la ensefianza y el aprendizaje, la respuesta a la variabilidad de los
alumnos, la creacion de entornos de aprendizaje Optimos, la evaluacion, la colaboracion y la
tecnologia (Bachillerato Internacional, 2020). Estos elementos suponen una garantia para la
superacion de las barreras del aprendizaje ya que la secuenciacion y las diversas propuestas de

acercamiento a las obras, con propuestas especificas determinadas por las necesidades de cada

117



alumno, permiten al docente y al estudiante superar cualquier escollo y esta propuesta incluye

de forma coherente todas ellas.

En cuanto a los enfoques de la ensefianza y el aprendizaje, el itinerario combina actividades
individuales, colaborativas y guiadas por el docente, que actua en todo momento como
mediador critico. Respecto a la variabilidad de los alumnos (ensefanza diferenciada), la
propuesta aplica los principios del Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA) y las multiples
formas de representacion, accion y expresion e implicacion. En relacion con el grupo concreto
al que se dirige esta propuesta, las principales necesidades de los alumnos son la dificultad para
avanzar del nivel descriptivo al interpretativo y la escasa participacion oral. Las estrategias
adoptadas, como el uso de la matriz para apoyar el paso de la observacion a la argumentacion,
tienen como objetivo especifico guiar al alumno a superar la simple parafrasis y alcanzar el
andlisis mas profundo. No se trata de sefalar la descripciéon como un error, sino de tratarla
como el punto de partida, un inicio desde donde poder ampliar el conocimiento (un proceso de

andamiaje).

En cuanto al entorno de aprendizaje, se persigue crear un clima de aula positivo en el que los
alumnos se sientan parte de una comunidad de aprendizaje. La dindmica reservada del grupo
aconseja no limitar el intercambio colectivo a la fase de debate, sino distribuirlo a lo largo de

todo el itinerario.

Respecto a la evaluacion, esta tiene en el itinerario un caracter sumativo y se alinea a los
criterios de la Prueba 2. La autoevaluacion de la sesion 18 invita al alumno a tomar conciencia
del proceso recorrido. Las distintas formas de expresion del aprendizaje (oral, escrita,
individual y colaborativa) garantizan que todos los alumnos tengan variadas posibilidades para

expresarse y demostrar el desarrollo de sus competencias.

Acerca de la colaboracion, uno de los aspectos que se intentan fomentar es el trabajo en
pequetios grupos y compartido con el grupo clase. Esto se realiza en las fases de debate, en la
puesta en comun del diario de lectura y durante la revision colectiva del ensayo. La diversidad

del alumnado se percibe en todo momento como factor que enriquece el aprendizaje de todos.

Finalmente, en cuanto a la tecnologia, la plataforma digital del centro se utiliza como

herramienta de apoyo para compartir las matrices comparativas y proporcionar
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retroalimentacion individualizada, garantizando que el acceso a los recursos sea equitativo y
que el docente pueda acompaiiar el proceso de cada alumno de forma continua y ajustada a sus

necesidades.

4.12 El planificador: justificacion e importancia

Los esquemas de asignatura son un requisito del IB para estructurar la programacion de las
asignaturas. El planificador que se presenta es un ejemplo de una de las unidades del curso.

El planificador de la unidad didactica que se adjunta como anexo representa la conexion entre
las decisiones pedagogicas fundamentadas a lo largo de este trabajo y su aplicacion concreta
en el aula. El planificador tiene como objetivo demostrar que el itinerario propuesto es viable,
coherente y evaluable dentro del marco del Programa del Diploma (IB). Cada una de sus
secciones encuentra su correspondencia directa en el marco teorico, en el disefio del itinerario
de lectura comparativa guiada y en la propuesta didactica desarrollada en los capitulos
anteriores: los principios de Vygotsky (1978), Bruner (1978, citado en Camargo y Hederich,
2010) y Rosenblatt (1988), la matriz comparativa adaptada de Rodriguez y Bastidas (2012), el
concepto de slow reading de Mikics (2013) y las exigencias curriculares del area de exploracion
“Lectores, escritores y textos” del IB se hacen visibles en los objetivos de transferencia, en los
conocimientos esenciales, en las preguntas de indagacion, en los recursos y en las conexiones
con TdC y CAS. El planificador demuestra asi que la propuesta no se limita al plano teérico,
sino que es coherente, transferible y aplicable en un contexto real de aula y responde a los
estandares que el IB establece para la planificacion curricular y a las necesidades concretas del

grupo al que se dirige.
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CONCLUSION

El presente trabajo nacié de una pregunta surgida durante las practicas curriculares de este
master: ;como puede el docente acompafiar al alumno en el desarrollo de sus habilidades de
andlisis e interpretacion literaria, prepararlo para redactar el ensayo comparativo de la Prueba
2 del IB y, al mismo tiempo, acercarlo al disfrute de la lectura? A lo largo de estas paginas se
ha intentado contribuir a describir uno de los caminos posibles para responder a esa pregunta:
un camino que representa Unicamente una orientacion, y que cada docente y cada alumno

tendra que hacer suyo y reinterpretar en funcién de su propio contexto.

La elaboracion de este itinerario ha llevado a una reflexion que va mas alla del contexto del
Bachillerato Internacional y se extiende al trabajo docente en general. Ser profesor significa no
dejar de aprender nunca, encontrar nuevas vias para transmitir el conocimiento y seguir
recurriendo a aquellas metodologias que funcionan, sin perder de vista que se ensefa a
personas, y que las personas siempre son distintas: no existe un método que sirva para todas.
Esta es, quizas, una de las dimensiones mas apasionantes del trabajo docente, aprender a

transmitir lo que se sabe y mantenerse siempre dispuesto a escuchar al alumnado.

El marco teorico ha ofrecido distintas perspectivas que fundamentan la propuesta. El concepto
de transaccion de Rosenblatt (1988) entiende la lectura como el encuentro entre lector y texto
en el que se construye el significado, la nocion de educacion literaria de Colomer (2005)
subraya la importancia de ensefiar a “leer literatura”. El concepto de andamiaje, desarrollado
por Bruner (1978, citado en Camargo y Hederich, 2010) a partir de la Zona de Desarrollo
Préximo de Vygotsky (1978), sustenta la logica progresiva del itinerario: ofrecer apoyos
temporales y estructurados que el alumno va interiorizando hasta hacerlos innecesarios. A estos
fundamentos se afiade el slow reading de Mikics (2013), que puede entenderse como una forma
de resistencia frente a la velocidad propia de nuestra época: en un mundo digital cada vez mas
acelerado, la disposicion a detenerse, releer y tolerar la ambigiiedad del texto se convierte en

un ejercicio profundamente significativo.

El itinerario de lectura comparativa guiada ha intentado traducir estos fundamentos en una
estructura metodologica concreta y transferible. Las seis fases progresivas (contextualizacion
y lectura global, relectura guiada, identificacion de ejes de analisis, construccion progresiva de

la matriz comparativa, debate interpretativo y produccion escrita del ensayo) forman un
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recorrido coherente que avanza de una postura prevalentemente estética a una siempre mas
eferente, que puede alternarse segln el contexto. El diario de lectura representa el companero
de viaje durante todo el trayecto, un espacio para la reflexion y la metacognicion, mientras que

la matriz comparativa actia como puente entre el analisis y la produccion escrita.

La propuesta didactica ha mostrado como este itinerario puede aplicarse en un contexto
concreto, con un par de obras determinado (ambos incluidos en la lista de autores prescrita del
IB): Seis personajes en busca de autor de Pirandello y La promesa de Silvina Ocampo, dos
textos que, desde géneros y tradiciones literarias muy distintos, comparten una misma
pregunta: ;qué queda de nosotros cuando dejamos de narrar? En Pirandello y en Ocampo, la
identidad no es algo que se posee, sino algo que se sostiene contando, y dejar de contar
equivale, de algiin modo, a dejar de existir. A lo largo de las dieciocho sesiones previstas,
partiendo de una contextualizacion historico-literaria y una lectura global, el itinerario conduce
al alumno, de forma progresiva, a adentrarse en los textos y a explorar sus semejanzas y
diferencias desde una perspectiva critica. Se ha mostrado como dos obras pertenecientes a
contextos geograficos, historicos y genéricos distintos pueden dialogar entre ellos, y como un
itinerario estructurado puede acompaiiar al alumnado hacia esa comparacion, abriendo un

espacio interpretativo cada vez mas amplio que le permite ir mas allé de la descripcion.

Es necesario reconocer los limites de este trabajo. El itinerario propuesto no ha sido sometido
a una validacion empirica, y sus resultados dependen de multiples variables: la dindmica del
grupo, el nivel de cada alumno, el tiempo disponible y el criterio del docente. Se trata, por
tanto, de un posible camino que debera ser reinterpretado y adaptado en cada contexto. El

itinerario ofrece una estructura, no un guion que haya que seguir a rajatabla.

Lo que si puede afirmarse es que el principio sobre el que se basa (acompanar al alumno de
forma progresiva hacia una lectura cada vez mas profunda, critica y argumentada) resulta
coherente tanto con los fundamentos del marco tedrico como con las exigencias del
Bachillerato Internacional. La Prueba 2 evalua la capacidad de leer con profundidad, establecer
conexiones entre textos y sostener una interpretacion propia, y desarrollar esa capacidad
requiere tiempo, andamiaje y una disposicion lectora adecuada al contexto. El planificador que
acompafia esta propuesta como anexo demuestra que esa coherencia no se queda en el plano
teorico: el itinerario descrito a lo largo de este trabajo se traduce en decisiones curriculares

concretas, evaluables y alineadas con los estandares del IB.
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En este sentido, el propdsito Gltimo de este trabajo va mas alla de la preparacion para un
examen, aunque este sea uno de sus objetivos. Cuidar las palabras, apreciar la lentitud de la
lectura y reconocer en la literatura una forma de aproximarse a la realidad y a uno mismo son
valores que esta propuesta intenta cultivar, con la aspiraciéon de promover la aficién por la
lengua y la literatura que dure toda la vida para que la lectura encuentre un lugar propio fuera
del aula, que acompaiie al alumno cuando ya no haya ninguna prueba que preparar, y que las

palabras sigan siendo, también entonces, una manera de entender el mundo y de entenderse.
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GUIA DE APRENDIZAJE DE LA UNIDAD DIDACTICA: Espafiol A:
Lengua y Literatura - Nivel Medio

Asignatura y contexto Esta unidad pertenece a la asignatura de Espaiol A: Lengua y
Literatura (Nivel Medio) del Programa del Diploma del Bachillerato Internacional. Se
desarrolla a lo largo de 18 sesiones de 55 minutos y se centra en el area de exploracion
“Lectores, escritores y textos”, con los conceptos transversales de identidad, transformacion y
perspectiva. Las obras que trabajaremos son Seis personajes en busca de autor de Luigi

Pirandello y La promesa de Silvina Ocampo.

. Qué aprenderé en esta unidad? Al terminar este recorrido habras desarrollado la capacidad
de leer dos obras literarias con profundidad y establecer conexiones entre ellas. Aprenderas a
construir una interpretacion propia, fundamentada en evidencia textual, y a expresarla en forma

de ensayo comparativo, el formato de la Prueba 2 del IB.

. Qué conocimientos, habilidades y conceptos desarrollaré?

1) Conocimientos sobre el contexto biografico, el contexto historico-literario de los
autores Luigi Pirandello (Italia, 1867-1936) y Silvina Ocampo (Argentina, 1903-1993).

2) Habilidades de lectura lenta y reflexiva (slow reading): releer, detenerse, tolerar la
ambigiliedad y construir significado progresivamente.

3) Capacidad de analisis comparativo: identificar semejanzas y diferencias entre textos y
razonar sobre su significado.

4) Comprension de los conceptos de identidad, transformacion y perspectiva aplicados a
ambas obras.

5) Habilidad para redactar un ensayo comparativo siguiendo los cuatro criterios de

evaluacion de la Prueba 2.

.Como aprenderé? El itinerario que seguiremos se organiza en seis fases progresivas.
Comenzaras con la contextualizacion historica y la lectura integra de cada obra en el aula. A
continuacion, volveremos a algunos fragmentos con una mirada mds analitica y critica.
Después identificaremos colectivamente los ejes de analisis comparativo, los organizaremos
en una matriz y organizaremos un debate para compartir con los compaiieros las ideas y
observaciones que han surgido durante la lectura. La ultima fase sera la redaccion del ensayo

comparativo, que podré apoyarse en tu matriz definitiva.
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A lo largo de todo el recorrido utilizards dos herramientas principales:

1y

2)

El diario de lectura (tu espacio personal para registrar impresiones, hipotesis y
reflexiones).
La matriz comparativa (una tabla de analisis que organiza las semejanzas y diferencias

entre las dos obras seglin ejes tematicos y conceptuales).

Preguntas que guiaran tu exploracion

1)

2)

3)
4)

5)
6)

(Eres la misma persona con tu familia, amigos o en la escuela? ;Cudl de esas versiones
es la “verdadera™?

(Has sentido alguna vez que una historia podia salvarte? ;Qué quedaria de ti si
perdieras tus recuerdos?

(Qué hace real a un personaje? ;Quién tiene autoridad sobre un relato?

(Qué tienen en comun Pirandello y Ocampo en su manera de construir la identidad de
sus personajes?

(Como se difumina en ambas obras la frontera entre autor, personaje y lector?

(Por qué narrar puede ser una forma de existir o de sobrevivir?

,Como sabré que estoy aprendiendo? Tu progresion como lector quedard documentada en

el diario de lectura y en las distintas versiones de la matriz comparativa, que irds enriqueciendo

a lo largo del recorrido. Al final de la unidad escribirds un ensayo comparativo que el docente

revisara siguiendo los criterios del IB. También realizaras una autoevaluacion individual en la

que reflexionarés sobre lo aprendido y sobre los aspectos que necesitas seguir trabajando de

cara a la Prueba 2 oficial.

Conexiones con Teoria del Conocimiento (TdC): Ambas obras plantean preguntas filosoficas

sobre el lenguaje y el conocimiento. Te invito a reflexionar sobre las siguientes preguntas:

1y

2)

3)
4)

(La ambigiliedad es un defecto del lenguaje, o puede contribuir positivamente al
conocimiento?

(Podemos recurrir a caracteristicas objetivas del mundo para ayudarnos a definir
conceptos como bueno o malo?

(Es posible pensar o conocer sin un lenguaje?

(En qué medida nos permite el lenguaje hacer ptblicas nuestras experiencias privadas?
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Estas preguntas pueden retomarse en tu diario de lectura al final de la fase de debate.

Conexiones con CAS: FEl tema de la identidad, de quiénes somos y de como nos perciben los
demas es complejo y abarca muchos aspectos de nuestra vida. Después de la lectura y de
habernos preguntado quiénes son realmente los personajes narrados y aquellos que tienen voz

en el texto, queremos trasladar esta reflexion a nuestra propia realidad.

(En qué medida lo que mostramos a los demas corresponde realmente a nuestra manera de ser?
(Cuales son nuestras formas de expresar quiénes somos verdaderamente? ;Qué ocurre cuando
la memoria que nos sostiene empieza a fallar? Estas preguntas nos invitan a pensar sobre la

relacion entre nuestra identidad personal y la forma en que nos presentamos ante el mundo.

Para esta actividad, os proponemos un proyecto en grupos estructurado en dos fases que cubre
las areas de Creatividad y Servicio. En la primera fase, produciréis un pédcast narrativo titulado
Las mascaras que llevamos, con episodios breves que dan voz a personajes de las dos obras:
podéis imaginar qué ocurrié con Zulma y la Madrina tras su vuelo, inventar confesiones de la
narradora, o revelar los secretos del Padre, de la Hijastra, de la Madre o de otros personajes de
Seis personajes en busca de autor. Cada grupo trabajara el guion a partir de los ejes de analisis

del itinerario y de las reflexiones del diario de lectura.

En la segunda fase, disefaréis posteres para exponer en los pasillos del centro, con preguntas
surgidas del pddcast, citas de las obras e imagenes creadas por vosotros. En cada poster se
incorporardn coédigos QR con formularios andénimos para que otros estudiantes puedan
compartir sus propias reflexiones. Las respuestas recogidas se integraran en un episodio final
del podcast, donde reflexionaréis en grupo sobre lo que ha emergido en la comunidad escolar.
De este modo, vuestro trabajo literario se convierte en una herramienta de didlogo y conexion

que nos afecta a todos.

Integridad académica: Todas las citas y referencias que incluyas en tu diario de lectura, en tu
matriz y en tu ensayo deben estar identificadas correctamente, siembre debes comprobar tus
fuentes. Cuando apoyes un argumento con evidencia textual, indica siempre la pagina o el

fragmento de la obra de donde procede.

125



Reflexion final Al cerrar la unidad, preguntate: ;como ha cambiado mi manera de leer desde
la primera sesion hasta ahora? ;Qué he aprendido sobre la identidad, la narracion y el lenguaje

a través de estas dos obras? ;Qué me llevo conmigo mas alla del aula?
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ANEXOS

Planificador de unidades del PD: Unidad didactica - ITINERARIO DE LECTURA COMPARATIVA GUIADA PARA UN ENSAYO
COMPARATIVO - Seis personajes en busca de autor (Pirandello) y La promesa (Ocampo).

Profesor(es) | Camilla Lucarelli Grupo de asignaturas y | Espanol A: Lengua y Literatura
curso
Parte del | “Lectores, escritores y textos” NM o NS/primer o | NM/primer | Fechas Segundo
curso Y| Tema: Itinerario de lectura comparativa guiada SHEINGID AN ano trimestre: enero -
tema para la elaboracion de un ensayo comparativo: marzo
preparacion a la Prueba 2.
Descripcion y textos de la unidad Evaluacion del PD para la unidad

Seis personajes en busca de autor (Luigi Pirandello, 1921) y La | La evaluacion se articula en cuatro elementos:

promesa (Silvina Ocampo, 2011). Itinerario de lectura 1) El diario de lectura, donde el alumno registra impresiones, hipotesis y

comparativa guiada que culmina en la produccion de un Ensayo . o . .
p g q p Y reflexiones personales a lo largo de todo el itinerario - evaluacion

comparativo como preparacion a la Prueba 2. formativa
La unidad se inscribe en el area de exploracion “Lectores,

escritores y textos” y trabaja los conceptos transversales de
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identidad, transformacion y perspectiva. Ambas obras
comparten la pregunta por la fragilidad y multiplicidad del “yo” y
la necesidad de la narracion como condicioén de existencia, pero
lo hacen desde tradiciones literarias, géneros y contextos

historico-culturales muy distintos.

La distancia temporal, geografica y de género entre ambas obras
(teatro, en el caso de Seis personajes en busca de autor,y
narrativa en el caso de La Promesa) las convierte en una
combinacion especialmente valiosa para el trabajo comparativo:
mientras Pirandello lleva al espectador a presenciar como seis
personajes irrumpen en un ensayo reclamando existir, Ocampo
construye una voz narrativa que solo puede sobrevivir mientras

recuerda y narra.

2) La matriz comparativa, construida en tres momentos diferenciados

(sesiones 12, 13 y 15) - evaluacion formativa.

3) Redaccion del ensayo comparativo redactado en la sesion 16, revisado
por el docente con orientacion a los criterios de la Prueba 2 - evaluacion

sumativa.

4) La autoevaluacion individual de la sesion 18. Todo el trabajo
acumulado se incorpora a la Carpeta del alumno como evidencia del

proceso y referencia para la Prueba 2 oficial - evaluacion formativa.
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INDAGACION: establecimiento del propésito de la unidad

Objetivos de transferencia

Establezca de uno a tres objetivos generales, amplios y a largo plazo para la unidad. Los objetivos de transferencia son los objetivos principales
que requieren que los alumnos “transfieran” o apliquen sus conocimientos, habilidades y conceptos al final de la unidad, en circunstancias

nuevas o diferentes, de manera independiente y sin contar con un andamiaje proporcionado por el profesor.

1. Comparar de forma autonoma dos obras literarias de distintas tradiciones, géneros y contextos culturales, construyendo una interpretacion

argumentada y fundamentada en evidencia textual concreta, sin depender del andamiaje del docente.

2. Redactar un ensayo comparativo estructurado en respuesta a una pregunta abierta, avanzando de manera demostrable desde la descripcion de

lo que ocurre en cada obra hacia la interpretacion critica de las decisiones formales y estilisticas de los autores.

3. Reflexionar de forma sostenida sobre el rol del lector como agente activo en la construccion del significado, aplicando esta perspectiva de

manera independiente ante nuevos textos o contextos de lectura no trabajados en el aula.

Conocimientos esenciales

Indique el contenido, las habilidades y los conceptos principales que los alumnos adquiriran o desarrollaran para el final de la unidad.

Los alumnos conoceran el siguiente contenido:

- En Seis personajes en busca de autor (Luigi Pirandello): Tematica: la multiplicidad y fragmentacion de la identidad, la imposibilidad
de una verdad unica y absoluta, la incomunicabilidad y los limites entre realidad y ficcion. Estructura: la convencion dramadtica se

rompe mediante la irrupcion de los personajes en el ensayo teatral, desestabilizando la frontera entre realidad y ficcion y situando al
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espectador ante la pregunta de qué es la representacion y quién tiene autoridad para contarla. Personajes: figuras que defienden cada
una su propia version de los hechos, poniendo en cuestion la existencia de una verdad unica. Recursos formales y estilisticos: el

metateatro, la ruptura de la cuarta pared y el desdoblamiento entre personaje y actor, entre otros.

En La promesa (Silvina Ocampo): Tematica: la memoria como territorio fragil e inestable, la narraciéon como mecanismo de existencia
y supervivencia, y la fragilidad de una identidad que solo existe en tanto que es narrada y recordada. Estructura: la voz narrativa en
primera persona esta condicionada por la agonia y el deterioro de la memoria, convocando recuerdos sin orden cronoldgico y obligando
al lector a cuestionar la fiabilidad de lo que lee. Personajes: figuras cuya identidad se duplica, se confunde o se disuelve y que al ser
narradas mantienen en vida la existencia de quien narra. Recursos formales y estilisticos: la metalepsis narrativa y el palindromo como
recurso de identidad autorial, la paradoja de la narradora analfabeta, el desdoblamiento e identidad multiple de los personajes, la

fragmentacion temporal, la ambigiiedad narrativa, entre otros.

El area de exploracion “Lectores, escritores y textos” y sus tres dimensiones: el texto en si, el contexto de produccion y el contexto de

recepcion.

La relacion comparativa entre ambas obras: los tres ejes de analisis principales (los limites entre autor, personaje y lector, la

fragmentacion de la identidad, la narracion como mecanismo de existencia y supervivencia).

El contexto histdrico-literario y biografico de Luigi Pirandello: el Verismo siciliano, el Decadentismo italiano, la crisis de valores y

certezas de la Europa de entreguerras, y el impacto de la enfermedad mental de su esposa y de la Primera Guerra Mundial en su escritura.
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- El contexto historico-literario y biografico de Silvina Ocampo: la revista Sur y el grupo literario rioplatense, la tradicién fantastica

argentina y la dimension autobiografica de La promesa (la enfermedad neuroldgica degenerativa de la autora durante la escritura de la

obra).

Algunos de los recursos literarios presentes en las obras y necesarios para el analisis comparativo:

Metateatro y ruptura de la cuarta pared (Seis personajes en busca de autor). La representacion teatral se convierte en objeto de

reflexion sobre si misma, difuminando la frontera entre realidad y ficcion.

Metalepsis narrativa: interferencia entre el mundo de la autora y el mundo narrado (La promesa).
Palindromo como recurso de identidad autorial: Ani Vlis / Silvina (La promesa).

Paradoja: por ejemplo, la narradora analfabeta que tiene la mision de escribir un libro (La promesa).

Desdoblamiento e identidad multiple del personaje en ambas obras: en ambas obras el “yo” se representa como inestable y cambiante.
En Pirandello, porque cada personaje cuenta una verdad distinta e irreconciliable con la de los demas; en Ocampo, porque sus

personajes se duplican, se confunden o se disuelven en el otro.

Fragmentacion temporal (en ambas obras): en Pirandello, la estructura dramética se rompe por la irrupcion de los personajes en el
ensayo, en Ocampo, la voz narrativa convoca recuerdos sin orden cronoldgico, condicionada por la agonia y el deterioro de la

memoria.

Conectores de comparacion.
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Los alumnos desarrollaran las siguientes habilidades:

- Lectura lenta y analitica (slow reading).

- Identificacion de recursos estilisticos y decisiones formales de los autores.

- Construccion de una matriz comparativa como herramienta de andamiaje entre el andlisis y la escritura.

- Redaccion de un ensayo comparativo con argumento sostenido y evidencia textual.

- Participacion en debate interpretativo colectivo, defendiendo y revisando interpretaciones propias.

- Autoevaluacion metacognitiva del propio proceso lector y escritor.

- Busqueda y seleccion de fuentes criticas y académicas fiables sobre los autores y las obras (en bases de datos como Dialnet y Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes), con correcta identificacion bibliografica y atencion a la integridad académica.

- Uso de la retroalimentacion del docente para revisar y mejorar la produccion escrita.

- Uso de herramientas digitales de trabajo colaborativo (Padlet, plataforma del centro) para compartir matrices y recibir retroalimentacion
individualizada.

- Autoevaluacion metacognitiva del propio proceso lector y escritor en relacion con los criterios del IB.

Los alumnos comprenderan los siguientes conceptos:

- Identidad: como el “yo” se construye, fragmenta y multiplica en los textos literarios. Ambas obras rechazan la idea de una identidad
fija, Gnica y estable, y proponen en su lugar la idea de un sujeto multiple, complejo y fragmentario.

- Transformacion: como el acto de lectura transforma al lector y como la escritura puede ser en si misma un acto de resistencia.
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- Perspectiva: como el encuentro entre escritor y lector, separados en el espacio y en el tiempo, genera interpretaciones siempre distintas,
cémo a multiplicidad de verdades en Pirandello y la ambigiiedad de la voz narrativa en Ocampo obligan al lector a adoptar una postura

activa ante el texto.

Errores de comprension

Enumere los posibles errores de comprension que podrian cometer los alumnos en esta unidad en relacion con el contenido, las habilidades y

los conceptos.

En relacion con el contenido:

- Reducir la obra de Pirandello a una reflexion filosofica abstracta sobre la identidad, sin reconocer las decisiones formales concretas que la

sostienen (metateatro, ruptura de la cuarta pared) y que condicionan directamente el efecto sobre el espectador.

- Leer La promesa como una historia de recuerdos sin advertir que la paradoja de la narradora analfabeta obliga al lector a cuestionar desde el

principio la naturaleza de lo narrado: si es recuerdo, delirio, ficcion o los tres a la vez.

- Confundir la voz del narrador con la voz del autor: la aparicion de Ani Vlis en Ocampo no significa que la narradora sea la propia autora, sino

que introduce una interferencia consciente y literariamente deliberada entre los dos mundos.

- Entender a los seis personajes de Pirandello como simples figuras alegoricas o simbolicas, sin reconocer que Pirandello los concibe como seres
con una vida propia, independiente de su autor, que reclaman existir con una verdad mas fuerte que la de los propios actores que intentan

representarlos.
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En relacion con las habilidades:

Limitarse a resumir las obras sin establecer conexiones con las preguntas de andlisis interpretativo y/o formal planteadas.

Detenerse en la descripcion de lo que ocurre en cada obra (identificando similitudes y diferencias) sin avanzar hacia la interpretacion y
analizar las decisiones formales y estilisticas de cada autor y el efecto que produce en el lector o espectador.

Incluir citas textuales en el ensayo sin analizarlas de manera critica y bien argumentada.

Alternar parrafos dedicados a una obra y luego a la otra en el ensayo, sin que los ejes de analisis funcionen como hilo conductor del
didlogo entre textos.

Confundir la busqueda de fuentes académicas con la busqueda en fuentes no especializadas o no verificadas (blogs, resimenes sin

autoria).

En relacion con los conceptos:

Entender la identidad fragmentada de los personajes como un tema unicamente filoséfico, sin relacionarla con las decisiones formales y
estilisticas de cada autor.

Entender la perspectiva como un punto de vista subjetivo personal, sin vincularlo con la construccion literaria del significado en la
relacion autor-texto-lector.

Creer que existe una Unica interpretacion correcta de las obras. Es fundamental que el alumno entienda la importancia de saber sostener

y argumentar una interpretacion propia.
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Preguntas de indagacion

Enumere los conocimientos antes mencionados en forma de pregunta, preferentemente preguntas que estimulen a los alumnos a contestarlas.
Puede formular preguntas adicionales que contribuyan a fomentar una indagacion mds amplia en la unidad, aunque no se conecten

directamente con los conocimientos esenciales mencionados.

En relacion con el contenido:

Tematica

- ¢Cudles son los temas centrales de Seis personajes en busca de autor?
- (Cuales son los temas centrales de La promesa?

- (Qué preguntas fundamentales comparten ambas obras?

Estructura

- ¢ Coémo se organiza estructuralmente Seis personajes en busca de autor y de qué manera esa organizacion condiciona la experiencia del
espectador?

- ¢(Coémo se organiza estructuralmente La promesa y de qué manera esa organizacion condiciona la experiencia del lector?

139



Personajes

- ¢ Coémo se construyen los personajes principales de Seis personajes en busca de autor y qué funcion cumplen en el desarrollo temético
de cada texto?

- ¢ Coémo se construyen los personajes principales de La promesa y qué funcion cumplen en el desarrollo temético de cada texto?

Recursos estilisticos

- ¢Coémo condicionan las decisiones estilisticas de Seis personajes en busca de autor en la interpretacion del espectador?

- (Como condicionan las decisiones estilisticas de La promesa en la interpretacion del lector?

- (De qué manera el contexto histdrico-literario de Pirandello ha influido en sus obras?

- {De qué manera el contexto historico-literario de Ocampo ha influido en sus obras?

- ;Qué estudia el area de exploracion “Lectores, escritores y textos”?

- {Qué aporta cada una de sus tres dimensiones (el texto en si, el contexto de produccion y el contexto de recepcion) al andlisis de ambas obras?

- {Qué recursos formales especificos utiliza Pirandello (metateatro, ruptura de la cuarta pared) y Ocampo (metalepsis, paradoja, por ejemplo) y

qué efecto producen en el lector o espectador?
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En relacion con las habilidades:

- (Qué implica leer un texto de forma lenta y analitica, y qué revela esa lectura que una primera aproximacion no permite ver?

- (Cémo se identifican los recursos estilisticos y las decisiones formales de un autor, y qué efecto producen en el lector o espectador?
- ;Cémo se construye una matriz comparativa y de qué manera sirve de puente entre el andlisis y la escritura del ensayo?

- ;Cémo se redacta un ensayo comparativo con un argumento sostenido y fundamentado en evidencia textual?

- ;Coémo se defiende y se revisa una interpretacion propia en el marco de un debate colectivo?

- {Qué revela la autoevaluacion sobre el propio proceso lector y escritor?

- (Como se selecciona y cita la evidencia textual de forma pertinente y eficaz en un ensayo comparativo?

En relacion con los conceptos:

- ¢ Coémo se construye, fragmenta y multiplica el “yo” en los textos de Pirandello y Ocampo, y de qué manera interactuan la voz del autor
y la del personaje?

- (De qué manera los textos de ambos autores transforman al lector a través del acto de lectura?

- (Puede la narracion transformar la identidad de quien narra y de quien lee?

- (En qué medida la perspectiva desde la que se narra una historia condiciona la interpretacion que el lector construye de ella?
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- (Qué tienen en comun y en qué se diferencian las formas en que Pirandello y Ocampo representan la fragmentacion y multiplicidad del

“yo0” a través de sus decisiones formales y estilisticas?

ACCION: enseiianza y aprendizaje a través de la indagacion

Objetivos relativos a los conocimientos esenciales

Copie y pegue los objetivos relativos a los

conocimientos esenciales mencionados en la seccion

sobre indagacion.

Evaluacion de los objetivos relativos a los

conocimientos esenciales

Elabore evaluaciones para cada uno de los objetivos.
Debera indicarse si las evaluaciones son formativas

(F) o sumativas (S).

Proceso de aprendizaje

Marque las casillas de los
enfoques pedagogicos
utilizados en la wunidad.
Procure usar una variedad
de enfoques para facilitar el

aprendizaje.

Los alumnos conoceran el siguiente contenido:

En Seis personajes en busca de autor (Luigi
Pirandello): Tematica: la multiplicidad y
fragmentacion de la identidad, la imposibilidad de una
verdad unica y absoluta, la incomunicabilidad y los
limites entre realidad y ficcion. Estructura: la
convencion dramatica se rompe mediante la irrupcion

de los personajes en el ensayo teatral, desestabilizando

En relacion con el contenido:

- Diario de lectura: entradas de impresiones
iniciales y notas de contextualizacion. El
docente lo revisa en tres momentos del
itinerario (al final de la Fase 1,2 y 5) con
retroalimentacion escrita. (F)

- Preguntas de entrada al inicio de cada sesion

de contextualizacion: permiten al docente

X

convencional

Charla 0 clase

X] Seminario socratico

X] Trabajo

pequefios o en parejas

en  grupos

|E Notas o charla con

presentacion de PowerPoint
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la frontera entre realidad y ficcion y situando al
espectador ante la pregunta de qué es la representacion
y quién tiene autoridad para contarla.

Personajes: figuras que defienden cada una su propia
version de los hechos, poniendo en cuestion la
existencia de una verdad unica. Recursos formales y
estilisticos: el metateatro, la ruptura de la cuarta pared
y el desdoblamiento entre personaje y actor, entre

otros.

En La promesa (Silvina Ocampo): Tematica: la
memoria como territorio fragil e inestable, la narracion
como mecanismo de existencia y supervivencia, y la
fragilidad de una identidad que solo existe en tanto que
es narrada y recordada. Estructura: la voz narrativa en
primera persona esta condicionada por la agonia y el
deterioro de la memoria, convocando recuerdos sin
orden cronoldgico y obligando al lector a cuestionar la
fiabilidad de lo que lee. Personajes: figuras cuya
identidad se duplica, se confunde o se disuelve y que al

ser narradas mantienen en vida la existencia de quien

identificar los conocimientos previos del

alumno. (F)

En relacion con las habilidades:

- Matriz comparativa progresiva en tres
momentos (sesiones 12, 13 y 15): el docente
revisa cada version a través de la plataforma
digital del centro y ofrece retroalimentacion

individualizada. (F)

- Ensayo comparativo final (sesion 16):
retroalimentacion y evaluacion orientada a los

cuatro criterios del IB - Prueba 2 (S).

- Participacion en el debate interpretativo (Fase
5): el docente observa y evalta la capacidad
del alumno de defender su interpretacion con

evidencia textual. (F)

En relacion con los conceptos:

[ |Presentaciones

individuales
[ |Presentaciones grupales

X] Charlas o clases de

alumnos o dirigidas por
alumnos

X Aprendizaje
interdisciplinario

Informacién detallada:
X Otro(s):

- Lectura en voz alta
compartida y guiada
por el docente, con
distribucion de
personajes y lectura
por turnos.

- Trabajo en pequenos
grupos previo al

debate colectivo,

para favorecer la
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narra. Recursos formales y estilisticos: la metalepsis
narrativa y el palindromo como recurso de identidad
autorial, la paradoja de la narradora analfabeta, el
desdoblamiento e identidad multiple de los personajes,
la fragmentacion temporal, la ambigiiedad narrativa,

entre otros.

- El area de exploracion “Lectores, escritores y textos”
y sus tres dimensiones: el texto en si, el contexto de

produccion y el contexto de recepcion.

- La relacién comparativa entre ambas obras: los tres
ejes de analisis principales (los limites entre autor,
personaje y lector, la fragmentacion de la identidad, la
narracion como mecanismo de existencia y

supervivencia).

- El contexto historico-literario de Luigi Pirandello: el
marco cultural e intelectual en el que se inscribe su

obra, que incluye el Verismo siciliano como punto de

Revision colectiva del ensayo a partir de los
criterios del IB (sesion 17). (F)
Reflexion metacognitiva final en el diario de

lectura (sesion 18). (F)

participacion del
alumnado mas
reservado.

Escritura libre y
reflexiva en el diario
de lectura.
Construccion
progresiva de la
matriz comparativa
en tres momentos
diferenciados.

Uso de herramientas
digitales interactivas:
Padlet colaborativo
para compartir
matrices, acceso
guiado a Dialnet y
Biblioteca Virtual
Miguel de
Cervantes,

formularios Google
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partida estético, el Decadentismo italiano como
movimiento de referencia, y la profunda crisis de
valores y certezas de la Europa de entreguerras como
periodo historico. Este contexto influye en su vision de
un sujeto fragmentado e incomunicable, incapaz de
sostener una identidad tinica y estable ante los demas y

ante si mismo.

- El contexto biografico de Luigi Pirandello: las
experiencias personales que influyen en su escritura.
En particular, la enfermedad mental de su esposa, con
quien convivid durante afios, y la marcha de su hijo al
frente durante la Primera Guerra Mundial. Es
fundamental que el alumno relacione estas experiencias
con el texto, preguntandose en qué medida lo vivido

determina las decisiones formales y tematicas del autor.

-El contexto historico-literario de Silvina Ocampo: el
marco cultural en el que se desarrolla su obra, que

incluye la revista Sur y el grupo literario rioplatense al

Forms con codigos
QR para la actividad
de CAS.
Retroalimentacion
individualizada del
docente a través de
la plataforma digital

del centro.
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que pertenecia, asi como la tradicion fantastica
argentina, corriente que influye en su escritura y que
en La promesa se manifiesta en el uso de lo fantastico
no como escapismo, sino como herramienta para
cuestionar la estabilidad de la identidad y la fiabilidad

de la memoria.

El contexto biografico de Silvina Ocampo: la relacion
entre su experiencia vital y las decisiones formales

de La promesa. La obra fue escrita y reescrita durante
los aflos en que una enfermedad neurologica
degenerativa le arrebataba progresivamente la
memoria. Esta circunstancia constituye una clave
interpretativa que enriquece la lectura. Sin establecer
una equivalencia directa entre la voz narrativa y la
figura autorial, resulta significativo reconocer la
presencia de esa experiencia en el texto. La narradora
que se aferra a sus recuerdos para no desaparecer y la
escritora que reescribia su obra mientras perdia la

memoria habitan espacios distintos, pero comparten
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una misma necesidad, la de narrar como forma de

resistencia al olvido y a la desaparicion.

Algunos de los recursos literarios presentes en las

obras y necesarios para el analisis comparativo:

- Metateatro y ruptura de la cuarta pared (Seis
personajes en busca de autor). La representacion
teatral se convierte en objeto de reflexion sobre si
misma, difuminando la frontera entre realidad y

ficcion.

-Metalepsis narrativa: interferencia entre el mundo de

la autora y el mundo narrado (La promesa).

- Palindromo como recurso de identidad autorial: Ani

Vlis / Silvina (La promesa).

-Paradoja: por ejemplo, la narradora analfabeta que

tiene la mision de escribir un libro (La promesa).

-Desdoblamiento e identidad multiple del personaje en

ambas obras: en ambas obras el “yo” se representa
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como inestable y cambiante. En Pirandello, porque
cada personaje cuenta una verdad distinta e
irreconciliable con la de los demas, en Ocampo, porque
sus personajes se duplican, se confunden o se disuelven

en el otro.

-Fragmentacion temporal (en ambas obras): en
Pirandello, la estructura dramatica se rompe por la
irrupcion de los personajes en el ensayo, en Ocampo, la
voz narrativa convoca recuerdos sin orden cronologico,
condicionada por la agonia y el deterioro de la

memoria.

Los alumnos desarrollaran las siguientes

habilidades:

- Lectura lenta y analitica (slow reading).

148



- Identificacion de recursos estilisticos y decisiones

formales de los autores.

- Construccion de una matriz comparativa como
herramienta de andamiaje entre el analisis y la

escritura.

- Redaccion de un ensayo comparativo con argumento

sostenido y evidencia textual.

- Participacion en debate interpretativo colectivo,

defendiendo y revisando interpretaciones propias.

- Autoevaluacion metacognitiva del propio proceso

lector y escritor.

- Busqueda y seleccion de fuentes criticas y académicas

fiables sobre los autores y las obras (en bases de datos
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como Dialnet y Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes), con correcta identificacion bibliografica y

atencion a la integridad académica.

- Uso de la retroalimentacion del docente para revisar y

mejorar la produccion escrita.

- Uso de herramientas digitales de trabajo colaborativo
(Padlet, plataforma del centro) para compartir matrices

y recibir retroalimentacion individualizada.

- Autoevaluacion metacognitiva del propio proceso

lector y escritor en relacion con los criterios del IB.

-Utilizacion de la inteligencia artificial (IA) atendiendo

a los principios de probidad académica.
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Los alumnos comprenderan los siguientes

conceptos:

- Identidad: como el “yo” se construye, fragmenta y
multiplica en los textos literarios. Ambas obras
rechazan la idea de una identidad fija, Uinica y estable, y
proponen en su lugar la idea de un sujeto multiple,

complejo y fragmentario.

- Transformacion: como los textos se apropian de
tradiciones y experiencias diversas y los hacen propios,
codmo el acto de lectura transforma al lector, y como la

escritura puede ser en si misma un acto de resistencia.

- Perspectiva: como el encuentro entre escritor y
lector, separados en el espacio y en el tiempo, genera
interpretaciones siempre distintas, como a

multiplicidad de verdades en Pirandello y la
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ambigiiedad de la voz narrativa en Ocampo obligan al

lector a adoptar una postura activa ante el texto.

Recursos

Textos literarios:

- Pirandello, L. (2010). Seis personajes en busca de autor. Banc Sabadell.

- Ocampo, S. (2011). La promesa. Lumen.

Material textual - Luigi Pirandello:

Pirandello, L. (1999). El humorismo (F. Fernandez, Trad.). Langre. (fragmento de la sefiora anciana)

- Pirandello, L. (2010). Seis personajes en busca de autor. Banc Sabadell. (prefacio)

- Herrera, G. M. (1995). Luigi Pirandello. El drama de la incomunicacion y el drama de la mascara. Escena: Revista de las artes, 36-
37(1-2), 60-67.
- De Miguel y Canuto, J. C. (2020). Madama Pace cumple cien afios: a vueltas con Seis personajes en busca de autor 1921-

2021. Cuadernos de Filologia Italiana, 27, 221-239. https://doi.org/10.5209/ctit.67741

Material textual — Silvina Ocampo:

- Ulla, N. (1982). Encuentros con Silvina Ocampo. Editorial de Belgrano.

- Montequin, E. (2011). Prélogo. En S. Ocampo, La promesa (pp. 9-13). Lumen.
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- Izaguirre Fernandez, B. (2017). La obra narrativa de Silvina Ocampo en su contexto: confluencias y divergencias con una época [Tesis

doctoral, Universidad de Sevilla]. https://idus.us.es/handle/11441/56027

- Magallanes, R. (2021). La promesa, de Silvina Ocampo, como escritura imposible o lo imposible como escritura. Pasavento. Revista de

Estudios Hispanicos, 9(1), 117-137.

Material visual y audiovisual:

- Iméagenes del futurismo italiano: “Dinamismo de un perro con correa” (Balla, 1912) y “La ciudad se levanta” (Boccioni, 1910).

- Material audiovisual: breve video de Luigi Pirandello, después de la asignacion del Premio Nobel.

Base de datos y recursos digitales:

- Dialnet: https://dialnet.unirioja.es (articulos académicos en espafiol, acceso gratuito).

- Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: https://www.cervantesvirtual.com

Herramientas de trabajo del alumnado:
- Diario de lectura (integrado en la Carpeta del alumno).
- Matriz comparativa para el analisis.
- Plataforma digital del centro para compartir matrices con el docente.
- Padlet colaborativo (pinchar para visualizar el recurso).

- Podcast, Canva y Formularios Google Forms con c6digos QR (actividad CAS).
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https://idus.us.es/handle/11441/56027
https://historia-arte.com/obras/dinamismo-de-perro-con-correa
https://arte.laguia2000.com/pintura/la-ciudad-se-levanta-boccioni
https://www.youtube.com/watch?v=lyQWKE0NuNk
https://dialnet.unirioja.es/
https://www.cervantesvirtual.com/
https://padlet.com/camillalucarelli123/lectores-escritores-y-textos-pirandello-y-ocampo-mkmrwghpjjw00d7r

Material audiovisual suplementario - Para el alumnado que desee profundizar:

- Pirandello: Seis personajes en busca de autor - Adaptacion televisiva en espanol, dir. Alberto Gonzéalez Vergel. RTVE, 1974.

Disponible en: https://www.rtve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-rtve/noche-teatro-seis-personajes-busca-autor/5373046/

- Ocampo: Documental Las dependencias sobre Silvina Ocampo, dirigido por Lucrecia Martel. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=eSREho7bE3c&t=6s

Guias, documentos y libros del IB:

- Organizacion del Bachillerato Internacional. (2025). Guia de Lengua A: Lengua y Literatura.

- Caballero Rubio, M. C., y De la Fuente Zofio, J. (2024). Espariol A: Lengua y Literatura (IB Diploma). Vicens Vicens.

Enfoques del aprendizaje

Marque las casillas de las conexiones
explicitas con los enfoques del aprendizaje

establecidas en la unidad. Para obtener mas

informacion  sobre los  enfoques del

aprendizaje, consulte la guia.

Metacognicion

Marque las casillas de los enfoques
metacognitivos utilizados que requieren que
los alumnos reflexionen sobre el contenido de
la unidad, sus propias habilidades o los
conceptos de la unidad. Para obtener mds
informacion sobre el enfoque del IB en cuanto

a la metacognicion, consulte la guia de

Diferenciacion

Para obtener mas informacion sobre el
enfoque del IB en cuanto a la diferenciacion,

consulte la guia.
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https://www.rtve.es/play/videos/teatro-en-el-archivo-de-rtve/noche-teatro-seis-personajes-busca-autor/5373046/
https://www.youtube.com/watch?v=eSREho7bE3c&t=6s
https://ibpublishing.ibo.org/dpatl/es/guide.html
https://ibpublishing.ibo.org/dpatl/es/guide.html
https://ibpublishing.ibo.org/dpatl/es/guide.html

Enfoques de la enserianza y enfoques del

aprendizaje en el Programa del Diploma.

<] Habilidades de pensamiento
XHabilidades sociales
X]Habilidades de comunicacion
X]Habilidades de autogestion
DX]Habilidades de investigacion
Informacion detallada:

- Habilidades de pensamiento critico y
creativo: se activan a lo largo de todo el
itinerario. En la Fase 1, a través de las

preguntas de entrada. En la Fase 2, a través

de la relectura guiada y la anotacion analitica.

En la Fase 3 y 4 a través de la identificacion
de ejes comparativos y la construccion
progresiva de la matriz comparativa. En la

Fase 5, a través del debate interpretativo. En

X]Reflexion sobre el contenido
XIReflexion sobre las habilidades
XIReflexion sobre los conceptos
Informacion detallada:

La reflexién metacognitiva es un aspecto
transversal del itinerario y se activa en tres

momentos distintos:

- Reflexion sobre el contenido: al final
de cada sesion de lectura, el alumno
escribe algunas reflexiones sobre lo
que le ha llamado la atencién o le ha
parecido mas o menos interesante.
Esto permite documentar la evolucion
de su relacion con el texto desde la

primera lectura hasta el ensayo final.

X]Afirmar la identidad: desarrollar la

autoestima

DX]Valorar los conocimientos previos
DX]Construir un andamiaje del aprendizaje
DX Ampliar el aprendizaje

Informacion detallada: El itinerario de

lectura se empefia a:

-Afirmar la identidad: las preguntas de
entrada no tienen respuesta unica y parten de
la experiencia personal del alumno,
garantizando que todos puedan participar en
igualdad de condiciones. El diario de lectura
representa un espacio personal y se evalua de
manera formativa, lo que reduce la presion y

favorece la expresion auténtica.
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la Fase 6, a través de la redaccion y revision

del ensayo.

- Habilidades sociales: se desarrollan en el
trabajo en pequefios grupos (Fases 3y 5) y en
el debate interpretativo colectivo (Fase 5). La
participacion oral se distribuye a lo largo de
todo el itinerario para no depender

unicamente del momento del debate.

- Habilidades de investigacion: el alumnado
aprende a buscar y citar fuentes académicas
fiables (Dialnet, Biblioteca Virtual Cervantes)
distinguiendo entre fuentes especializadas y

no especializadas.

- Uso critico de la inteligencia artificial: el
alumno desarrolla la capacidad de utilizar la
Inteligencia Artificial (IA) de forma ética y
critica, contrastando cualquier informacioén

obtenida con fuentes académicas fiables, en

- Reflexion sobre las habilidades: la
revision progresiva de la matriz (en
tres momentos diferenciados) permite
al alumno tomar conciencia de como
evoluciona su capacidad de analisis.
La sesion 17 invita al alumno a
identificar qué habilidades ha logrado
poner en practica y sobre cudles
aspectos necesita mejorar.

- Reflexion sobre los conceptos: la
autoevaluacion de la sesion 18 es el
momento mas explicito: el alumno
responde a “;Qué ha cambiado en mi
manera de leer estas dos obras?” y
“¢Qué necesito trabajar de cara a la

Prueba 27”.

Preguntas de reflexion metacognitiva

concretas para el diario:

- (Comprendi como las vivencias de
Pirandello y Ocampo influyen en las

decisiones formales de sus obras?

-Valorar los conocimientos previos: las
preguntas de entrada tienen como objetivo
valorar los conocimientos previos de los
alumnos. La lectura en voz alta compartida
permite al docente identificar qué conceptos
requieren mayor contextualizacion sin

exponer individualmente al alumno.

-Construir un andamiaje: la matriz
comparativa se presenta primero parcialmente
completada por el docente (sesion 12), luego
el alumno completa los ejes con mayor
autonomia (sesion 13) y finalmente la revisa
de forma independiente tras el debate (sesion
15). El docente va retirando poco a poco los
apoyos pedagdgicos, de manera que el
alumno pueda ganar independencia durante el

Pproceso.

-Ampliar el aprendizaje: los alumnos con
mayor autonomia pueden profundizar a través
de las fuentes criticas incluidas en los

recursos (Izaguirre Fernandez, Magallanes,
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coherencia con el atributo de integridad del

perfil IB.

- Habilidades de autogestion: el diario de
lectura y la autoevaluacion final favorecen la
autonomia del alumno y su capacidad de

regular su propio proceso de aprendizaje.

Todo el trabajo realizado se ir4 archivando en

la Carpeta del alumno.

- ¢Puedo identificar los recursos
formales de los autores?

- (Fui capaz de avanzar de la
descripcion a la interpretacion en mi
ensayo?

- ¢ Qué fortalezas puedo destacar de mi
proceso lector? ;Qué necesito seguir

trabajando?

Todas las reflexiones realizadas se iran

archivando en la Carpeta del alumno.

etc.). Durante todo el proceso de aprendizaje
se intenta fomentar la indagacion y la

autonomia del alumnado.

-Atencion a la dinamica del grupo: la
estructura del debate en dos tiempos
(pequeio grupo + grupo-clase) reduce la

inhibicién del alumnado mas reservado.

Lengua y aprendizaje

Marque las casillas de las conexiones

explicitas  con lengua y aprendizaje
establecidas en la unidad. Para obtener mas
informacion sobre el enfoque del IB en cuanto

a lengua y aprendizaje, consulte la guia.

Conexiones con TdC

Marque las casillas de las conexiones

explicitas con TdC establecidas en la unidad.

Conexiones con CAS

Marque las casillas de las conexiones
explicitas con CAS. Si marca alguna de las
casillas, incluya una breve nota en la seccion
“Informacion detallada” explicando como se

trabajo CAS en esta unidad.

157


https://ibpublishing.ibo.org/dpatl/es/guide.html

DX Activacion de los conocimientos previos

X]Creacion de un andamiaje para el

aprendizaje

D>X]Adquisicion de nuevos conocimientos

mediante la practica
DXIDemostracion de competencia

Informacion detallada: - Activacion de los
conocimientos previos: cada sesion de
contextualizacion se abre con una pregunta de
entrada personal que conecta la experiencia
del alumno con los temas centrales de cada

obra antes de introducir ningtin contenido.

- Creacion de un andamiaje para el
aprendizaje: el itinerario ofrece apoyos
progresivos (diario de lectura, lectura guiada,
matriz comparativa en tres momentos) que el
alumno va interiorizando hasta no

necesitarlos.

[ ]Tema central
<] Temas opcionales
[ ]Areas de conocimiento

Informacion detallada: Al final del debate
interpretativo (Fase 5), los alumnos
responden en el diario de lectura a la
siguiente pregunta de conocimiento: ;La
ambigiiedad es un defecto del lenguaje que
debe eliminarse, o puede contribuir
positivamente al conocimiento y al saber?
(conocimiento y lenguaje). Esta pregunta
conecta directamente con la ambigiiedad
entre realidad e imaginacion en Ocampo y la
multiplicidad de verdades en Pirandello. A
ella pueden sumarse otras dos preguntas de la
guia de TdC: “;Podemos recurrir a
caracteristicas objetivas del mundo para
ayudarnos a definir conceptos como bueno o

malo?, (Es posible pensar o conocer sin un

lenguaje?” (Bachillerato Internacional, 2025).

X]Creatividad
[ ]Actividad
X]Servicio

Informacion detallada: El itinerario conecta
con CAS a través del tema compartido por
ambas obras: la complejidad y multiplicidad
de la identidad. Como ejemplo concreto, se

propone un proyecto en dos fases.

En la primera fase, los alumnos realizan una
actividad en grupos: un podcast narrativo
titulado Las mascaras que llevamos. En este
trabajo, el objetivo es dar voz a personajes de
las dos obras estudiadas en clase, inventando
un final o revelando perspectivas nuevas. Los
episodios del podcast se cierran con una
reflexion personal sobre los conceptos de

identidad y memoria.

En la segunda fase, los alumnos disefian una
serie de pdsteres con preguntas surgidas del

poédcast e incorporan cédigos QR con
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- Adquisicion de nuevos conocimientos
mediante la practica: el andlisis y la escritura
comparativa se desarrollan de forma activa a
través de la anotacion analitica, la
construccion de la matriz y la redaccion del

ensayo.

- Demostracion de competencia: el ensayo y
la autoevaluacion de la sesion 18 permiten al
alumno tomar conciencia del nivel alcanzado

en relacion con los criterios de la Prueba 2.

Ademas, se proponen también las siguientes:
“(Es posible pensar o conocer sin un
lenguaje?”’ y “;En qué medida nos permite el
lenguaje hacer publicas nuestras experiencias
privadas?”. Estas dos preguntas estan
estrechamente vinculadas entre si, ya que
ambas interrogan los limites del lenguaje
como herramienta para construir y transmitir

la propia identidad.

La reflexion se incorpora a la Carpeta del

alumno y puede ser retomada por el docente

de TdC.

formularios anénimos para que otros
estudiantes del centro compartan sus propias
reflexiones personales sobre las mascaras que
utilizamos para encajar en los distintos
contextos de nuestra vida, sobre la memoria
como territorio fragil e inestable, o sobre la
dificultad de mostrarse tal y como uno es ante
los demas. Las respuestas recogidas se
integran en un episodio final del pddcast,
convirtiendo el trabajo literario en una accién
de servicio orientada a favorecer la expresion
y el sentimiento de comunidad (Creatividad +

Servicio).

REFLEXION: consideracion de la planificacion, el proceso y el impacto de la indagacion

Lo que funcion6 bien

Lo que no funcion6 bien

Observaciones, cambios y sugerencias:

(A completar tras la aplicacion de la unidad)

(A completar tras la aplicacion de la unidad)

(A completar tras la aplicacion de la unidad)
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Objetivos de transferencia

Enumere los objetivos de transferencia establecidos al principio de este planificador de unidad.

1. Comparar de forma auténoma dos obras literarias de distintas tradiciones, géneros y contextos culturales, construyendo una
interpretacion argumentada y fundamentada en evidencia textual concreta, sin depender del andamiaje del docente.

2. Redactar un ensayo comparativo estructurado en respuesta a una pregunta abierta, avanzando de manera demostrable desde la
descripcion de lo que ocurre en cada obra hacia la interpretacion critica de las decisiones formales y estilisticas de los autores.

3. Reflexionar de forma sostenida sobre el rol del lector como agente activo en la construccion del significado, aplicando esta

perspectiva de manera independiente ante nuevos textos o contextos de lectura no trabajados en el aula.

Reflexion sobre la transferencia

JEn qué medida alcanzaron los alumnos los objetivos de transferencia al final de la unidad?

(A completar tras la aplicacion de la unidad)

160



Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacion de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de ia Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcién:

0 Muy bajo
O Bajo

® Medio

[ Alto

0 Muy alto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta mas dificil?
Puedes marcar méis de una opcion.

[) Establecer relaciones interpretativas entre las obras

[ Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
(0 Comparar las obras a partir de evidencias textuales

O Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
(J Construir conexiones comparativas entre los textos

[ Comparar cémo las obras construyen significado

O Analizar similitudes y diferencias entre las obras

R Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

(] Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

O Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy ficil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada [J O 0O B O
Identificar el subtexto O o . a O
Comparar ideas entre dos obras O B O a O
Relacionar forma y significado a 0O R O (m]
Fundamentar las ideas con citas o referencias [} a a ® o
Elaborar interpretaciones propias 0 O =8 a O
Analizar la intenci6n del autor a O 0O 24 O
Organizar un ensayo comparativo a o ®w 0 O

PARTE 2. Criterios de evaluacién
4, ;Qué criterios consideras mis dificiles?
e [ Criterio A: Conocimiento, comprension € interpretacion
& Criterio B1: Anélisis y evaluacién de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
[1 Criterio B2: Anélisis comparativo
O Criterio C: Focalizacién y organizacién
O Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mds dificiles.

fxgue. o Wen, ge el el pomque. At 108 RCEIees del auroc
CeauLMA. oy Aieit,



PARTE 3. Estrategias de lectura y anélisis
6. ;Qué estrategias te ayudan mis a comprender un texto literario?
Marca un méximo de 3 opciones.
e [] Releer fragmentos importantes
[} Analizar palabras o expresiones concretas
O Subrayar simbolos o imégenes
0O Comparar escenas de diferentes obras
® Debatir en clase
O Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
0O Otra:

7. ;Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e [JMucho
e [ Bastante
o [JAlgo

e [JPoco

e [JNada

Explica brevemente por qué:

Mo aupdo. sadd Doslame, up que 108 Frooptnil que e acavzon,
Heeen A0 lo inRXmocto rAA0N0. pom (orepamE 308 doms . ooy
ACoepC Ao 6308, (kogprecion. onies, de. 10 prsocon gIdnol, poso.

mi s o (xeal de tepoear b qe \ecop Que boces. TosnSin
QA0 COOMZONA WO doco. opdes ¢ . oo faal, nocroimende
e e oaueten 13808, uy onl A8gp 10w opoundod  de pXegneioc g
Sin_ D0 g8 Oemeanene en \a peutos 2 .

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?

e [ Si, mucho
o [ Sj, bastante
e [JA veces

e [Poco

e []Nada




PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

reciOINRME, NG, A8, 106 ARCUNOMES pe Aenop €5 oroN20C
A RxmO COCTRC0. 08 ARCEONES del ouoc, dod0. Qe €5 by ponde
Qe imerprele est de (0. ecoren. AErGS o 10 horon 08 QONeS

SEMpIOE &0 o oMPOCan gjooat, PoND & 10 Qe cElreme. e
oaecdD, L TO €l SempO_ex0ro, XL & 10 Qe 8 QOe.

10. ; Qué crees que necesitarias para méjorar tu andlisis comparativo en la Prueba 27
GED Que GEoRSO. IBECOC 10 Mencionodd en o e A,y
10maen Lo edoaidh iy el AQo (¢ poltles (Hodos. .




11. ;Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan m4s a interpretar los textos de manera profunda?

Creo qee 10 Qe oS e Pufe ouudor e aropxecdes bien e\
QX0 NSO Qe e85 AT B en 0B oromeson. peunos .
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Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacién de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 27
Marca una opcidn:

[J Muy bajo
0 Bajo
O Medio

PLAlto

[0 Muy alto

2. ;Qué parte de 1a Prueba 2 te resulta mas dificil?
Puedes marcar més de una opcién.

[ Establecer relaciones interpretativas entre las obras
[) Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
() Comparar las obras a partir de evidencias textuales
() Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
(] Construir conexiones comparativas entre los textos
] Comparar cémo las obras construyen significado

% Analizar similitudes y diferencias entre las obras
[) Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras
() Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

O Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada O s, 0O
Identificar el subtexto B O
Comparar ideas entre dos obras

Relacionar forma y significado

Fundamentar las ideas con citas o referencias
Elaborar interpretaciones propias

Analizar la intencién del autor

Organizar un ensayo comparativo

WOEDOOD
oooooy
DROERD
oogoaoooao
oooocooo

PARTE 2. Criterios de evaluacién

4. ; Qué criterios consideras m4s dificiles?
e [ Criterio A: Conocimiento, comprension e interpretacion

O Criterio B1: Andlisis y evaluacion de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
riterio B2: Andlisis comparativo

[ Criterio C: Focalizacién y organizacién

O Criterio D: Lenguaje

S. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mas dificiles.




PARTE 3. Estrategias de lectura y anélisis
6. ;Qué estrategias te ayudan mds a comprender un texto literario?
Marca un maximo de 3 opciones.
e [0 Releer fragmentos importantes
I3\Analizar palabras o expresiones concretas
O Subrayar simbolos o imégenes
[0 Comparar escenas de diferentes obras
ebatir en clase
tilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
O Otra:

7. ¢ Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

] ucho
e [] Bastante
e [1Algo

e [1Poco

e [JNada

Explica brevemente por qué:

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?

e (JASi, mucho

e (] Si, bastante
e [JA veces

e [OPoco

e [JNada




PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

MWMWDM& (Pa-.aﬂﬂo Mtwwwo&—

10. ;Qué crees que necesitarias para mejorar tu anilisis comparativo en la Prueba 27

Mmm&mwm&z_




11. ;Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan mis a lnterpretar los textos de manera profunda?




Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacion de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcion general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcion:

0 Muy bajo
0O Bajo

& Medio

[ Alto

0O Muy alto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta més dificil?
Puedes marcar més de una opcién.

(] Establecer relaciones interpretativas entre las obras

K Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
® Comparar las obras a partir de evidencias textuales

{1 Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
® Construir conexiones comparativas entre los textos

[ Comparar cémo las obras construyen significado

{1 Analizar similitudes y diferencias entre las obras

[J Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

(1 Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

[ Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada [J o a ® a
Identificar el subtexto a o o 7 a
Comparar ideas entre dos obras 0 a || a
Relacionar forma y significado (] 0O ® a O
Fundamentar las ideas con citas o referencias 1 a 0 a
Elaborar interpretaciones propias 0O R 4 O 0O
Analizar la intencién del autor (3] o g ] a
Organizar un ensayo comparativo 0 0O &® O DO

PARTE 2. Criterios de evaluacién
4. ;Qué criterios consideras mis dificiles?
e [ Criterio A: Conocimiento, comprensién e interpretacion
I Criterio B1: Anélisis y evaluacion de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
& Criterio B2: Anélisis comparativo
O Criterio C: Focalizacién y organizacion
[ Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mas dificiles.

Ay o e oS PovAL. N0
(EEBB0  erphciavente aue. duevorn  10S pevsonayes L 4 Sambien
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PARTE 3. Estrategias de lectura y andlisis
6. ;Qué estrategias te ayudan mds a comprender un texto literario?
Marca un maximo de 3 opciones.
o [ Releer fragmentos importantes
[ Analizar palabras o expresiones concretas
& Subrayar simbolos o imagenes
® Comparar escenas de diferentes obras
O Debatir en clase
[ Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
0O Otra:

7. ¢ Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e [PMucho
e [] Bastante
e [JAlgo

¢ [Poco

e [ Nada

Explica brevemente por qué:

L we aydo a Ly oMa DevseechG W_COmpy enchev
WO N0 G e dkevt  al ypnowendy dlel eraen | s
OO coMmyencley  Simenlas eScenas  claes oo
GNAWar v Saker  CombD. Srncliete b

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?

¢ [ Si, mucho
e 1 Sj, bastante
o [ A veces

e [JPoco

e [JNada

P e g—



PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

j:&a\dmgg&aa_msgmcme_ﬁﬂ_hm_Qm:qamrxﬁJ
ge_cgzdaz ex.evas.  cleafs Qo ovos awe O oG \izenwnoN
e sxaes Clow  © yousalieor 10 ate

v LCOMOD R

e=Cyieo .
Neordar  deovics  \Aevpvicd Sl 5@ cdagpten s

los Werod; . nWOboves vl v Eroa .

10. ;Qué crees que necesitarfas para mejorar tu andlisis comparativo en la Prueba 2?

Doz ar VOGS "“\VCI(:J\)WW‘\(") s chko RO Qo rcus
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11. ¢Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan més a interpretar los textos de manera profunda?
oo en quen ol Az dstindoy Lregmento s
Voo _canpeey  \on wevssectyos ol Yodos Pora L
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Cuestionario de reflexion sobre 12 Prucba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre 1as dificultades y estrategias utilizadas en 12 preparacion de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar 1a Prueba 2?

Marca una opcion:
e [JMuy bajo
e [ Bajo
e [ Medio
e [ Alo
e [ Muyalto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta mis dificil?
Puedes marcar mas de una opcion.

X\ Establecer relaciones interpretativas entré las obras

W Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
[1 Comparar las obras 2 partir de evidencias textuales

[ Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
() Construir conexiones comparativas entre los textos

) Comparar como las obras construyen significado

[ Analizar similitudes ¥ diferencias entre las obras

1 Relacionar temas, perspectivas y recursos entre 1as obras

(1 Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

J Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en 108 siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada U ®x O O m]
Identificar el subtexto o O 0 ®
Comparar ideas entre dos obras 0 R O O O
Relacionar forma y significado O o 8 O O
Fundamentar las ideas con citas o referencias 0 o ® ] 0
Elaborar interpretaciones propias 0 o 0O o a
Analizar la intencién del autor O o ® O O
Organizar un ensayo comparativo ] ® O o 0O

PARTE 2. Criterios de evaluacién
. (Qué criterios consideras més dificiles?
e [l Criterio A: Conocimiento, comprension € interpretacion
e W Criterio B1: Analisis ¥ evaluacion de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
e [ Criterio B2: Andlisis comparativo
e [ Criterio C: Focalizacion y organizacién
e [ Criterio D: Lenguaje

5, Explica brevemente por qué consideras esos criterios mas dificiles.

LLLJFAILLLMM- ﬂhmm@m@m Gaen e
W&M




PARTE 3. Estrategias de lectura y andlisis
6. ;Qué estrategias te ayndan m4s a comprender un texto literario?
Marca un maximo de 3 opciones.

O Releer fragmentos importantes

0 Analizar palabras o expresiones concretag

O Subrayar simbolos o imégenes

[ Comparar escenas de diferentes obras

R Debatir en clase

O Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar log elementos relevantes

0O Otra:
_

7. (Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer 1a comparacién global entre los dos

textos?
e [JMucho
¢ []Bastante
e B Algo
e [JPoco
® [JNada

E})!za Tevemente p;;qué: . M A d}k‘ ﬁﬂ | = | |

1Ll que adind .

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, Perspectiva...) para comparar

las obras?
o ¥ Si, mucho
e [ Si, bastante
® [ A veces
® [ Poco
¢ [INada
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Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacion de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcién:

00 Muy bajo
O Bajo

A Medio

0 Alto

[1 Muy alto

o o & & 0

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta més dificil?
Puedes marcar més de una opcién.

[ Establecer relaciones interpretativas entre las obras

[ Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
[J Comparar las obras a partir de evidencias textuales

[J Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
X Construir conexiones comparativas entre los textos

O Comparar como las obras construyen significado

O Analizar similitudes y diferencias entre las obras

¥ Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

O Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

0 Otra:

3. Indica tu grade de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Ficil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuvada O3 K O O O
Identificar el subtexto 0 R 0O O O
Comparar ideas entre dos obras a a O O
Relacionar forma y significado a O » a a
Fundamentar las ideas con citas o referencias O O B O O
Elaborar interpretaciones propias (] o @ 0O O
Analizar la intencién del autor O O ® O O
Organizar un ensayo comparativo 0 0O K O4 O

PARTE 2, Criterios de evaluacién
4. ; Qué criterios consideras més dificiles?
e [ Criterio A: Conocimiento, comprension e interpretacion
e (A Criterio B1: Andlisis y evaluacién de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
e [ Criterio B2: Andlisis comparativo
e [ Criterio C: Focalizacién y organizacién
e [ Criterio D: Lenguaje

§. Explica brevemente por qgué consideras esos criterios mas dificiles.



PARTE 3. Estrategias de lectura y analisis
6. ;Qué estrategias te ayudan m4s a comprender un texto literario?
Marca un méaximo de 3 opciones.
e [J Releer fragmentos importantes
[ Analizar palabras o expresiones concretas
] Subrayar simbolos o imagenes
Kl Comparar escenas de diferentes obras
O Debatir en clase
4 Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
0O Otra:

7. ¢ Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e [ Mucho
e [X Bastante
e [Algo

e [ Poco

e [JNada

Explica brevemente por qué:
Porgpe one @B asyudo. O idenkibicox S1s STnoRS. youasidaded de kacoa

MNOS_CONNELO. ..

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?
e [ Si, mucho
O Si, bastante
£ A veces
O Poco
O Nada



PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

~Que._en atasiones e culSEO pafuanditor Lo subh enke W PosSow de. Aun

4QMA,AQ.5L{.'\Q.I’J\)O [

10. ;Qué crees que necesitarias para mejorar tu anslisis comparativo en la Prueba 2?
. ‘a . oo ‘ L
MWMWMWM&W(&—M(M
ﬁ. by , ! CAad




11. ;Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan mds a interpretar los textos de manera profunda?

Ao Side La_octivdad do. L\.%L‘ A B4Q QUKo O. sirsaovo del. texxo

A4 WOLON san pagpneRo. andlisis Soave. sus COLALRLNIT LS\, XENSNOMEACK
e el kexko.



Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacién de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcion:

0O Muy bajo
O Bajo

1 Medio

& Alto

€1 Muy alto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta més dificil?
Puedes marcar més de una opcién.

[ Establecer relaciones interpretativas entre las obras

[ Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
[} Comparar las obras a partir de evidencias textuales

[) Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
() Construir conexiones comparativas entre los textos

[1 Comparar coémo las obras construyen significado

U Analizar similitudes y diferencias entre las obras

[ Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

[ Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

® Otra: Codextua Lizar carrectonente Jos vhores (oo ohyiay daos, i QXQ\;wr‘U\ SN

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada O 0D ® a O
Identificar el subtexto = O 0O 0O O
Comparar ideas entre dos obras 0 o ® O o
Relacionar forma y significado O a a R a
Fundamentar las ideas con citas o referencias [ O O O
Elaborar interpretaciones propias | o o ] a
Analizar la intencién del autor (] 0O O o O
Organizar un ensayo comparativo 0 a o O ®

PARTE 2. Criterios de evaluacién
4. ; Qué criterios consideras mds dificiles?
e [ Criterio A: Conocimiento, comprension ¢ interpretacion
e [ Criterio Bl: Anélisis y evaluacién de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
e [ Criterio B2: Andlisis comparativo
e (& Criterio C: Focalizacién y organizacion
e [ Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mds dificiles.

wlﬁ@wi&&m &mmmm 9}9_&
TOSAeS PO oaulimar 2l SUBRADY giros Tolerprefe dioces ferercadd
ootz nente ) ) o



PARTE 3. Estrategias de lectura y andlisis

6. ;Qué estrategias te ayudan mds a comprender un texto literario?

Marca un maximo de 3 opciones.

[ Releer fragmentos importantes

M Analizar palabras o expresiones concretas

B2 Subrayar simbolos o imagenes

O Comparar escenas de diferentes cbras

& Debatir en clase

[ Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
O Otra:

7. ¢ Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e & Mucho
e [J Bastante
e [Algo

e [JPoco

e [JNada

Explica brevemente por qué:
Y& hoce andt Yot hacer olya &Aumbss»'& Yo dice anfeys MaduR_ o
Toooor e el oralisih gt ACNVREVERUNTS. dredie & eXursn

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?
° Si, mucho
[ Si, bastante
O A veces
O Poco
] Nada



PARTE 4. Reflexién abierta
9. (Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

m%mmwwp&;mpm#?mhpﬁ&m&ﬁmﬁ
5’-,LPIQ@Q&M&:L%@&MLQ&‘mmkx}&,mhﬁmpﬁ)(lu&\.Umm%fﬂ"_
ConTidoN dw e, .

10. ;Qué crees que necesitarfas para mejorar tu andlisis comparativo en la Prueba 2?

A0S 9
U ¥ Lot miS Protes




11. ; Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayndan mds a interpretar los textos de manera profunda?

Yocer podtes Aok o \m\\)w% SraNiZoy todst dociey oo N

o, OO & Bunel en e N reemaren geolinit e ol oo \me , B
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Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacion de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcion:

O Muy bajo
0O Bajo

[ Medio

& Alto

0 Muy alto

e 6 ¢ & 0o

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta mas dificil?
Puedes marcar mas de una opcidn.

) Establecer relaciones interpretativas entre las obras

O Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
% Comparar las obras a partir de evidencias textuales

[J Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
(1 Construir conexiones comparativas entre los textos

[ Comparar cémo las obras construyen significado

O Analizar similitudes y diferencias entre las obras

O Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

{1 Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

O Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Fécil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada & o a O O
Identificar el subtexto a K O a (m]
Comparar ideas entre dos obras O 6 O (] 0O
Relacionar forma y significado (] O a O
Fundamentar las ideas con citas o referencias [] 0O & 0 O
Elaborar interpretaciones propias 0 0O ® O (m]
Analizar la intencion del autor a B O O (]
Organizar un ensayo comparativo a O ® O 0O

PARTE 2, Criterios de evaluacién
4. ;Qué criterios consideras mas dificiles?
¢ [ Criterio A: Conocimiento, comprensidn e interpretacion
e [ Criterio B1: Andlisis y evaluacién de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
e (X Criterio B2: Anélisis comparativo
e ([ Criterio C: Focalizacién y organizacién
e [ Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mas dificiles.

éagﬁjﬁhmkmmm&kmmm&hm
litaed 4l sbbde de fes obros , 4 Saher ctloclocosle yuote con o
intencion del avtor.



PARTE 3. Estrategias de lectura y anélisis
6. ;Qué estrategias te ayudan més a comprender un texto literario?
Marca un méximo de 3 opciones.
e [ Releer fragmentos importantes
O Analizar palabras o expresiones concretas
O Subrayar simbolos o imigenes
&) Comparar escenas de diferentes obras
K Debatir en clase
O Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
0O Otra:

7. {Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e [ Mucho
e [J Bastante
e OAlgo

e [Poco

e [ONada

Explica brevemente por qué:
Yo gui gracies o ancliner &mﬁmg*yﬁ concrdns. que  haten Scbre
distindes denos globales, e don  distindes herrorintes poca hli el
dicdva.  eben. on Qs .Enuls.x ()

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?

e [JSi, mucho
e [ Si, bastante
e [JA veces

e [1Poco

e [1Nada



PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

.Cﬂ:w,“?r.‘t.ﬂ(ip& .&R&wl&iA,szmwm_&co_:,as_sabzr J@;\tgw‘ -a&sums, .pw_i'os-s’c!.
Ao . o Seo_con. cihs_ todualss o cen Ls nYenuess  ddd aker,
ﬁﬂucmwwwmmwgmﬁdmdndqmwmm
St e plantee con T obreS.

H ’ . .

. {Qué crees que necesitarias para mejorar tu andlisis comparativo en la Prueba 2? RGeS
‘%MMLM_WMMM wos S !“t@j
MMM.&WMM Larcomintay  gn Log omdﬂs 2.




11. ; Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan mds a interpretar los textos de manera profunda?
MLWM_A&Q&QS_%@?&MMML&WL_




Cuestionario de reflexiéon sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacién de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcion:

0 Muy bajo
0 Bajo

& Medio

0 Alto

0 Muy alto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta mas dificil?
Puedes marcar més de una opcién.

() Establecer relaciones interpretativas entre las obras

O Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
{1 Comparar las obras a partir de evidencias textuales

% Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
(7 Construir conexiones comparativas entre los textos

) Comparar como las obras construyen significado

[ Analizar similitudes y diferencias entre las obras

[J Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

O Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

1 Otra:

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy fécil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada 0O o a 0
Identificar el subtexto a 0 ® O 0O
Comparar ideas entre dos obras 0| @ 0O (m] (m]
Relacionar forma y significado 0O O ®’ a (m]
Fundamentar las ideas con citas o referencias 0 o 0O & a
Elaborar interpretaciones propias a & O (. a
Analizar la intencion del autor a o g 0O 0
Organizar un ensayo comparativo a o K O 0

PARTE 2. Criterios de evaluacién
4. ;Qué criterios consideras mds dificiles?

e [ Criterio A: Conocimiento, comprension e interpretacién

e [ Criterio B1: Andlisis y evaluaci6n de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
e [ Criterio B2: Anélisis comparativo

e [ Criterio C: Focalizacién y organizacién

e [ Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por qué consideras esos criterios mas dificiles.

(o domany  CaVeX\0s gz gonthn wah oy k ngequic,
woen O nesis e 8\ sl wnas \Whay QU
Priundieal .



PARTE 3. Estrategias de lectura y anilisis
6. ;Qué estrategias te ayndan mis a comprender un texto literario?
Marca un méximo de 3 opciones.

Releer fragmentos importantes
Analizar palabras o expresiones concretas
O Subrayar simbolos o imagenes
O Comparar escenas de diferentes obras
0] Debatir en clase
[A Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
0O Otra:

7. {Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos

textos?

0O Mucho
[ Bastante
B2 Algo

B Poco

[0 Nada

Explica brevemente por qué:

concieto avt  edAor  fo Houw vedd guu vt on o
Erovgmbinbo  esludiade, (o weter e conacer dMaweples o watbwt
on \ad dan  “Gue Sean  compuralley ;U Solo vAg

Ghea Xes\wad [oC codin Stvedion.

8. . Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?

0O Si, mucho
I8 S, bastante
0O A veces

[ Poco

[ Nada



PARTE 4. Reflexién abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?

Exproacnrme 92 ampamn@n oIl ke, N veces - putender
ey de lay  Rlpregquatay e ORrece
prvdloon 2., Dot avrgomentos So\idoy  gan coden (O mUrauor
(@ Heampo iyt ndo.

10. ;Qué crees que necesitarias para mejorar tu andlisis comparativo en la Prueba 27
Propasalo  onas, pase SN p@C)U‘ SAcpibic Was
QN wnos Kompe e it AL0stuwyenndomd.
A rh® g | decy  parS  Vapdo




11. ;Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan mis a interpretar los textos de manera profunda?

Ew Qo v  wwohe) |, JQ,UUJ\ \any  prearntuglong |,
o €\ UL (N grups  expliin Vo deusiows  dY
dVYec, 000 aln y B o @0 GR \a fotma
de  babento @ Wins W Apudc e onLepeka( ks
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Cuestionario de reflexién sobre la Prueba 2 (IB)

Objetivo: Reflexionar sobre las dificultades y estrategias utilizadas en la preparacién de la Prueba 2
PARTE 1. Percepcién general de la Prueba 2

1. ;Cémo valorarias tu nivel de seguridad al realizar la Prueba 2?
Marca una opcién:

® Muy bajo
0O Bajo

O Medio

O Alto

[0 Muy alto

2. ;Qué parte de la Prueba 2 te resulta mas dificil?
Puedes marcar mis de una opcién.

[ Establecer relaciones interpretativas entre las obras

O Identificar significados implicitos en los textos (subtexto)
(J Comparar las obras a partir de evidencias textuales

[J Relacionar elementos de las obras de forma argumentada
[J Construir conexiones comparativas entre los textos

® Comparar c6mo las obras construyen significado

[ Analizar similitudes y diferencias entre las obras

% Relacionar temas, perspectivas y recursos entre las obras

[ Elaborar comparaciones fundamentadas entre los textos

B Otra: __Temes buena  redaccn

3. Indica tu grado de dificultad en los siguientes aspectos.

Aspecto Muy ficil Facil Medio Dificil Muy dificil
Utilizar la terminologia de forma adecuada [ 0 o O a
Identificar el subtexto a o B 0 O
Comparar ideas entre dos obras a O 0O Bd a
Relacionar forma y significado a o O (m] B
Fundamentar las ideas con citas o referencias [J B O a 0
Elaborar interpretaciones propias O o O O "
Analizar la intencién del autor O a 0O ] O
Organizar un ensayo comparativo 0O o 0O 0 ®

PARTE 2. Criterios de evaluacién
4. ; Qué criterios consideras mas dificiles?
e ([ Criterio A: Conocimiento, comprensién ¢ interpretacién
{4 Criterio B1: Anélisis y evaluacion de los rasgos textuales o de las decisiones de los autores
[J Criterio B2: Anilisis comparativo
O Criterio C: Focalizacién y organizacién
O Criterio D: Lenguaje

5. Explica brevemente por gué consideras esos criterios mas dificiles.

Pvase son  los wés esicichos o lo loin & ewdey pevgp

mt weasle  we  capmnk Conw  [pacedlo



PARTE 3. Estrategias de lectura y andlisis
6. ;Qué estrategias te ayudan mds a comprender un texto literario?
Marca un maximo de 3 opciones.
¢ [J Releer fragmentos importantes
[0 Analizar palabras o expresiones concretas
Subrayar simbolos o imégenes
[0 Comparar escenas de diferentes obras
@ Debatir en clase
0 Utilizar esquemas o tablas comparativas para identificar los elementos relevantes
Otra: Corwessed (OA e TA Peio. QR Wa oy

® ® & 0 090

7. {Te ayuda trabajar con fragmentos concretos de las obras antes de hacer la comparacién global entre los dos
textos?

e [JMucho
e Kl Bastante
e ([JAlgo

e [1Poco

e [JNada

Explica brevemente por qué:

Bvart st leugo cgelB  cancredos Yy claros s el ok
tomocimiondo (e cbeen  pan gemgrod -

8. ;Te ayuda trabajar con temas o aspectos comunes (identidad, poder, conflicto, perspectiva...) para comparar
las obras?
e [JSi, mucho
[0 Si, bastante
O A veces
0O Poco
# Nada



PARTE 4. Reflexion abierta
9. ;Qué dificultades encuentras al desarrollar una comparacién entre textos literarios?
f)jcw@s *:GA_aga. pmte\emas_ Conn e ,cmgﬂ!@s‘,cia, R 7,‘,“, -
Plguata . dowsien we cwesta puche redaciofer (o preguL e
tor (a5 d5rasg  estvdiodas . Y doaukieh eucvendro
digfzil oplicor & oualisis o recursos  lideseyios el

AetgpdBe  poven  respaschac o fa  preguade. . N

10. ;Qué crees que necesitarfas para mejorar tu andlisis comparativo en la Prueba 2?

Dodo ave dewge urs weute  k  solo nimeses ¢ deugo
muy  pxe coupensidn ew ol dewne. Ungilstice ﬁliﬁ{gng*
wo pudo lhacer neda wls gt ter wekddlico o seguir e
misma  Csteakegion Yy estrvctwe  au dodos (o5 @xauenes.



11. ;Qué actividades o formas de trabajo en clase te ayudan ma4s a interpretar los textos de manera profunda?

o buwene warera  es cvade  Yrokajemes nividuolveue
e @A poejes, coda uro  omaliRaade wren parte ke obca
s \vego las expmemes o doda (a close.



