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PROLOGO

El presente trabajo responde al cumplimiento de lo preceptuado para la conclusién del
master de filosofia, y su tematica se enmarca en la obra del renombrado filésofo espafiol

Eugenio Trias Sagnier.

La propia naturaleza de este texto impone que su contenido deba restringirse a un
aspecto muy concreto y limitado del pensamiento de nuestro autor, cuya produccion fue, por
otra parte, muy extensa. Dentro de ésta, lo sefialado por él mismo como aportaciéon original es

la conocida como “filosofia del limite”, segin denominacién que Trias mismo acufid.

Un elemento central de esa construccion filoséfica es el concepto de limite, que traspasa
las paginas de la historia del pensamiento occidental desde la antigliedad y que es retomado y
reformulado por nuestro autor hasta convertirlo en la clave de bdéveda de una propuesta

ontoldgica radicalmente innovadora.

Es justamente esa conviccidn de Eugenio Trias acerca de la centralidad y preeminencia del
limite en su obra la que se somete a analisis y evaluacién en este trabajo, en el cual se plantea
una tesis que pone en cuestién la objetividad de esa conviccidn y atribuye al cerco hermético la
funcion primordial —aunque subliminal- en la construccion de la filosofia del limite, en contra de

lo sostenido por nuestro autor a lo largo de varios lustros.

En definitiva, este trabajo desarrolla un didlogo polémico con Trias en torno al caracter
genético del cerco hermético en su pensamiento, y lo hace desde la ineludible percepcién
producida en un nedfito de la filosofia por su humilde lectura de una docena de obras de

nuestro autor.

Consecuentemente, el trabajo adopta una estructura dialdgica: los dos primeros capitulos
dan la palabra a Trias para exponer la reflexion que le condujo hasta su nueva concepcion del

limite. El tercer capitulo plantea la tesis de este trabajo e inicia la controversia mediante el



contraste entre dos convicciones compulsivas: la confesa de nuestro autor en torno a la funcién
desempeiiada por el limite en su investigacion filoséfica y la que habia embargado al respecto

el animo del osado autor de esa tesis.

El turno en los siguientes tres capitulos le corresponde al cerco hermético mismo, al cual
se le da ocasién de hacer oir su inesperada y enigmatica voz, cuya audicién inconfundible le

guia a Trias en la exploracidn sucesiva de la ética, de la estética y de lo simbdlico (sagrado).

Nuevamente, es cortesia dialdgica dar un turno a nuestro autor para que reconsidere su
postura a la luz de los descubrimientos paulatinos realizados bajo la influencia de esa voz: es el
capitulo séptimo, luminoso momento en el que Trias acomete una acerada critica contra la
modernidad por su empefio en erradicar de la esfera racional el cerco hermético en tanto que
ambito de lo sagrado, al tiempo que se reencuentra con ese cerco y su fundamental

importancia en la historia humana.

El didlogo entra en una cordial fase de mutua aproximacién y acuerdo en el capitulo
octavo, en el que nuestro autor parece enmendar la conviccidn mantenida por lustros, mientras
gue el autor de la tesis aventura un diagndstico con el que intenta atisbar la etiologia de lo
sucedido. Después, nuevamente toma la voz Trias para hacer justicia al cerco hermético y dejar
constancia de su funcién primordial en la filosofia de |a historia y de la religidn desarrollada en

su obra La edad del espiritu.

Con todo ello, el trabajo alcanza sélo a situarse ante el cerco hermético sin haber podido
penetrar apenas en la compleja naturaleza que le atribuye nuestro autor. Por ello, finalmente
se dedica un décimo capitulo a recoger unos apuntes sobre lo que podria constituir una
investigacion de doctorado en relacién con la ambigua y heterogénea “ontologia” que parece
atribuirle Trias; investigacidn que se manifiesta ahora como conveniencia previa a un andlisis de
la “trascendencia del limite”, entendida esta frase genitiva en un doble sentido, objetivo y
subjetivo: como analisis del desbordamiento del limite por aquello que estd mas alla de él (el

cerco hermético), y como evaluacidn de la importancia respecto a éste del /imite mismo.

No puede concluirse esta presentacidn sin hacer referencia al estilo bimembre adoptado

en la titulacion de los apartados del trabajo. En la mayoria de éstos, el lector encontrara dos



frases en aposicion, la primera de las cuales tiene evidentes referentes biblicos, entretanto que

la segunda se ciie al tema especifico del texto.

La razén de este artificio estilistico es triple y se enraiza en la obra misma de Trias. En
efecto, en varias de sus obras nuestro autor adopta como estilo de titulacién ése al que aqui se
trata de emular, tomando como referente para la primera frase de la aposicién titular, por

ejemplo, el lenguaje estructural de las sinfonias musicales o el lenguaje de los viajes maritimos.

Por otra parte, una obra fundamental de la filosofia del limite, esto es, La edad del
espiritu, es una reivindicaciéon apasionada del lenguaje simbdlico como expresién de eso
sagrado que se aloja en el cerco hermético. El recurso al simbolismo en los titulos de este
trabajo es una adhesion a esa reivindicacién, asi como un reconocimiento del enorme valor

expresivo que posee ese lenguaje y de su gran capacidad sugerente.

En tercer lugar, Trias mismo acude en varias de sus obras a la utilizacién de referentes
religiosos y, en particular, a los biblicos, como modo idéneo para exponer sus planteamientos
respecto a lo hermético. Por tanto, consideramos que no se traiciona su espiritu con nuestro
recurso a elementos biblicos que ya forman parte inseparable del lenguaje simbdlico de Ia

cultura occidental.

En definitiva, la titulacién bimembre apunta a un paralelismo de profundas resonancias
entre el recorrido que se realiza de la mano de nuestro autor y el discurso de la historia

veterotestamentaria, segln ird evidenciandose a lo largo de la exposicién.

Con todo ello, el propdsito esencial es rendir un sencillo homenaje a Eugenio Trias, en
reconocimiento de la profundidad, rigor y honestidad que apreciamos en su exploracion

filosofica.

Madrid, mayo de 2015.



LA PRESENCIA DE UNA AUSENCIA

LO HERMETICO EN LA FILOSOFiA DE EUGENIO TRIAS

1 GENESIS!

Una creacion metddica

1.1 La palabra creadora (Un nuevo logos metafisico)

La construccion filoséfica que Eugenio Trias Sagnier bautizé como “filosofia del limite”?
se cimienta con gran probabilidad en su temprana reaccién ante la constatacion del
desprestigio que la metafisica tenia entre sus coetdneos. En su primer libro, La filosofia y su
sombra, publicado en 1969 a la edad de veintisiete afios, refleja el rechazo de los ambitos
cientificos y filosoficos hacia la metafisica debido a las “relaciones promiscuas” con objetos
imaginarios tales como el Ser o la Nada, los cuales propician un uso abusivo y ambiguo del

lenguaje y conducen a la generacién de monstruos lingtisticos sin sentido, aunque dotados de

un cierto magnetismo magico.

El estado de postracion académica de la metafisica era consecuencia de |Ia
descalificacidn justificada por las inconsistencias que le eran atribuidas: la transgresion de las
reglas de formacion de enunciados significativos, la carencia de base empirica o el uso de
expresiones polivalentes sin sentido. Ante este estado de opinidon, en el que se afirmaba —de

forma tdcita o explicita- el sinsentido e irracionalidad del discurso metafisico, Trias alza su voz

1,. R T , .y . s . .2

Libro biblico que trata de los origenes, funcién que este primer capitulo realiza también respecto a la obra
de Eugenio Trias.
2 ~ s . .2 . , . . .

La acufiacion de esta denominacién para su filosofia obedece a una mirada retrospectiva muy posterior a su
origen (cf. La razon fronteriza, p. 13).



para denunciar la actitud de esos criticos que “renuncian a conocer o que desprecian lo que

ignoran”?.

Después de dar a luz a unas ciencias pujantes —reflexiona Trias-, la filosofia parecia estar
mortalmente herida por la carencia de alguna funcién relevante, presente o futura, que le
fuera propia, al margen del lugar subsidiario respecto a esas ciencias al que habia sido
destinada como simple método analitico. Por ello, se preguntaba si aun podria alzarse la

filosofia como un saber sobre los primeros principios, los fundamentos.

Frente a esa racionalidad técnico-cientifica que pretendia ser la Unica legitima, Trias
afirma con rotundidad que no hay respuesta univoca a la pregunta por el significado de
términos como “irracionalidad” o “sinsentido” ya que las ciencias humanas actuales han
descubierto coherencia y racionalidad en las instituciones y mitos de las sociedades primitivas,
en las religiones y en las mitologias (areas del pensamiento humano consideradas como las
mas refractarias a la razdn), en las que se ha encontrado una légica inmanente: una “teo-
légica” que presidia los panteones de los antiguos pueblos indoeuropeos, y una “mito-légica”

subyacente a la cultura de los pueblos americanos precolombinos.

En consecuencia, Trias se pregunta si hay razones suficientes para negar el caracter
racional a esas “mitologias” de la cultura occidental que conforman los sistemas metafisicos,
respecto a los cuales propone un analisis que se beneficie del uso de las mismas herramientas
gue han permitido a las ciencias colonizar esos otros sectores aparentemente impenetrables a

la indagacién de la razén.

Reconoce Trias que la labor de andlisis en el campo de la metafisica -y de la filosofia en
general- ha caido en tres grandes excesos: el empirista (cuya tarea se centra en trazar la
cronologia de los textos y en parafrasearlos o comentarlos); el historicista (que somete el
analisis esencialmente a categorias previas tales como evolucion y desarrollo, sintesis e
influencia, entre otros), y el exceso clasificatorio (empefiado en distribuir las etiquetas de una
pluralidad de ismos como lo son idealismo, racionalismo, materialismo y similares). En

contraste con ello, propone adoptar el que denomina “método de abstraccién” que,

3 Trias, Eugenio, La filosofia y su sombra. Barcelona: Ed. Seix Barral — Biblioteca breve — CC.HH., 1969 (p. 9).



apoyandose en el empleado por Leach® para el analisis etnografico, permitiria descubrir la
estructura subyacente a los diversos discursos filoséficos y agruparlos de suerte que, como

resultado, se evidenciaria las sucesivas transformaciones del pensamiento filosofico.

La filosofia y su sombra es un elocuente ejercicio de nuestro autor en la aplicacién de
ese “método de abstraccion”, pero su contenido general es muy distante del correspondiente
al presente trabajo, razén por la que seria improcedente aqui su resefia o recension, por

breve que fuese.

No obstante, es totalmente pertinente a la tesis principal que se expondrd y defenderd
en este texto la referencia a la hipétesis principal de Trias en la obra citada, la cual puede
sintetizarse asi: ninguna filosofia se limita a producir un cierto tipo de pensamiento que se
reconoce como correspondiente a un texto o grupo de textos, sino que produce de forma
inconsciente una problematica y una estructura en la que se articula un conjunto de opciones
interrelacionadas, entre las cuales una es elevada al nivel consciente en detrimento de las
restantes, las cuales quedan inhibidas y afloran a la conciencia sélo como referencia negativa,
como sombra de la elegida. Por ello —afiade Trias-, la filosofia se halla relacionada sobre todo

con el reverso de lo que enuncia, reverso que articula de modo totalmente inconsciente”.

Ese mecanismo de eleccion-inhibicidn es el que este texto sostiene como tesis en
relacion con el surgimiento mismo de la “filosofia del limite”, la cual fue intuida por Trias una
década y media después de publicar La filosofia y su sombra, y desarrollada a lo largo de los

tres lustros siguientes.

Esa primera intuicidn surge con su obra Filosofia del futuro en la que, desde su pértico
introductorio, Trias se enfrenta con un hecho que entendia como amenaza grave para la
pervivencia de la especie humana, amenaza que se concretaba en una triple revelaciéon
apocaliptica: la existencia de un limite absoluto al crecimiento econédmico; la de un limite

absoluto a la guerra que, en su version nuclear, se avizoraba como potencialmente total y

* Edmund Ronald Leach (1910-1989), ingeniero britdnico que destacé en el campo de la antropologia social a
la que aplicé el método estructuralista de Claude Lévi-Strauss.
> Cf. La filosofia y susombra, p. 28.
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final y, en tercer lugar, la evidencia de limites fisicos infranqueables para el ser humano (de

los que menciona, como ejemplo, la velocidad de la luz en el vacio)®.

Esta triple amenaza fue percibida como una triple “revelacién de la nada”’ —segin
expresion de Trias- y le situd frente al limite como realidad ineludible y barrera insuperable
(atn no como idea filoséfica®) y ante el bloqueo filoséfico que todo ello suponia para la
continuidad de una reflexién sobre “conceptos sin futuro”. Esa nada abrumadora propiciaba la
aparicion de toda una serie de fendmenos que nuestro autor compendiaba asi: el retorno de
ciertas expectativas religiosas orientadas hacia un eventual salvador trasmundano, la
tendencia al cultivo de lo magico, la apertura a los irracionalismos y a los mensajes de
salvacion secularizados o humanistas, la acentuaciéon del individualismo radical y de la
soledad, y la quiebra del progreso y la pérdida de referencias utdpicas. Todo ello enmarcado

en una crisis de valores, de fundamentos y de finalidades para la existencia humana.

En tal coyuntura, ante ese factum, Trias se propuso formular una propuesta de sintesis
que fuese capaz de llevar al ser humano al fondo y raiz de su ser. Para ello, parte del recuerdo
de las obsesiones de su infancia surgidas al hilo del paso del tiempo y de la experiencia de la
muerte, asi como de la insatisfaccion que le dejaron las inapelables respuestas
fundamentadas en el Dios revelado por el texto biblico, cuya comprension llegaba filtrada por

la interpretacidn eclesiastica infalible de un “catolicismo contrarreformista”’.

En contraste con esa experiencia de su infancia, Trias recuerda su proceso personal de
un yo que duda y se autoafirma, guiado por el espiritu de la critica humanista a la exclusividad
de esa interpretacion, critica que promovié la confrontacion libre del lector con el texto
sagrado al igual que la filosofia impulsé esa actitud ante el texto de la naturaleza, ante las

cosas observables y cognoscibles. Este cuestionamiento radical de todo lo dado y revelado,

® Estos temas reaparecen en una obra posterior, Los limites del mundo (1985), en donde escribe en relacidon
con la tarea filoséfica: “Se trata de formarse un concepto filosofico acerca de la época que nos corresponde,
la época de la posguerra. Nuestra filosofia sélo puede ser, en primera aproximacion, filosofia de la posguerra;

a ésta le es dado pensar ese limite ultimo, ese absoluto de la guerra (porque en la préxima habria aniquilacién
ya que el potencial bélico es tal que no habria vencedores ni vencidos, sino exterminio global), que en caso de
sobrevenir quita espacio a la guerra mismay a la humanidad” (pp. 265-266).

’ Trias, Eugenio, Filosofia del futuro. Barcelona: Ed. Ariel, 1983 (p. 10).

® El alumbramiento de la idea filoséfica basada en el concepto limite se produce en la obra Los limites del
mundo, publicada dos afios después de Filosofia del futuro.

° Cf. Filosofia del futuro, p. 15.



gue posteriormente alumbraria la filosofia moderna desde la afirmacién de un ego cogito
(sujeto que, al pensar, se afirma como ser), es el proceso que en épocas posteriores en las que
ya ha declinado la modernidad, se repite de alguna forma en algin momento de la vida del

que hace filosofia, seglin Trias confiesa que sucedié en la suya propia.

Ese itinerario lleva a nuestro autor a concebir la filosofia como un esfuerzo por recrear

en la edad adulta, edad de la razdn, los interrogantes primigenios ante los enigmas de la
. . 10 -

existencia humana™, con el fin de afrontarlos resueltamente en busca de respuestas

racionales, las cuales sélo lograrian serlo si, a su vez, fuesen virtualmente interrogativas,

abiertas a nuevas soluciones, a variaciones' sobre los mismos temas en el futuro.

Y en esa recreacién de los interrogantes fundamentales y de las respuestas a ellos, Trias
se enfrenta con la citada revelacién triple de la nada y del limite, el cual se convierte en el
concepto e idea directriz de toda su “filosofia del limite”, segun él mismo subraya en la nota

introductoria de su obra La aventura filosdfica:

Cada filésofo tiene una sola idea. La mia estd expuesta en Los limites del mundo: la idea
misma de limite y frontera. Todo lo que he ido meditando antes de ese libro fue una
preparacion, un ensayo orientado hacia esa idea (que sélo en ese libro logré formular). Ahora

me toca administrar y colonizar lo alli descubierto™.

Doce afios después de estas palabras, al publicar la segunda edicién de Los limites del
mundo®, en el extenso prélogo escrito para la nueva edicién, el propio autor confiesa el
“estado de gracia” en el que dio a luz esa obra y recuerda la excitacidén del descubrimiento:
“este libro es de especial significacion porque fue en él donde expuse una idea filosofica que
fui desarrollando en obras posteriores: la idea de ser del limite, que conlleva una concepcion

de la condicién humana como condicion fronteriza”. Idea que tuvo su Génesis, su “jeureka, lo

1% Afirma Trias: “El hombre se humaniza cuando el nifio adquiere lenguaje y formula esos interrogantes
fundamentales” (cf. Filosofia del futuro, p. 17).

" Es en Filosofia del futuro donde Eugenio Trias alumbra ya el principio fisico y ontolégico que denominé
“principio de variacion”, que posee gran relevancia en la construccidon de la filosofia del limite.

2 Trias, Eugenio, La aventura filoséfica. Madrid: Ed. Mondadori, 1988 (p.1).

B Trias, Eugenio, Los limites del mundo. Barcelona: Ed. Destino, 2000 (p. 13). La primera publicacién de esta
obra se realiz6 en 1985.

12



encontré!”, en la frase somos los limites del mundo, en la que encontrd expresada su propia

condicién; dar a luz esa conciencia fue su gran descubrimiento, afirma Trias™.
iSea laluz!Y la luz fue...

Ya solamente restaba hacer de la idea palabra audible, convertir la intuicién en
indagacién y ahormar ésta con rigor discursivo para asegurar la legitimidad de la nueva
criatura filoséfica que prefiaba la mente de nuestro autor. ¢Habria de ser una creacién ex

nihilo o preexistia algun ADN, cédigo basico, capaz de regir la gestacion?

1.2 De la vaciedad caédtica al mundo ordenado (El método)

Cuando Eugenio Trias escribid Los limites del mundo, obra que él mismo considerd
fundamental en lo que luego calific6 como su aventura filosofica®®, era consciente de la
existencia de una reaccién contra la obsesion por la metodologia —el “metodologismo”
peyorativamente entendido- en el quehacer filoséfico, artistico o cientifico, fruto de lo cual
era una cierta anarquia o antimétodo. Es obvio que el método no es un fin en si mismo sino
un medio, pero esto lo es de forma indispensable en su literalidad, es decir, como camino que

conduce a un lugar, cuyo alcance justifica todo el recorrido.

Era conviccién de nuestro autor que la filosofia moderna es metddica vy critica en tanto
en cuanto hace anteceder la cuestién de los alcances y limites del conocimiento a todo uso de
éste en el terreno metafisico. Frente a la posicion realista, dogmatica —que efectua la
elucidacidn gnoseoldgica una vez que ha afirmado previamente que el ser antecede al
conocer-, la filosofia moderna es critica en razén de que, antes de decir qué sea el ser, se
pregunta respecto a la posibilidad de ese decir, en un proceso de indagacién del conocer y del
decir sobre si mismos. Proceso que busca trazar, en primer lugar y desde dentro, los limites de
ese conocer y decir, indicando el cerco gnoseoldgico o lingliistico mas alld de cual se incurre

necesariamente en antinomias y paralogismos, o en proposiciones linglisticas carentes de

4 Cf. Los limites del mundo, pp. 13y 24.

r Aunque Trias acufia esta expresion para su obra La aventura filosofica, en su nota introductoria deja
constancia de que el inicio real de esa aventura se sitla en Los limites del mundo, libro que habia visto la luz
tres afios antes, en 1985.



sentido. Proceso que luego buscard trazar los limites del mundo -el cerco mas alld del cual
nada puede decirse ni saberse-, con lo cual se completa el conjunto de indagaciones que

constituyen una “epistemologia critica”*®, verdadera primera etapa del método filoséfico.

Para nuestro autor, ya no era posible librarse del método mas que atravesandolo, sélo
con y desde él puede irse mas alla del método mismo; ya no se podia hacer filosofia primera
(o filosofia, en general) sin tener en cuenta la tradicién moderna del método que, inaugurada
por Descartes, habia sido llevada a su perfeccidn por Kant, Hegel, Schopenhauer, Wittgenstein

y Heidegger”.

En consecuencia, al acometer la nueva tarea filoséfica, Trias sostiene que la verdadera
metafisica es metddica y, recogiendo la herencia de esos patriarcas del pensamiento
moderno, perfila un recorrido especifico para la reflexién metafisica, cuya primera etapa
consiste en lograr la definicién del cerco o mundo de lo comprensible y decible, conducente a
determinar los limites del mundo de la representacidn. Situado frente a estos limites, el sujeto
del método®® aun siente la necesidad de prolongar su busqueda en un paraddjico intento de
indagar sobre lo que estd mas alla de ellos, si es que en alguna manera fuera posible: es la

pulsién metafisica.

Por ello, nuestro autor se pregunta acerca de la posibilidad de abrir el cerco para
acceder, a través de alguna experiencia especifica, a eso que trasciende. Baste en este
momento anticipar que Trias responde afirmando la existencia de una forma de acceso que,
en sus primeros textoslg, identificaba con el hecho o suceso estético -esto es, con la obra de
arte-, aunque situado ya en la atalaya de Los limites del mundo (1985), confiesa honestamente

haber llegado a comprender que es la via ética el mejor acceso a la metafisica.

18 Cf. Los limites del mundo, p. 49.

v Después de ellos, todo método debe despejar inexcusablemente estas cuestiones como elementos
constitutivos: la definicién de un criterio primero de verdad (que acaba siendo siempre, con todas sus
variantes, el ego cogito-sum cartesiano), la constitucion de un sujeto actuante desde el cual trazar el
recorrido metddico y verificar la experiencia, una especificacion de las etapas del itinerario hacia el
conocimiento vy, finalmente, la determinacién del punto final de la andadura metédica, esto es, el limite o
frontera de todo lo que puede ser experimentado, la linea que circunscribe el cerco de lo que puede ser
conocido, comprendido o expresado, es decir, el limite del sentido.

1 Eugenio Trias utiliza con gran frecuencia la expresidn sujeto del método, con la que realmente se refiere a si
mismo.

'* Anteriormente a Los limites del mundo, Eugenio Trias habia publicado ya mas de una docena de libros.
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La razon de este singular viraje se encuentra en que la obra de arte es solamente un
modo con el que la metafisica logra exponerse, decirse y desplegarse, mientras que el acceso
mas propio a lo metafisico tiene realmente lugar a través del hecho moral; éste es el que
marca lo que el hombre fronterizo tiene de especifico: su existir en el limite mismo que
diferencia y articula simultaneamente dos mundos, el fisico y el metafisico’®. Por tanto, el
acceso a lo que trasciende esos limites es una aventura ética: es la segunda etapa del método
filoséfico, el cual aun habra de completarse con dos singladuras adicionales en las que la

trascendencia se despliega en la inmanencia.

Sintetizando todo ese recorrido metddico con una mirada retrospectiva, Trias escribe lo
siguiente:
En las tres obras anteriores™ se mostré la viabilidad de un acceso a una ontologia
fundamentada en la concepcidn del ser como limite o frontera. Fueron un triple discurso del
método en el que, de modo fenomenoldgico, el sujeto fronterizo iba recorriendo diversos
territorios de experiencia. Ahora se trata de recorrer el modo en que lo accesible, el ser, se
despliega en el marco de los tres cercos: el del aparecer, el fronterizo y el hermético;
despliegue /dgico en tanto en cuanto va mostrando el logos que corresponde a cada cerco: el
logos sensible inmanente al aparecer, tal cual queda formalizado en las artes; el logos
conceptual inmanente al limite o frontera, tal cual queda formalizado en una nueva
ontologia; el logos referido a lo encerrado en si, lo inconcebible, el enigma, el cerco

hermético, tal cual se insinia en el dmbito al que dan forma y sentido las religiones
positivas’’.

Empero estas palabras, aun siendo muy elocuentes respecto a la trayectoria filoséfica
de su autor, suponen una visién fuertemente diacrénica que conducen de modo muy
prematuro a conceptos y propuestas que todavia deben ser introducidos de forma sistematica
en este texto. Por esta razén, hemos de volver sobre los ultimos pasos para recorrer el

trayecto con andadura metddica, guiados de la mano de su sujeto.

A todo acompafiante en ese camino, advierte Trias de la dificultad que presenta su
filosofia, no tanto por su lenguaje cuanto por lo insélito de la idea, por la dificultad de

comprender la sintesis que propone de los conceptos ser y limite. Reconoce que la idea de

20 s .

Cf. Los limites del mundo, p. 71.
*! Se refiere a Filosofia del futuro (1983), Los limites del mundo (1985) y La aventura filoséfica (1988).
 Trias, Eugenio, Ldgica del limite. Barcelona: Ed. Destino, 1991 (pp. 30-31).



limite es antigua como la filosofia misma®?, pero considera que su filosofia aporta algo
novedoso?*: la idea de ser del limite (del ser concebido como ser del limite) y la remision a
este horizonte ontoldgico de todas las cuestiones de la filosofia primera® (relativas a la

verdad y al fundamento).

Se impone, pues, la necesidad de peregrinar por ese anunciado camino lleno de
dificultades, iniciar un Exodo con la voluntad de cruzar el inhdspito desierto sinaitico y
alcanzar la tierra prometida de una ontologia y de una filosofia renovadas, divisable ya desde

la Transjordania, desde el limite, como un mas alla aun de él.

> No obstante, el punto practico del que Trias arranca su reflexidn sobre este concepto es la nocion heredada
de la modernidad en su versién mas caracteristica: el criticismo kantiano y su radicalizacién, a partir del
llamado “giro lingtiistico”, por parte de Wittgenstein (cf. Pensar la religion, p. 19).

?4 Cf. Los limites del mundo, p. 18.

“Enel Prélogo a la segunda edicion de Los limites del mundo, el autor se lamenta de que esta obra fuese la
qgue le hizo merecedor del San Benito de “metafisico”, pese a lo cual constata que el libro fue muy apreciado
por escultores, poetas, artistas, psicoanalistas y otros profesionales de la cultura.
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2 EXODO?*

Desde las limitaciones al hallazgo del limite

2.1 Una esclavitud originaria (El limite gnoseoldgico interno)

Antes de que el sujeto del método pueda cruzar el primer umbral del recorrido hacia lo
que conforma su entorno, debe responderse —segln ya ha indicado Trias- la pregunta relativa
a los limites de su propio conocimiento, determinados en y desde si mismo, desde una

capacidad que se considera finita y limitada.

Nuestro autor recoge la objecion de Hegel inherente a la formulacién misma de esta
pregunta: ¢cdmo se puede conocer un limite si no es desde mas alla de él mismo? Determinar
los limites del conocimiento significaria de facto haberlos rebasado, con lo cual o bien la
empresa se contradice en si misma, o bien se ha anulado la premisa de que el conocimiento
es finito y limitado. Por esta razdn, Hegel entiende que el conocimiento estd ya instalado en lo
infinito, donde no hay limite, ni condicidn ni frontera al saber, viniendo a ser éste ya un saber
absoluto, el cual se hace manifiesto en esa conciencia finita e itinerante que es el ser humano,
un aparecer aqui y ahora del Ser, el ahi que el Ser se da como revelacién y presencia, como

investidura mundanal.

Situado aln en este umbral, Trias simplemente hace notar la existencia de diversas
variantes del método desarrolladas a lo largo de la modernidad para dar respuesta a esa
cuestion, y remite para su revisién a las obras de Kant (Critica de la razén pura), Hegel
(Fenomenologia del espiritu), Schopenhauer (E/ mundo como voluntad y representacion),

Wittgenstein (Tractatus), y Heidegger (Ser y tiempo)?’.

?® Libro biblico que narra la esclavitud originaria que limitaba a los hebreos, asi como el camino (méthodos)
que recorrié en busca de una tierra de promisién desconocida, mas alla del desierto y del Jordan: Exodo que
es simbolo del recorrido realizado por el sujeto metédico en su indagacion filosdfica.

27 Cf. Los limites del mundo, p.50.
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Nuestro autor recibe la herencia de esos “patriarcas” de la modernidad sin entrar a
discutir sus diversas propuestas y zanja la cuestidon haciendo notar que, en todo caso, el ego
cogito/sum es siempre la piedra angular de todo el edificio metddico, ya sea éste el
trascendental kantiano, el dialéctico hegeliano, el fenomenoldgico husserliano, el analitico-
existencial, el hermenéutico, el estructurado, o el légico-linglistico. Eso que soy (ego
cogito/sum) es la pauta interna desde la cual puede el sujeto del método medir la limitacion
de su saber, o la distancia entre lo que sabe y lo que es, entre sus certidumbres y lo
verdadero, viéndose cada vez arrastrado mads alld de sus convicciones hasta un lugar que

rebasa sus certidumbres?®,

Ese ego cogito/sum es la condicién propia del sujeto del método, lastre radical,
esclavitud originaria que limitard el alcance de su indagacién metddica. Pero ello no es ébice
para que, saliendo de si mismo, cruzando el mar Rojo, inicie el camino hacia el mundo entorno

para explorarlo hasta donde su condicion le permita llegar.

2.2 Un desierto inabarcable (El limite gnoseoldgico externo)

Segun lo ya expuesto, al escribir Filosofia del futuro, Eugenio Trias se habia dado de
bruces contra la triple revelacidén apocaliptica de la nada y habia intuido la radicalidad de los
limites que el entorno imponia al ser humano, individual y colectivamente considerado. Sin
embargo, sera en Los limites del mundo donde se enfrente con toda honestidad a esa

realidad.

En efecto, mediada ya esa obra, al iniciar la reflexion sobre lo que denomina la

“desintegracion del nucleo epistemoldgico del par sujeto-objeto”*?

, huestro autor centra su
atencidén sobre la teoria de la Relatividad einsteniana cuya premisa epistemolégica consiste —
segln la comprension de Trias- en que todos los objetos del universo interactian unos con

otros, razon por la que deben determinarse en radical e intrinseca comunidad, de forma que

%8 Cf. Los limites del mundo, pp. 46y 55.

? Este apartado de Los limites del mundo forma parte del capitulo titulado Cerco, el cual contiene una
treintena de paginas que Eugenio Trias dedica a lo que él mismo considerd (cf. prélogo a la segunda edicidn,
p. 17) su Unica incursidn en el campo de la filosofia de la ciencia, necesariamente breve porque entendia que
su cultivo riguroso le habria exigido un conocimiento mas profundo de las ciencias de la naturaleza.



no hay particula libre de la cual pueda especificarse algin movimiento absoluto. El Unico
absoluto retenido en la Relatividad es el que especifica el limite mismo de toda velocidad, la
velocidad de la luz en el vacio, un limite que da al universo un caracter cerrado, es decir,
finito. Curiosamente —afiade Trias- ese absoluto aparece como limite, verdadero limite del
cerco fisico, lo cual obliga a destruir las nociones fisicas de espacio y tiempo absolutos, al
tiempo que especifica el caracter limitado, cercado y radicalmente finito de un mundo, el
fisico, que no tiene ya por marco de referencia coordenadas absolutas que remitan a un

Sujeto Trascendental®.

En consecuencia, la idea misma de sujeto trascendental kantiana queda subvertida por
la genialidad einsteniana: no hay ningun sujeto trascendental Unico y absoluto; hay una
pululacion de multiples sujetos, y la sustancia fisica misma es plural, lo cual exige una
modificacion radical de los planteamientos epistemoldgicos. Objeto y sujeto aparecen, desde
Einstein, radicalmente dislocados respecto a cdmo eran pensados en la teoria cldsica, en la

fisica newtoniana y en la filosofia kantiana.

Es cierto que el ser humano puede enunciar lo que constituye el cerco fisico, trazando
los limites inherentes a su conocimiento del mismo; es sujeto activo de conocimiento, capaz
de proponer modelos para hacer comprensible lo fisico. Pero, a medida que penetra en los
arcanos de la fisica, pone coto a su propia pretensién desmesurada de llenar las lagunas de
sentido con conceptos vacios que, sin embargo, suelen considerarse absolutos del discurso (el
espacio, el tiempo, magnitudes infinitas que se convierten en finitas). Y también se pone coto
a la propension al establecimiento de un limite ultimo donde no lo hay (el &tomo), asi como a
la fabulacion acerca de infinitos donde probablemente hay limites que definen un cerco (el

universo infinito tan debatido).

Asi pues, la finitud aparece ante Trias como idea reguladora para pensar la naturaleza
misma, la cual presenta por todas partes magnitudes de finitud insuperable, dando con ello
una dimension interna al propio universo fisico, lo que nuestro autor denomina “cerco”. A
medida que se ahonda criticamente en el mundo fisico, el ser humano se encuentra con

cercos de finitud que introducen, en sus propios paradigmas tedricos, paradojas ante las

%0 Cf. Los limites del mundo, pp. 204-206.
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cuales la ciencia balbucea, como sucede con la singularidad que la finitud del universo situa en
su origen mismo, dejando a la razén paralizada ante el limite de una fraccidn
inimaginablemente infima de su primer segundo de existencia, mds alld del cual le es
imposible penetrar. Tanto la indagacion de la historia del cosmos como la del mundo
subatémico parece dejarnos —concluye Trias- con el rastro de un limite que, a su vez,

desparece: jel limite seria, radicalmente pensado, I|'mite—que—desaparece!31

Por todo ello, nuestro autor deja constancia aqui, un tanto abrumado, de ese nuevo
obstaculo que el ser humano se encuentra en su recorrido metédico hacia el conocimiento:
» I . . . D L

el avance del conocimiento significa siempre una cierta humillacion de la propension
prepotente y antropocéntrica del hombre y afiade limites rigurosos, cadenas de necesidad, al

destino humano”*’.

Es esta frustrante experiencia a la que Trias dedicé la mayor parte de su siguiente obra,
La aventura filosofica (1988), con la que inviste de lenguaje propiamente filoséfico -y en la
que desarrolla- el hallazgo de un segundo limite, el que impone a todo aquel que intenta
desentrafiar el mundo ese entorno exterior fisico, el cual se presenta como finito, limitado y

limitante, verdadero desierto sinaitico y barrera aparentemente infranqueable.

2.3 Caminos en el desierto (Un recorrido fenomenolégico)

En la dltima obra mencionada, La aventura filosofica, nuestro autor cede la palabra al
sujeto del método filosofico® -que intentara determinar el contenido de lo que aparece- y
traza un itinerario para esa aventura siguiendo un hilo conductor fenomenolégico: el libro es
una fenomenologia de la experiencia del /imite, previo al posible desarrollo posterior de una

I6gica del limite.

Al comienzo hay cierta aparicion de la que inicialmente sélo puede afirmarse lo

siguiente: algo (=x) aparece; el punto de partida es esta aparicion que se da, se muestra, se

*L Cf. Los limites del mundo, pp. 231-233.
32 Ibidem, p. 214.
% Verdadero avatar de si mismo, segun ya se ha indicado.



revela. Ante ella, en primer lugar, el sujeto del método, protagonista de la aventura reflexiva,
filosofica, acoge esa aparicion en el pensamiento o lenguaje (logos) que le caracteriza y

define, al que nuestro autor denomina lugar de acogida.

La indagacion subsiguiente trata de determinar ese lugar, asi como las formas de
recoger esa aparicion. En cuanto a lo primero, el sujeto da a su pensar-decir (el logos®® que él
posee o que le posee a él) el estatuto de lugar en el que acoge lo que aparece y en el que
toma figura su aparicion, la figura lingliistica que permite describirla. El pensar-decir (logos) es
el lugar donde aparicion y figura se engarzan, y cree sobre todo que hay un espacio légico-
lingliistico que posibilita las configuraciones (proposiciones, juicios) que enlazan, segun ciertas

reglas, las figuras que “pintan” lo que se muestra o aparece35.

No sorprende el hecho de que nuestro autor despache en cuatro paginas escasas lo
relativo a ese primer limite, el intrinseco al sujeto del método, puesto que en el libro anterior
ya habia remitido a los “patriarcas” del pensamiento moderno para su analisis y debate, segln
ya se ha expuesto. Por esta razdn, su interés se vuelca inmediata y abruptamente en el
segundo paso del método, la re-flexion (en repliegue metddico) sobre lo que se aparece o
expone ante el sujeto y sobre el ambito de exposicidn o mundo. La pregunta que ha de dirigir
el rumbo reflexivo serd pues: équé es ese algo (=x) que se expone en ese mundo? El objetivo al
avanzar por ese camino metddico serd ahora el logro de un progresivo despeje de la incognita

“x”, de eso que aparece ante el sujeto.

s . , 36
2.4 El mand (éQué es esto?)
Al enfrentarse a lo que se manifiesta ante el sujeto metddico y experimental, éste no
cree poder decir qué sea la cosa-en-si que aparece y, ademas, el sujeto concibe ese ambito del

aparecer en su unidad, como ambito que acoge todo, que acoge también lo que puede

3 Eugenio Trias ha procurado acufiar una terminologia filoséfica propiamente espafiola y mantiene de modo
muy sistematico y consistente su uso a lo largo de sus diversos libros, reiterando incansablemente los
términos y sus sindnimos o equivalencias practicamente en cada ocasidon que un término aparece. Uno de
esos casos es la equivalencia sistematica entre logos y pensar-decir. En el Anexo final de este trabajo se
puede encontrar la definicion técnico-filoséfica de alguno de los principales términos acufiados por Trias.

> Cf. La aventura filosdfica, pp. 19-22.

*® El término “mand” es literalmente en hebreo la expresién de esta pregunta, y aqui refiere la pregunta del
sujeto metddico respecto a la cosa-en-si.
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aparecer, sin que le sea dado desentraiar lo que se encierra en esa expresion, el poder-

aparecer, lo posible.

Entonces, se pregunta si hay un lugar desde el cual pueda distinguir lo que puede de lo
qgue de ningun modo puede aparecer ni representarse en figuras. Para responder a esta
pregunta necesita buscar las reglas de enlace de las figuras linglisticas, cuyo hallazgo quizas le
dard la pauta para diferenciar lo que puede aparecer y lo que no puede porque rebasa
plenamente el limite y la frontera del dmbito de exposicidon y se sita mas alla de lo que puede

ser pensado o dicho.

Todo intento de presentar figuras y configuraciones mas alld de la frontera ldgico-
lingliistica inevitablemente produce proposiciones sin sentido, que escapan a las condiciones
de ajuste determinadas por el principio de disciplina del pensar-decir (logos), que establece el

régimen del sentido frente al cerco metafisico de los enunciados faltos de sentido®’.

De este modo, el sujeto del método se torna escéptico a toda posible metafisica,
aungue no lo aplica a su propio escepticismo y se afinca en ese supuesto logro de su reflexién,
seguro y con buena conciencia. Buena conciencia que Trias califica como “activa” y a la que
critica porque quiere transformar el mundo —una vez que lo ha librado de patraiias
metafisicas>®-, motivado por la tarea practica de la reforma social y por un lema segun el cual

lo importante no es interpretar el mundo sino transformarlo (como proponia Karl Marx).

Frente a esta postura que disuelve todo problema metafisico y suprime la metafisica
como ciencia capaz de despejar la desesperacidon escéptica, frente al ultimo aforismo del
Tractatus wittgensteiniano (“de lo que no se puede hablar, se debe callar”), Trias afirma que
este mismo imperativo, lejos de reducir a nada eso sobre lo cual se debe callar, no hace sino

preservarlo, dando noticia de ello a través de ese mismo imperativo.

El sujeto metddico se da cuenta de que lo que aparece y lo Idgico (lo formado en el

pensar-decir) se halla presionado por algo (=x) indecible que incide sobre ese limite, sobre el

*” Un enunciado metafisico no presenta la regla de verificacion o falsacién, regla pragmética de su activacién
como conducta y, por tanto, puede ser verdadero y falso a la vez o, mas bien, no hay forma de discernir su
criterio de ajuste o desajuste.

% Trias se remite aqui a Hegel y Feuerbach.



propio sujeto y sobre el logos (pensar-decir); reconoce que la cosa-en-si le esta vedada, le es
incognoscible, no puede ser acogida ni figurada (representada) en su conciencia ldgico-
lingliistica metddica y disciplinada, sélo pueden serlo sus modos de aparecer en forma de
estados. Queda prohibida la pregunta por el qué y sélo es posible la indagaciéon del como
sobre la cosa-en-si, la cual es tan sélo detectable como ausencia que presiona o como vacio

silencioso que, sin embargo, invade con su imperiosa presencia-ausenciaag.

Y ese silencio de la cosa-en-si que parece enmudecerle, lejos de poner fin al itinerario
reflexivo, al método, sirve para excitar la busqueda porque ese silencio parece custodiar algo
encerrado-en-si y secreto, envolviendo al sujeto del método con su presencia-ausencia. El
cerco de lo nouménico sélo puede ser pensado negativamente, como falta o ausencia relativa
al aparecer; se trazan de él, acaso, unas figuras vacias que se entrelazan en el vacio, en un

blanco sobre blanco, como en el cuadro de Malévich*.

Nuestro autor ironiza contra la filosofia escéptica y contra la empirista que —al igual que
Sécrates- se afana por dejar al margen las cosas del cielo para fijarse en los asuntos de la vida
comun, y en los usos correctos de nombres, definiciones y proposiciones lingtisticas, frente al
sujeto y filésofo metafisico que se ocupa por lo que excede el limite del lenguaje y del mundo,

ese “mundo vacio” para el que Trias acufia el término sinmundo.

Desde esa constatacidon fenomenoldgica, el sujeto del método puede ya asignar un
limite al mundo a partir de ese referente negativo y puede consignar lo imposible como el
cerco de lo nouménico, que sugiere una dualidad de dambitos y, tal vez, de mundos, articulados
y escindidos simultdneamente por aquel limite*'. Con ello ha puesto la base para poder fijar el

limite entre el acd y el all3, entre lo fisico y lo metafisico, entre el mundo y lo que lo desborda.

% Cf. La aventura filosdfica, pp. 25-28.

% “Todo el arte moderno se halla polarizado por ese imperioso asedio del limite del pensar-decir, limite
absoluto del mundo y su lenguaje”, afirma Trias.

* Trias expresa aqui su critica al radical fenomenismo de la “conciencia activa” hegeliana, y a la “conciencia
trascendental” husserliana, que luchan en favor de un Unico mundo existente, forzando que “el todo, lo
absoluto” se manifieste y se revele.
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2.5 El Jordan y la Tierra Prometida (El /imite y su trascendencia)

Hasta aqui, las paginas de La aventura filosofica han identificado la cosa-en-si con lo que
estd mads alld del mundo fisico cognoscible por el sujeto; sin embargo, cuando Trias ha
recorrido ya un tercio de esa aventura, sorprende al lector con una representacion grafica®
gue es un verdadero mapa cartogréafico de los territorios que esta explorando con el que

descubre unos horizontes inesperados.

Ya muy precozmente, el autor ha escrito unas palabras que anticipan una posible
sorpresa para el lector acerca de lo nouménico o lo metafisico:

El sujeto del método sabe que sea cual sea el estatuto de ese cerco de lo nouménico, sea la

cosa-en-si o sea lo encerrado-en-si (lo mistico), sea nonsense, silencio, vacio, blanco sobre

blanco o puro absurdo, debe referirse a esa topologia irreal si quiere trazar el limite con este
mundo o dmbito de la aparicidn, figuracion y configuracion®.

Se apuntan dos frases como realidades distintas, la cosa-en-si por un lado y lo
encerrado-en-si (lo mistico) por otro, las cuales, no obstante su mutua diferenciacién,
responden a un mismo concepto unificador muy utilizado ya en la obra anterior (Los limites
del mundo): el cerco hermético, nucleo fundamental respecto al cual gira la tesis y desarrollo

de este trabajo.

La citada representacién grafica refleja un “cerco hermético (I)” y un “cerco hermético
()”. Este segundo es el mas profundo -el inaccesible- entre los tres “subcercos” que
constituyen el ambito del aparecer, subyacente al histérico-hermenéutico y al estrictamente
fisico. Por otra parte, el “cerco hermético (1)” es el que Trias denomina en el citado grafico:

“morada de Zeus”.

Ill

La gran complejidad del “cerco hermético” en el pensamiento de Trias, la multiplicidad
de las denominaciones con las que se refiere a él, la ambigiiedad o heterogeneidad de su
ontologia peculiar y su “funcionalidad” en la filosofia del limite son los temas que ocuparan la

mayor parte de estas paginas, razon por la que en este punto se considera suficiente, aunque

2 Cf. La aventura filosofica, p. 118.
3 Ibidem, p. 32.



necesaria, una breve clarificacion de su doble identidad. Para ello, baste seguir la experiencia

relatada por el sujeto del método.

En efecto, hasta aqui la exploracién metddica le ha llevado, por una parte, a la
constatacion del limite intrinseco de su propia capacidad gnoseoldgica y, por otra, a la de ese
otro limite impuesto por la realidad fisica extrinseca. El explorador se encuentra con dos
radicales modos u drdenes del ser, dos formas generales que determinan lo que hay,
dividiéndolo en dos ambitos: el fisico u orden del ser que sucede en y desde una raiz
indisponible como acontecimiento fisico, y el mundial u orden del ser que sucede en el modo

del pensar-decir-proponer.

Por otra parte, en relacion con esa realidad exterior, el sujeto se ha encontrado con /lo-
mds-alld-del-limite entendido como cerco de la-cosa-en-si del mundo material, fisico, terrenal,

Ill

lo que Goethe llamd el “recinto de las Madres” en el Fausto —recuerda Trias-, lugar de las
diosas matrices de lo vivo -que habitan la encerrada morada del subsuelo, del corazén de lo
fisico-, ese mas alld que debe postularse como cerco fisico que sostiene y soporta el mundo. El
sujeto ha llegado hasta una matriz que acaso posea su propio logos y que, siendo el cerco de
lo hermético en forma de cerco fisico, es acaso también el lugar en donde ese nucleo ultimo se

e , . . . 44
revela Yy manifiesta como aparecer, como fendmeno originario .

El sujeto, pues, ha tomado conciencia de los cercos que le rodean de forma insuperable
y que limitan radicalmente el alcance de su conocimiento; sin embargo, paraddjica y
sorprendentemente se ve arrastrado por una especie de pulsién metafisica que le hace
preguntarse si habrd algo-mds-alld-del-limite, algo mds alld de lo fisico, lo que puede

denominarse propiamente meta-fisico, y cémo sera en caso de existir.

Intuye la existencia de una Tierra Prometida mas alld de ese Jordan limitrofe que no cree
posible vadear, anunciada como ubérrima pero temida como siniestra, y se siente impelido a
avanzar -mas alla de lo que puede ser- hacia lo que no puede ser, inquiriendo qué o quién

podria habitar ese otro mundo.

* Cf. La aventura filosdfica, pp. 201-202.

26



Por ello, Trias puede trazar en la citada representacion “cartografica” una inesperada
topologia de lo hermético a partir de la distincién de dos hemisferios, el terrestre y el celeste:
el corazén de lo fisico, morada encerrada en el mas hondo subsuelo y habitada por las diosas
matrices de la vida, y el cielo e infierno del Zeus mas propio, habitante de un topos ouranios™.
Empero en este territorio el explorador queda desnortado porque su guia ha llegado a su
Ultima pdgina: ha consumado el método de exploracion filosofica, ha finalizado el recorrido de

la epistemologia critica®®.

El sujeto metddico es ahora consciente de encontrarse en un territorio cercado por dos
horizontes cuyo traspaso se presenta como un logro inviable: el de la-cosa-en-si y el de lo
encerrado-en-si. Este es su dmbito de conocimiento, el dmbito del aparecer: jéste es su
mundo, nuestro mundo! Y esos dos cercos configuran su limite, insuperable frontera que
viene a investir al sujeto de una caracteristica fundamental, por cuya causa Trias se referird a

él en lo sucesivo como el fronterizo, habitante de la frontera por antonomasia.

Encaramado a horcajadas de ese limite recién alcanzado y convertido asi en fronterizo47,
¢habrd finalizado, con su recorrido critico de la epistemologia, todas sus posibilidades de
indagacién? ¢0, acaso, le cabrd aun al sujeto una segunda etapa del método que le permita

divisar, desde ahi, algo de lo-mds-alld-del-limite, |la Tierra Prometida de lo meta-fisico?

2.6 Desde el monte Nebo™® (El cerco hermético)

Ante el hiato que aparece al finalizar la etapa metédica, nuestro autor vuelve de nuevo

la mirada a Kant porque en él encuentra una posible solucion de continuidad sobre la base de

* Cf. La aventura filosdfica, p. 205.

* Cf. Los limites del mundo, p. 51.

*’ Para Trias el concepto fronterizo no se refiere al mero sujeto que toma conciencia de sus limites, sino al
que, después de alcanzar éstos, adquiere su condicion humana propiamente dicha escalando ese valladar
hasta conseguir alzarse sobre su borde mas alto con el objetivo de ganar una perspectiva nueva que le
permita indagar lo que se oculta mas alla.

*® El monte Nebo es aquél a cuya cima Moisés ascendid para lanzar su mirada inquieta e indagadora hacia la
anunciada Tierra Prometida, mas alla del limite del rio Jordan, al igual que el sujeto metddico se alza al limite
para explorar lo mds alld de él, el cerco hermético.



una distincién entre dos funciones del fronterizo: pensar y conocer®. Por una parte, hay cosas
gue pueden y deben ser pensadas, aunque no haya modo de conocerlas: son realidades ante

III

las cuales el sujeto cae en la “ilusidn trascendental” kantiana, o en una sarta de sinsentidos y
silencios wittgensteiniana, o en la muerte de lo que no puede ser heideggeriana, sin que

parezca posible decir nada sobre ellas.

No obstante esta dificultad aparentemente insuperable, nuestro autor recuerda de
nuevo a Kant, quien sostuvo a este respecto que cabe un decir que rebasa el conocer: un decir
limite acerca del limite que se manifiesta solamente en la forma de interrogacion radical, en
las preguntas metafisicas. Lo que aun le cabe licitamente al sujeto metddico es el
planteamiento de preguntas fundamentales, tales como la mas radical de ellas: ¢por qué

entes y no mas bien nada, por qué algo y no mas bien ninguna cosa?

El sujeto puede formular ideas de naturaleza problemdatica que plantean preguntas
radicales respecto al caracter de ser-y-nada, a la finitud-infinitud, al mundo externo, al
fundamento ultimo de todas las cosas, a nosotros mismos, a nuestro destino fisico o
metafisico, a la eventual existencia de un ser libre como ultima razén de todo. Es el
pensamiento sobre el limite, que constituye el asunto de la filosofia primera o metafisica,
critica y metddicamente fundamentada, la cual abre la posibilidad de ser acceso, mediante el
pensamiento, a un segundo mundo (“segunda naturaleza”, en términos kantianos) de
realidades sobre las que la razon forma esas ideas-problema, las ideas de la razén que nuestro
autor recoge como kantianas por antonomasia: el sujeto como libertad (su fundamento

ultimo), el universo como totalidad y Dios como fundamento incondicionado.

Son preguntas e ideas que carecen de respuesta univoca porque desbordan el ambito
de lo que puede proponerse, responderse y verificarse, porque estan colgadas en la frontera
misma del sentido y son meros ademanes linglisticos que intentan dar voz a lo que esta mds-
alla-del-limite, de la frontera gnoseoldgica. Sin embargo, son interrogantes para los que,
segln afirma Trias siguiendo a Kant, es posible y licito proponer respuestas hipotéticas,

aungue nunca alcancen el caracter de conocimiento cientifico debido al abismo infranqueable

* Trias hace notar aqui la diferencia con Hegel para quien esta distincion es inaceptable porque todo lo que
puede ser pensado es para él el area del conocer o saber absoluto (Los limites del mundo, p. 58).
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gue hay entre estas ideas-limite-acerca-del-limite y las realidades ignotas a las que hacen

referencia.

Y esas respuestas, a pesar de ser hipotéticas y deficitarias, no por ello carecen de valor
humano; desde luego, no son enunciados cientificamente fundados, sino meramente “recta
opinion” (en terminologia platénica) abierta a revision critica. La metafisica critica y metddica
-imposible ciencia limite sobre el limite- es en rigor mera opinidén sobre el enigma del sujeto
explorador que ha llegado al limite del cerco, a la frontera de su mundo y del sentido, mas alla
del cual estd lo que le excede, el otro mundo, en el cual no hay lugar para ningin fundamento

que testifique del enigma’.

El sujeto metddico, convertido ya en fronterizo, no admite la resignacién ante lo
limitante de la frontera, se alza a la arista cimera de ese valladar limite y, desde ella, salta con
su mirada hacia ese otro mundo enigmatico que presiona sobre el suyo propio con un
suplemento de interrogantes, frente a los cuales formula proposiciones lingliisticas con las

que expresa su intuicién del enigma.

Alzado™! asi al limite, aupado sobre él, el fronterizo —afirma Trias- percibe que es posible
salvar el hiato gnoseoldgico y proseguir el recorrido experiencial por una nueva senda, una
segunda etapa del método, instituyendo una segunda expansién del pensar-decir, del Iogos52.
Por tanto, hemos de acompafiar a nuestro autor en este nuevo episodio de su aventura
filoséfica, pero no antes de dejarnos sorprender por el giro copernicano que él da al concepto
filoséfico de limite, gracias al cual se abre la posibilidad de comunicacidn entre lo-mds-alld-

del-limite y el fronterizo, y se fundamenta una nueva antropologia de este ultimo.

>0 Cf. Los limites del mundo, pp. 58-63.

> Trias utiliza muy frecuentemente en Los limites del mundo una idea muy plastica: el fronterizo se encuentra
alzado sobre el borde mas alto del limite del mundo, desde donde goza de una perspectiva que le permite
intentar una indagacién acerca de lo que se oculta mas alla.

2, Ibidem, p. 64.



2.7 El desierto ¢valladar o portillo?*? (El limite ¢Grenze o Schranke?)

Segln lo expuesto en nuestro Génesis, en los comienzos de su obra Los limites del
mundo (1985) Trias se encuentra, en tanto que sujeto de reflexion metddica, con el concepto
de limite entendido como frontera de todo cuanto puede ser experimentado, linea que
circunscribe el cerco de lo que puede ser conocido, comprendido o dicho, es decir, como

limite del sentido y del mundo.

Sin embargo, formando un quiasmo perfect054, en las postrimerias de esa obra nuestro
autor vuelve a esa visién del limite para anunciar un cambio radical. Hasta entonces, ha sido
siempre “limite de” o también “limite entre” dos cosas diferentes: limite del mundo, o del ser,
o del decir, o del cerco fisico, o limite entre mundo y sinmundo, entre el cerco de lo que
aparece y lo que lo trasciende. Ahora, el limite deja de serlo “de” o “entre” y se instituye
como mero limite, es puro limite que, desde su absoluta mismidad, se despliega en un

anverso y un reverso.

El profundo significado de estas ultimas palabras ha de ir iluminandose en la medida en
gue progresemos paulatinamente en los apuntes relativos a la ontologia del limite elaborada
por nuestro autor, pero su mencién es aqui imprescindible para hacer notar que en ellas se
anuncia una revoluciéon conceptual que, esbozada sélo de forma incipiente en esas paginas
finales de Los limites del mundo, recibird su pleno desarrollo en las dos obras subsiguientes, La

aventura filosofica (1988) y Ldgica del limite (1991).

Tal vez sea en este ultimo libro donde Trias, con una amplia mirada retrospectiva, haya
compuesto su relato mas elocuente y expreso sobre la gestacién de esa revolucién tomando
como oportunidad una de sus criticas fundamentales a la Modernidad: la pretensién
contumaz del pensamiento moderno de conseguir la absoluta revelacién tanto del cerco del
aparecer como del cerco hermético, disipando sus limites mutuos. Esta voluntad de anulacién

o superacion de todo limite lleva consigo no sélo la profanacién secularizadora e “ilustrada”

> El desierto del Sinai representaba un obstaculo, un limite aparentemente insalvable para los hebreos
escapados de Egipto; sin embargo, se transformé en un lugar de encuentros trascendentales con el Yahveh
gue habitaba en la absoluta e inaccesible trascendencia. El limite al que se enfrenta el sujeto metddico es
también susceptible de transformacion en una realidad positiva como Trias llega a comprender.

>* Los dos enfoques sobre el limite referidos aqui se sitdan en las paginas 40 y 339-340, distantes estas
ultimas tan sélo 50 paginas del final de la obra, lo cual muestra la cuasi matematica simetria del quiasmo.
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de todo lo-encerrado-en-si (lo secreto y mistérico), sino también la expoliacion absoluta del

lugar donde lo encerrado en si se manifiesta, que es la naturaleza, la diosa madre Tierra™.

Frente a esta voluntad de la modernidad, en oposicion a las filosofias de tendencia
apofdntica’® (incluidas las de Kant, Wittgenstein o Heidegger), que tienden a pensar el limite
del mundo siempre como lugar negativo, en la Ldgica del limite se descubre un modelo de
razon (logos) que muestra el limite no sélo como referencia negativa (que pone coto a lo que
puede decirse y demarca eso imposible sobre lo que sélo cabe el silencio), sino como limite
repensado en términos afirmativos, espacio afirmativo y positivo donde el Iogos57 pone en
relacion, en el modo de conjuncidn-y-disyuncion, los dos cercos, los ya conocidos cerco del

aparecer y cerco hermético™.

Este giro radical en la comprensién del limite es de tanta trascendencia en el
pensamiento de nuestro autor que hace necesario recoger aqui las precisiones que él mismo

realiza sobre las dos visiones del concepto y las consecuencias filosdficas de ambas.

Comienza recordando los dos términos alemanes que emplea Hegel

para referirse al
limite: Grenze (cuya significacidon es limite en sentido de frontera, limite de un territorio o
posesion a los que acota), y Schranke (que es limite en tanto que obstaculo que se interpone
ante un deseo o en un camino y que restringe la libertad o posibilidad de movimiento, es

decir, limite como barrera que incita a transgredirla).

El segundo término posee un caracter negativo -afirma Trias- porque es limite que niega
el querer o el encaminarse relacionado con un punto de destino, con el logro de algo que
debe hacerse o que debe ser, y esto justamente mediante ese sobrepasar, o alzarse sobre, o

romperse esa barrera. Ese caracter negativo queda fijado en su negatividad si se piensa

> Cf. Légica del limite, pp. 115-116.

> Apofansis o apofantico son términos que Trias utiliza reiteradamente para referirse a las artes que, a
diferencia de la Arquitectura o la Musica (radicalmente abstractas y carentes de significacién propia), buscan
poner de manifiesto lo encerrado-en-si, lo hermético de la realidad.

> Logos pre-apofdntico, no nacido del silogismo sino de la “desmaterializaciéon” de la cosa, como inspiracion
procedente del cerco hermético, segin se expondra al tratar del arte como una de las manifestaciones
expresivas de lo hermético.

*8 Cf. Légica del limite p. 187.

> Menciona Trias que los toma del apartado “Doctrina del ser” integrante de la “Ldogica mayor” de Hegel (cf.
Légica del Limite, p.329).



Schranke como limite absoluto, ultimo, que establece la impotencia del existente (Dasein). Tal
limite se dice que es la Muerte, el inevitable perecer del existente, el cual se reconoce asi

como finito.

Segln nuestro autor, esta conciencia triste, aferrada al limite negativo tomado como
absoluto (lo finito, la contingencia, la propia nulidad), es la que proyecta fuera de si lo infinito
como lo Unico real®. Es ésta la causa por la que la metafisica ha sido una constante oscilacién
histérica entre esa infinitud y esa conciencia aguda de finitud que fija la Muerte como telos
del Dasein, como sentido ultimo del existente, Unico poder respecto al cual la conciencia finita

cifra su desventura.

En definitiva, el diagndstico de nuestro autor es que la causa profunda de todo esto se
encuentra en haber olvidado la dimension afirmativa del limite: la metafisica nace justamente
de ese olvido o abandono del limite como Grenze (lo que simplemente acota), y se instituye
en un pensar desde un exterior sin limites ni fronteras, o en un pensar que se reduce al cerco
de lo finito (asi el agndstico y el positivista), a un mundo cuyo limite es sélo sefial indicativa de

lo imposible.

La consecuencia de ese proceso es que el sujeto metafisico asi fundado vive desde si

mismo la experiencia de una culpaGl, su culpa propia, y tiene por horizonte una muerte que es

% Consideramos qgue esta afirmacion de Trias (segun la cual es la conciencia de la propia finitud la que
impulsa a identificar lo infinito como lo Unico real) es muy arriesgada e hipotética por una razén histérico-
antropoldgica: la conclusiéon mas légica, fruto de la experiencia reiterada del existente, es que todo lo vivo
muere, toda vida es finita. Por tanto, al existente primitivo sélo podia caberle la comprensidon de que
absolutamente todo es finito y no habria podido concebir lo infinito como real sino, si acaso, como esperanza
o deseo, pero no como lo Unico real en ningun caso. Tal vez, el hombre prehistdrico tendria el concepto de lo
“inalterable”, lo permanente, derivado de ciertos aspectos de la naturaleza (los sometidos a cambios no
aparentes por obedecer a ciclos geoldgicos, no bioldgicos); pero ese concepto no parece probable que diese
origen al concepto de “infinito como lo tnico real”. Este parece el resultado del deseo y esperanza de superar
la propia finitud mas que una conclusidn silogistica a partir de esa finitud: mas relacionado con el sentimiento
gue con la razén, mas con el sentido de la vida que con la reflexion sobre la finitud. Esta digresion sale al paso
de una critica que Trias realiza a continuacion (véase nota n? 62) al judeo-cristianismo, al que atribuye la
responsabilidad de esa metafisica que impulsa el abandono de la cotidianeidad finita por atender a una
evanescente realidad infinita.

® Aclara Trias que la culpa a la que se refiere no es el concepto cristiano eclesidstico (expresidn que se refiere
expresamente al concepto kierkegaardiano de “cristiandad”, instituido por los Concilios desde el emperador
Constantino), segun el cual culpa y falta son pensados en relacidén con el pecado, esto es, como experiencia
cuya causa es la voluntad subjetiva personal. El sentido que nuestro autor da a la culpa es la experiencia
légico-lingliistica, o dialdgica, de algo que le falta al ser. El ser es lo que estd en falta, no el sujeto metafisico,
ni el hombre, ni la persona. Por tanto, es culpa pensada en relacién con lo que falta como experiencia radical
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su muerte; de esta conciencia de culpa-falta procede el constante oscilar del pensamiento
metafisico entre las categorias de lo finito y lo infinito a lo largo de la historia. En oposicion a
esta perspectiva metafisica, Trias afirma como intencidn propia el desarrollo de una /dgica del
limite que abra al pensar-decir (logos) una via distinta a esa metafisica (y a su fijacion

abstracta) que siente esa radical y absoluta finitud como culpa.

Pero resta aun una precision muy relevante para la tesis de este trabajo: la culpa no es
tanto culpa en tanto que conciencia del sujeto relativa a eso que le falta y que anticipa como
Muerte; no es tanto culpa relativa al propio fin o a lo que a—uno—/e—fa/taEz, sino la relativa a los-
que-faltan o han fallecido y desfallecido, y reposan ya en su fin cumplido como destinos
cumplidos que se sustraen a la posibilidad del habla, pero de los cuales puede hablarse, ya que
pueden formar la materia en torno a la cual se constituye la Memoria sobre la que se

construyen los lenguajes y el pensar-decir (logos).

Esa culpa, que es deuda con los que faltan, se salda en el pensar-decir acerca de esos
que ya-no-son mediante la recreacion hermenéutica, dandoles vida y existencia como figuras
simbdlicas. Es posible, por tanto, recuperar un sentido de la muerte y ese vinculo
hermenéutico con los habitantes del cerco hermético (los muertos®), gue se habia perdido a
través del infinito abismo de la Muerte colocado por el cristianismo eclesidstico entre ellos y

los vivos.

del ser finito, el cual se reconoce de forma evidente como ser mortal. Pero, aun no vinculando la culpa-falta
al concepto cristiano de pecado, Trias afirma que esa conciencia quizas haya tenido su origen en el judaismo y
se haya consolidado con el cristianismo eclesiastico, porque la culpa-falta es, en su concepcidn, la conciencia
de una deuda infinita respecto a un Acreedor (Dios Padre —-muerto-) pensado como infinito. De esa conciencia
de culpa-falta procede el constante oscilar del pensamiento metafisico entre las categorias de lo finito y lo
infinito (cf. Ldgica del limite, pp. 330-333).

®2 Nuestro autor dedica varias paginas a exponer la génesis de esa conciencia individual de la limitacion como
su mal, su falta, que no existia en la antigliedad clasica. Afirma, en sintesis, que es la conjuncion de la
afirmacidn cristiana de la infinitud como determinacidn ultima del ser absoluto (del ser supremo, de Dios) y
de la toma de conciencia de la propia finitud por parte del “yo” que ha despertado en la modernidad; es la
conciencia surgida de la coexistencia en la modernidad de los conceptos de culpa y subjetividad, finitud e
infinitud positiva. Asi, lo que falta y obstruye, la muerte, debe ser pensado como frontera y obstaculo final
(Schranke), y hasta como muros que espantan y provocan vértigo o angustia (cf. Ldgica del limite, pp. 335-
340).

& Segun ya se ha mencionado, el cerco hermético presenta una gran ambigliedad y heterogeneidad
ontoldgica a lo largo de las obras de Trias; aqui se identifica como el dmbito de los muertos, en sintonia con el
cual se encuentran otras designaciones de igual referente significativo: dmbito de los infinitamente muertos o
de los destinos cumplidos.



De este modo, repensado el limite de modo afirmativo, positivo, es posible restablecer
la comunicacién entre el cerco del aparecer (el de los vivos) y el cerco hermético, evitando que
el primero se desplome en la mera inmanencia y que el segundo se convierta en un espacio
cada vez mas depurado e irreal, reducido finalmente a un resto ético-moral o a un espacio

justiciero.

El limite afirmativo y positivo abre la posibilidad misma de una real comunicacién entre
esos dos cercos, es decir, de comunicacién entre el fronterizo y lo-mds-alld-del-limite;
comunicacion ahora ya bidireccional y no el mero planteamiento de interrogaciones
metafisicas (las ideas-problemdticas kantianas) por parte de un sujeto explorador convertido

en fronterizo al alzarse sobre el limite alcanzado con su reflexién metddica.

2.8 El yermo patrio® (El ser del limite)

El giro copernicano de Trias le condujo, pues, a ganar para la filosofia contempordanea el
concepto el limite como portillo en vez de barrera, como linea que tan sélo acota el mds-acd
del cerco del aparecer respecto al mds-alld del cerco hermético, linea que es disyuncion-y-

conjuncion, que diferencia-y-articula, que separa-y-comunica.

Pero ese giro fue solamente el primer momento en el ulterior desarrollo de un nuevo
concepto de limite, de cuyo progreso nuestro autor va dando explicita noticia al lector. Asi,

con una nueva mirada retrospectiva, escribe en La Idgica del limite (1991):

En Filosofia del futuro -1983- se enuncid el principio de variacién, pero no se acerté a darle su

genuino fundamento ontoldgico, que es el limes. En Los limites del mundo -1985- se

% E| desierto del Sinai, lejos de ser un obstaculo insalvable en el camino a ese mas alla de la Tierra Prometida,
vino a convertirse en espacio habitable en el que Yahveh transformd a una caterva de esclavos en un pueblo
con la identidad mas singular de la historia probablemente. Deuteronomio 32,10 lo describe con estas
hermosas palabras: “Lo encontrd en tierra desértica, en yermo de soledad, lo rode¢, lo atendid, lo cuidé
como a la nifia de sus ojos”. Segln textos proféticos como Oseas 2.14, el Sinai fue la tierra yerma de vida
pero plena del Viviente en el que Yahveh e Israel vivieron sus desposorios, lugar de los mas dulces momentos
de comunicacidn. En su peregrinar por el cerco fronterizo, Trias acaba encontrando la esencia del ser en el
limite mismo, descubriendo al fin lo que el ser es en cuanto ser.
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determind el limite como horizonte gnoseoldgico, ético, estético, pero no se llegd a pensar

que ese limite era ser®.

En Los limites del mundo se determiné la nocién del limite, pero todavia no se acerté a

pensar radicalmente como ser. Sélo en La aventura filosdfica se pudo introducir esa conexién

entre ser y limite”®®,

Lo que fundamenta el variarse o re-crearse dialdgico es, precisamente, ese limes que aqui se

piensa como gozne o bisagra y como ser en tanto que ser®’.

Por tanto, el ultimo estadio evolutivo mencionado no se desarrollé hasta La Idgica del
limite, no obstante lo cual ya habia sido esbozado tres afios antes en La aventura filosdfica -
1988-, donde reconoce que, hasta ese momento, el limite o zona fronteriza le habia parecido
un resto resultante de los dos cercos que une y separa, el del aparecer y el hermético. Pero en
ese punto de la indagacién filoséfica —constata Trias-, se inicid6 otro giro radical en la
perspectiva y método en cuanto a la concepcion del limite: contrariamente a ser el limite un
resto, es precisamente la existencia de ese gozne, bisagra o limite® la gue hace viable la
aparicion de dos zonas, el ambito de lo que se muestra y el de lo que se oculta, que tienen en
el limite su condicién de posibilidad, su razén de ser y fundamento®. De este modo, entre
esos dos primeros cercos se manifiesta un tercer cerco genuino, con entidad propia, el cerco

fronterizo7 °,

Y, retomando el hilo de ese incipiente nuevo giro, es precisamente en las postreras
paginas de La aventura filoséfica donde nuestro autor acomete lo que llama “Ensayo de una
légica del limite”, que se constituyd en el germen de su obra inmediatamente posterior,

Légica del limite. En ese boceto o ensayo previo trata de instituir un saber firme —episteme-

65 ’ . o s .
Trias, Eugenio, Logica del limite (nota a pie de p. 222).
66 4. s . . s .
Cf. Légica del limite (nota a pie de pagina 401).
67 , . s .
Ibidem (nota a pie de pagina 223).
68 ’ ~ . ) P . . .. s .y
Trias acufia en La aventura filosofica los dos términos gozne y bisagra como sinénimos de limite; la funcién
de ellos es matizar uno de los aspectos del limite: el caracter de disyuncidn-conjuncién simultaneas que
posee en relacién con los cercos del aparecer y el hermético entre los cuales se traza.
69 , s
Cf. La aventura filosdfica, p. 81.
70 . e . .z s . . ,

En La aventura filosdfica, aparece ya la consideracidon del limite como cerco fronterizo, pero aun es
concebido como una linea abisagrada que articula los dos cercos previamente analizados (el del aparecer y el
hermético). Habrd que aguardar hasta la obra siguiente, Ldgica del limite, para encontrar que el cerco
fronterizo gana “espesor” y se ensancha hasta constituir un tercer dmbito, aquel en el que se aloja el ser vy el
sujeto del método convertido en fronterizo por su alzado a la atalaya del limite.



gue despeje todo escepticismo respecto al objeto o fin que se persigue con él, ese objeto que
Aristoteles definid como ciencia del ser en cuanto ser, cuya dificultad sefialé él mismo al
afirmar que el ser se dice de muchas maneras, lo cual le convierte en un objeto que no es
univoco sino equivoco. La dificultad de esa episteme que se busca (ontologia o metafisica) fue
también planteada por Platén al indicar que el ser se predica de todos los entes, ya estén en

reposo o en movimiento, pero que es distinto de ellos.

Por esta razén, muchas filosofias han inferido de ese caracter no univoco de la palabra
ser la falta de sentido de toda pretension de saber acerca de lo que designa y han deducido
una conclusion escéptica, mientras que otras han especulado con esa equivocidad del ser de
tipo dialéctico’’. Trias se sitUa criticamente respecto a ambas posturas y, ante la aporia del ser
(que es presupuesto en todos los entes, pero que es otro en relacidon con ellos), afirma que el
ser es, en tanto que ser, el gozne o limite, el cual hace posible simultdneamente esa fundacion

o presuposicion del ente y su mismo desbordarse y excederse.

En coherencia con ello, afirma que la filosofia deberia centrarse en el limite como tal’*:
éste seria su objeto genuino, antes incluso que el ser concebido como lo que desborda el
ente. Por esta razon, al enfrentarse con el reto de buscar un principio originario que permita
fundamentar de modo firme un saber sobre el ser, se propone construirlo como una légica (un
pensar-decir) sobre el limite del ser en tanto que ser, el cual hace posible el doble desbordarse
de ente-y-ser, esto es, del cerco del aparecer y del cerco encerrado en si 73 o, dicho de otro

modo, del ambito de lo que se puede pensar- decir y el del ser. Por ello —concluye Trias-, su

" En particular, el autor dedica mds de una docena de paginas de La aventura filoséfica (313-327) a los dos
modos histéricos principales en que el pensar-decir (logos) se ha enfrentado con el ser, a saber, la Idgica de la
sustancia del mundo antiguo (en el que la infinitud del ser prevalecia sobre lo subjetivo) y la Idgica de la
subjetividad del mundo moderno occidental; desvarios histéricos que han oscilado entre el postulado de un
infinito trascendente y la asuncidn del infinito inmanente de la subjetividad. Por ello, Trias propone abrir un
espacio en el que tenga sentido recrear tanto lo que se menciona con el término “sustancia” como con el
término “sujeto”: el espacio mismo del limite, el cual abre el exceso de la cosa o del ser y la inmanencia del
pensar-decir del sujeto.

72 Afirma Trias que, frente a los movimientos filoséficos que arrumbaron la metafisica por considerar vanos
los conceptos como ser, nada, entre otros, el objeto de la filosofia no es la ciencia y sus métodos, ni el
esqueleto sintactico del lenguaje; la filosofia tampoco es reductible a una ética ni a una estética, sino que es
filosofia primera o, en otro caso, no es nada. Y concluye que el objeto de esta filosofia primera no es el ser en
tanto que ser, sino el limite en tanto que limite (cf. La aventura filosdfica, pp. 338-339).

® En estas paginas, lo encerrado en si se identifica con la cosa, segin manifiesta de forma expresa el autor en
el texto y esquema gréfico de la pagina 328 de La aventura filoséfica. Segun ya se ha indicado (y se amplia en
el capitulo décimo), el cerco hermético es un ambito de alcance muy variado, heterogéneo y ambiguo.
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futura légica del limite habria de orientarse al desarrollo de una ontologia de la diferencia o

del entre dos”*.

En este punto, el sujeto del método se detiene a recapitular el largo camino recorrido
hasta aqui y siente que, al fin, puede reflexionar sobre ese supuesto algo (=x) al que hacia
referencia la incdgnita inicial. Lo que aparece es el ser en sus distintos modos de mostrarse, el
cual no se agota en la aparicion sino que se subsume en el cerco fronterizo, el cual hace
posible a la vez el aparecer y el replegarse: el supuesto algo (=x) o ser en tanto que ser es el
limite mismo, frontera, gozne, es la cépula que articula-y-diferencia lo que aparece y lo que se

repliega en si.

Y esta copula, el ser que es limite, se aloja en el logos, pensar-decir: es el lugar mismo
del logos. Como tal ser es un verbo” gue se conjuga de distintos modos, cada uno de los
cuales es un modo de determinarse el ser, una categoria: lo que es, lo que quiere ser, lo que
debe ser y lo que puede ser. El sujeto realiza esta cuadruple conjugacién verbal o re-flexion
sobre aquel supuesto algo (=x), el ser, y también sobre ese lugar, el logos, pensar-decir, que

hace posible esos distintos modos de mostrarse /o que es.

En definitiva, el sujeto del método ha logrado despejar la incégnita que encerraba la
aparicioén: la “x” se despeja como el ser, pero éste se aloja en el cerco fronterizo, limite o

gozne, que es copula entre lo que aparece y lo que se repliega en si’®.

A partir de aqui, el sujeto comprende la necesidad de un cambio de método -que la
formulaciéon de una /dgica del limite requiere ineludiblemente- ya que el utilizado en la

indagacién anterior (en todas sus obras anteriores) sélo ha permitido llegar a este punto

7% Cf. La aventura filosdfica, pp. 289-293.

> Es esencial para introducirse en la ontologia de Trias el tener permanentemente presente que, en su
pensamiento, el ser no tiene caracter sustantivo sino verbal; no se refiere a un sustrato o sustancia
subyacente a todo lo existente, sino al hecho que podriamos expresar mejor con la ecuacion ser= estar
siendo. Esta idea, en palabras de nuestro autor, se sintetiza asi: “El ser es puro suceder y existencia pura en
razon de su fundamento y fin. En el ambito del espacio-luz, se abandonan todas las expresiones negativas de
la ontologia y metafisica tradicional, expresiones desgarradas tales como [...] todo ese aparato categorial
tradicional que construye ficciones conceptuales fantasmales y teratoldgicas del Absoluto, Idea absoluta,
Sustancia o Mdnada absoluta, incluso Ser diferenciado del ente, todo un universo de indigencia tragica” (cf.
Los limites del mundo, p. 321). Y afiade: “Este libro dice qué es el ser, puro suceder de sucesos [...] El ser es, en
su estructura misma, un insistente volver. El término ser debe pensarse como un suceder que vuelve: un
insistente volver a suceder” (cf. Los limites del mundo, pp. 387 y 389).

7% Cf. La aventura filosdfica, p. 333.



conclusivo de la filosofia. El nuevo método habria de permitir una reflexion inmanente del
logos (pensar-decir) sobre si; deberia tomar distintas medidas de si mismo al ir expandiendo
sus propias dimensiones en esferas en las que pudiera ir proyectdndose con un desarrollo
progresivo en espiral, de forma que el limite se diria de distintas maneras en cada una de esas

esferas.

Evidentemente, el recorrido de la l6gica del limite presupone un avance fenomenoldgico
previo a través de las dimensiones en que el mundo se ofrece a la experiencia del sujeto: la
gnoseoldgica, la ética, la estética o la politica; pero el recorrido de aquella légica es distinto
del propio sujeto en su confrontacién empirica con el mundo y con sus limites ya que se

refiere a la exploracién del espacio mismo en que se realiza la reflexién.

Consecuentemente, Trias reelabora y completa el esquema metodolégico seguido en
obras anteriores, ordendndolo en cuatro etapas —tantas como esferas del limite- para poder
acometer el desarrollo de esa légica: 1) en la esfera fenomenoldgica, el limite se presenta
como limite del mundo, es decir, como cerco fronterizo entre el cerco de lo que aparece y el
cerco de lo encerrado en si, mostrando lo que hay dentro y lo que queda fuera; 2) en la esfera
ontoldgica, la incégnita (=x) se despeja de otro modo y el limite es pensado como gozne entre
el pensar-decir y el ser, quedando determinado como /imite del ser; 3) en la esfera topoldgica,
el limite es limite en si como tal; 4) finalmente, en la cuarta etapa, la esfera filosdfica, el limite
es limite de todo, esfera ésta ultima en la que se replegarian de forma conclusiva todas las

anteriores’’.

Con este planteamiento, nuestro autor estd llegando a las ultimas paginas de La
aventura filosdfica en la que ha revisitado las propuestas de su obra anterior, recorriendo de
nuevo las tres primeras etapas metddicas citadas (la fenomenoldgica, la ontoldgica y la
topolégica78) de forma muy sistematica. Sin embargo, este repaso del camino ya antes

recorrido no es una reiteracién ociosa sino una revision profunda que da a luz nada menos

7 Cf. La aventura filosdfica, pp. 342-357.

8 En Los limites del mundo, después del recorrido fenomenoldgico que lleva al sujeto metddico a recorrer su
mundo hasta sus limites, Trias habia desarrollado ya su proposicion ontolégica, magnificamente enunciada en
setenta y cinco puntos (pp. 285-296), asi como su “proposicion topoldgica”, estructurada en treinta y cuatro
puntos (pp. 357-365).
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gue una nueva ontologia, la ontologia del limite, en la que por vez primera identifica el limite

como asiento del ser, segin ya ha quedado expuesto aqui.

Pero antes de finalizar La aventura filosdfica, aun resta otra novedad y queda lugar para
unos apuntes respecto a la cuarta etapa afiadida ahora al método, la correspondiente al decir

el limite como limite de todo.

En estos apuntes se deja entrever la proposicion filosofica segun la cual todo es limite,
todo esta fecundado por el limite y el limite es limite del todo. Esta proposicidon expresa la
sintesis entre la idea de todo y la idea de limite, recogiendo la herencia de Spinoza, Hegel y
otros, pero evitando la sintesis de absoluto e infinito en la idea filoséfica de lo absolutamente
infinito. Reconoce Trias que toma de Kant la idea de limite, pero promueve la sintesis de limite
y totalidad, de la cual resulta la idea de un todo abierto que jamas se abrocha en circulo en la
identidad de lo univoco ni se difumina en la pura contradiccion de lo equivoco, un todo que en

tanto que todo enuncia el ser siempre mismo y diferente de si mismo.

. . . . .. 7
Es una totalidad que se re-crea mediante el devenir de sus propias variaciones’, en
cada una de las cuales esta el todo enteramente, entendiendo ademas que no es Todo Entero

ya que siempre se postula un excedente de si, un lugar vacio en el que se produce esa sintesis.

El Todo es el conjunto resultante de la articulacién de las variaciones que se van

recreando®; el Todo no se determina de modo conclusivo en una variacién, sino que cada una

7% El alumbramiento de esta metafora se encuentra ya en la obra publicada en 1983, Filosofia del futuro; dice
en ella que la variacién musical no es una forma compositiva sin mas, sino la forma en la cual, en esencia, se
resuelven todas las otras formas compositivas, que serian modalidades de ese principio general en la musica
occidental, al menos: las variaciones son lineas melddicas que guardan entre si agires de familia, si bien cada
variacién mantiene una singularidad propia. Todas las artes se rigen por el principio general de variacion a
través de células compositivas de disefio tales como repeticiones, simetrias, etc., que consiguen la sintesis
sensible de la unidad organica de lo Uno y lo Diverso en la obra. Una variacion musical buena produce la
sensacién de que el tema mismo se va formando y enriqueciendo con nuevas determinaciones, desplegando
su esencia a medida que varia: el propio tema se crea y recrea en cada variacion. Ese ser siempre lo mismo y
siempre diferente es lo que Trias llama recreacion y sélo aquello que consigue ser siempre lo mismo y
siempre diferente es lo propiamente singular. Pero lo mismo no significa idéntico o igual: la mismidad se
corresponde con el conjunto del singular universalizado en recreaciones. Sobre este trasfondo, nuestro autor
concluye: “el ser se manifiesta como fendmeno, el cual es el singular sensible en devenir” (cf. Filosofia del
futuro, pp. 43-46).

% Trias aclara que la figura de las variaciones es simplemente un apoyo didactico que utiliza para tratar de
hacer mas accesible una idea filoséfica dificil de comprender (la sintesis del Iimite y el Todo), cuyo desarrollo
habia de ser la tarea de una obra posterior. La figura sensible que le parece como la mas capaz de lograrlo es
la idea musical de las “variaciones” (cf. La aventura filosdfica, pp. 382-383).



de éstas presupone el Todo abierto, el conjunto orgdnico de las variaciones, el todo de la pieza
musical que no concluye; pero Todo esta expuesto y patente en cada variacion. Ese conjunto
organico sélo puede producirse en razén de su presentacidn en variaciones singulares y en
relacién con un espacio musical vacio que permite la creacién de una nueva variacién. Cada
variacion es radicalmente singular y diferencial respecto a las demads, pero la sintesis

paraddjica del conjunto de ellas forma el Todo concreto nunca acabado.

Asistido por esa imagen musical didactica, el lector puede penetrar mds claramente en
el significado de estas palabras con las que se aproximan ya los compases finales de La

aventura filosdfica:

El limite se dice de un todo variacional, coral, que insiste en la diferencia, diferencia
en su mismidad, singularidad en su universalidad, concrecién en su totalidad, azar en
su necesidad, instantaneidad en su persistencia, medida en su inmensidad, limite en
su caracter absoluto; a lo absolutamente infinito (Spinoza, Leibniz, Hegel, Fichte,
Nietzsche) se contrapone, al fin, lo absolutamente limitado o el /imite que se dice de

, . , . 1
todo, de lo absoluto, pues él mismo es, en tanto que limite, el verdadero absoluto®'.

. . . 2 . , .
Finalizada esta larga singladura®, en sintonia con el trasfondo musical del que ha
tomado la metafora didactica de las variaciones, nuestro autor habia de embarcarse en la
composicidon de una monumental obra sinfénica, el ya anunciado desarrollo de una /dgica del

limite que, con esta misma expresion como titulo, “estrend” en 1991%,

Baste ahora mencionar que, tras el preludio, el autor mismo describe las varias

composiciones que van a integrar esa Ldgica del limite®*: una primera sinfonia, calificada

® Trias, Eugenio, La aventura filosdfica (p. 384).

¥ Con una intencion muy plastica, Trias estructura La aventura filosofica como una navegacion cuyas etapas
denomina “singladuras” (y no capitulos): catorce en total.

¥ En Légica del limite, Trias adopta una nomenclatura muy pldstica (ya empleada anteriormente en Los
limites del mundo) para estructurar sus contenidos, agrupandolos no por capitulos, sino en formas musicales:
un preludio; una primera sinfonia (“Estética del limite”) con dos movimientos (“Las artes fronterizas” y “Las
artes apofanticas”); una segunda sinfonia (“Los vivos y los muertos”) con cuatro movimientos (“Volver a
Platén”, “La anunciacién”, “El limes” y “El cerco hermético”), cerrando con un epilogo al modo literario (jal
fin!) tradicional.

¥ Trias presenta un cuadro sindptico en el que relaciona con precision biunivoca las distintas partes del libro
(sinfonias), el ambito de exploracidn filoséfica que cubre cada una y el 4drea del saber que se constituye con
los resultados de cada exploracién (cf. Ldgica del limite, nota a pie de pagina 28).
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como “légica sensible”, mediante la que se explora fenomenoldgicamente desde el limite el
cerco del aparecer o mundo y se alumbra una nueva estética. Esta propone un nuevo criterio
légico en el andlisis, caracterizacion e interrelaciones internas en el sistema de las artes,
recorriendo primero las artes fronterizas (arquitectura y musica) y luego las artes apofdnticas
(escultura, pintura y artes del lenguaje). Por su parte, la segunda sinfonia es una exploracion
del cerco fronterizo en la que se investiga el limite como condicién misma del ser, produciendo

una genuina ontologia del limite.

Y es este punto exactamente el que toma como base de partida este trabajo para
formular una tesis a cuya defensa se dedica el resto de sus paginas. En relacién con el
planteamiento de nuestra tesis, se considera que la apretada sintesis expuesta hasta aqui es
una introduccién necesaria y suficiente a los métodos, terminologia, conceptos y propuestas
filosoficas de Trias en relaciéon con “su idea filoséfica”. Por esta razén, no seria procedente
incorporar aqui una descripcién sistematica de esa ontologia del limite ya que supondria un
excursus respecto al meollo de la tesis, a la que no afiadiria aspectos relevantes y, sin
embargo, restaria a su desarrollo una parte significativa del necesariamente limitado espacio
de este trabajo. Obviamente, esto no obsta para la inclusién de ciertos aspectos de esa

ontologia en los pasajes en los que sea pertinente.



3 LATESIS

3.1 El becerro de oro (La idea filosofica de Trias)

Es necesario volver a la segunda sinfonia de Ldgica del limite para subrayar lo que es
probablemente el mejor exponente del punto nuclear de la construccion filoséfica de Trias, el
gue nuestro autor ha destacado de forma rotunda y reiterada como su “idea filosofica” por

antonomasia: el alumbramiento del concepto del limite como ser en tanto que ser.

Nuestro autor es consciente de que el concepto de /imite es tan antiguo como la misma
filosofia y que se ha insistido en él con especial acento desde Descartes: limite del conocer o
del pensar-decir en Kant, del lenguaje y del mundo en Wittgenstein, o del mundo como
mundo en Heideggerss. Sin embargo, afirma que en ninguna filosofia de las conocidas por él

, . ;. , 86 . .
se le ha dado al limite un estatuto ontolégico como él propone™: ésta es la idea que considera
su verdadera y original aportacién a la filosofia, asi como el fecundo venero desde el que su

pensamiento se proyectd en las variadas areas cultivadas dentro de ella.
iEsa “idea filoséfica” vino a convertirse en su adorado becerro de oro!

Una resefia sintomatica —entre las varias posibles- de la conviccidén de Trias respecto a la
absoluta centralidad del /imite en su pensamiento es la que realiza a modo de recapitulacién

del contenido de su libro Ldgica del limite:

Un motivo fundamental recorre este texto de parte a parte, introduciendo una ordenacién y
jerarquia en relacién con otros motivos, a modo de tema que se varia y se recrea, la idea que
comencé a reflexionar en Los limites del mundo, la idea de limite pensada en términos

ontoldgicos. Este texto intenta dar sentido y palabra (logos) a esa idea, de ahi que constituye

¥ Nuestro autor manifiesta sin ambages que tom¢ inicialmente el concepto de limite a partir de la herencia
de la modernidad, segln sus aproximaciones mas caracteristicas: el criticismo de Kant y su radicalizacion a
partir del giro linglistico por Wittgenstein (cf. Pensar la religion, p. 19).

8 cf. Légica del limite, p. 18.
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una genuina Idgica del limite. Acoplada a esa idea van trazandose los temas y motivos que dan

sentido a todo el texto®.

Al pie de este texto, nuestro autor aclara que ya en su obra Los limites del mundo habia
determinado la nocidn de limite sin haber acertado aln a pensarla radicalmente como ser,

conexién que soélo pudo introducir en la siguiente, La aventura filosdfica.

Empero, por su relevancia para este trabajo, interesa aun subrayar esa conviccion de
nuestro autor con otras de sus palabras que anticipan el sesgo que produjo en el rumbo de su
filosofia: “La primera parte -de Ldgica del limite- promueve una génesis ideal, de caracter
fenomenoldégico, del cerco del aparecer o mundo, proyectado desde el limite. La segunda
parte trata de destacar el limite como Ilimite, como condicion misma del ser, una exploracién

del cerco fronterizo”®®

. Palabras estas en las que, por una parte, se subraya ese caracter
absolutamente fontal del limite, entretanto que, por otra, se manifiesta una ausencia

sorprendente.

En efecto, teniendo en cuenta la estructura tripartita de cercos que integran el esquema
filosofico de Trias (el del aparecer, el fronterizo y el hermético), resulta llamativo y muy
singular el hecho de que esta obra —uno de los hitos en su filosofia- sélo explore dos de los
tres cercos, dejando fuera del alcance de ella la indagacién sobre el cerco hermético, ese

ambito que representa lo mds alld del limite, que lo excede y que escapa de su alcance.

Tal vez consciente de esa sorprendente carencia, nuestro autor parece querer
justificarla dedicando las pdaginas finales del libro a “insinuar lo que podria ser una exploracién
detallada del cerco hermético”. Ahlade que esta exploracidon habria de ser una verdadera
filosofia de la religidon, una “religion dentro del limite”, cuya elaboracion quedaba si acaso
reservada para futuras indagaciones89 ya que requeriria una incursion en las llamadas

“religiones positivas”, cuya extension habria de exceder la disponible en Ldgica del limite®™.

¥ Cf. Légica del limite, p. 401.

8 Cf. Ibidem, p. 28.

¥ Cf. Ibidem, nota a pie de pégina 28.

% Indica Trias que, de facto, tiene en preparacién una obra cuyo titulo tentativo era “La experiencia
religiosa”, y cuyo propésito era la determinacidon del sustrato del /ogos que encierra toda exploracion



3.2 La reaccion iconoclasta (Un neéfito polemiza con Trias)

Es, pues, sobre este telén de fondo donde se proyecta nuestra tesis, que puede ser

enunciada sintéticamente asi: el elemento que ocupa el lugar absolutamente fontal y

determinante en la construccion filosofica de Eugenio Trias es el cerco hermético y no el

concepto de limite con su correlativo cerco fronterizo.

Con el fin de precisar el alcance de esta tesis, conviene compendiar aqui las palabras -ya

citadas- con las que nuestro autor describe la génesis y trascendencia del limite en su obra:

“Cada fildsofo tiene una sola idea. La mia esta expuesta en Los limites del mundo (1985): la
idea misma de limite y frontera. Todo lo que he ido meditando antes de ese libro fue una
preparacion, un ensayo orientado hacia esa idea (que sélo en ese libro logré formular). Ahora

me toca administrar y colonizar lo alli descubierto” (Tomado de La aventura filosdfica, 1988).

“En Los limites del mundo se determind el limite como horizonte gnoseoldgico, ético,
estético, pero no se llegd a pensar que ese limite era ser. En Los limites del mundo se
determind la nocién del limite, pero todavia no se acertd a pensar radicalmente como ser...
Sélo en La aventura filosdfica se pudo introducir esa conexion entre ser y limite” (Tomado de

Légica del limite, 1991).

Basten estas citas para mostrar la trascendencia que Trias atribuia a su innovadora
concepcion del concepto de limite: éste habia venido a ser el punto de apoyo arquimediano
que le permitié remover los fundamentos de las distintas disciplinas filoséficas o, dicho de
otro modo, el principio seminal que engendrd en la matriz de su pensamiento toda una serie

de nuevas criaturas filosoficas.

Sin embargo, estas citas evidencian la experiencia de tres “encuentros” sucesivos de
nuestro autor con el concepto de /imite. El primero es la mera asuncién de la herencia de un
concepto que habia permeado la filosofia desde sus comienzos y que quedd metddica y
rigurosamente planteado desde Kant: el limite como valladar gnoseolégico mas alla del cual
sélo le caben al sujeto interrogantes y mera opinién. El encuentro con este concepto (que

queda apuntado solo levemente en estas citas, pero que se expuso ampliamente en 2.7)

religiosa del cerco hermético. Parece indudable que esa obra se corresponde con la que publicé en 1994 bajo
el titulo La edad del espiritu (cf. Ldgica del limite, notas a pie de paginas 31y 527).
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constituye para Trias solamente un punto de partida y, evidentemente, no es al que se refiere

como su aportacion propia a la filosofia.

El segundo encuentro es el llamado aqui giro copernicano (véase punto 2.7) en el que
nuestro autor transforma el negativo valladar del /imite en el positivo portillo de
comunicacidon entre el cerco del aparecer y el cerco hermético, logrando una doble
articulacion de disyuncién-y-conjuncion entre ellos: este hallazgo es el que Trias considera
como nacimiento de su idea filosofica fundamental. Pero es necesario recordar lo ya mostrado
anteriormente en cuanto al momento de este encuentro: se produce ya finalizando Los limites
del mundo, después de un largo didlogo del sujeto con el cerco hermético, que ocupa la mayor

parte de las pdginas de esa obra.

Por su parte, el tercer encuentro de Trias con el limite, el que supuso su gran innovacién
ontoldgica al identificar limite y ser, no se produciria sino tres afios después con su obra La

aventura filosdfica.

A pesar de esta secuencia de encuentros, en las citas anteriores nuestro autor atribuye
al limite el haber fecundado sus reflexiones éticas y estéticas, olvidando aparentemente que
éstas ya se habian producido cuando aun no habia descubierto el caracter radicalmente
ontolégico del limite, antes del momento en el que aparece, en forma aun embrionaria, su

peculiar concepcion del limite.

Por todo lo expuesto, en contraste con esta visidn de Trias, nuestra tesis sostiene que el

cerco hermético es el verdadero principio seminal de la mayor parte de la construccion

filosofica de Eugenio Trias, el ambito que actia funcionalmente como un campo de fuerzas’*

' se utiliza aqui como metafora el concepto (no exento de un cierto misterio) de campo de fuerzas, tomado
de la fisica, el cual hace referencia a un espacio en el que actian fuerzas intangibles de un cierto tipo, cuya
existencia queda denotada por su manifestacidén a través de los efectos cinematicos que produce sobre los
elementos fisicos (materiales) que se sittian en el radio de alcance de ese espacio-campo. Un ejemplo de esos
campos es el electromagnético: una masa magnética “A” (piénsese en un iman como imagen mas simple)
origina que el espacio fisico entorno a ella, por su simple presencia, se “cargue” con unas fuerzas potenciales
(campo magnético), cuya existencia no se percibe hasta que otra masa magnética “B” entra en el entorno de
“A”, momento éste en el que esas fuerzas potenciales se manifiestan por sus efectos cinematicos sobre “B”,
la cual a su vez ejerce su accién magnética sobre “A”, estableciendo una “comunicacion” de efectos entre
ambas. Un efecto alin mas sorprendente es el que se produce si “B” es, por ejemplo, una bobina de cables sin
propiedades magnéticas, que se hace girar dentro del campo magnético de “A”: el cuerpo de “B” se impregna
del magnetismo de “A” y se genera en su seno corpuscular una corriente eléctrica (flujo de electrones), jun



generador de su pensamiento ético, estético y simbdlico (histérico-religioso). Enunciado este

en el que se excluye el dmbito de la ontologia por la razén obvia de que ésta es una verdadera
recreacion de nuestro autor sobre la base de su concepciéon innovadora del limite como ser en

tanto que ser.

Expresada de otro modo, pues, nuestra tesis podria enunciarse asi: el desarrollo de la

filosofia de Eugenio Trias se genera a partir del encuentro sucesivo con dos ambitos

distintos y complementarios, primeramente el cerco hermético y luego el limite (ser en

tanto que ser), y no solamente a partir de este ultimo.

No se nos oculta la apariencia pretenciosa que tiene esta tesis, no ya sélo por suponer
la negacidn de lo que la prestigiada figura de Trias valoré como lo germinal y cimero de su
pensamiento, sino por la bisofiez filoséfica de quien la plantea. No obstante, ese enunciado
expresa la invasiva impresion que nuestra lectura de su obra, secuenciada cronolégicamente,
ha ido acreciendo imparablemente de forma paralela a la conviccion de que es posible
fundamentarla con argumentos suficientes e, incluso, defenderla con el propio testimonio de
nuestro autor, cuya posible toma de conciencia al respecto parece traslucirse en ciertos

indicios que los textos dejan entrever.

Las paginas que siguen se dedican, pues, a justificar la tesis enunciada, para lo cual se ha
optado por acompafiar a Trias en el recorrido de su pensamiento filoséfico, siguiendo
exactamente el mismo orden tematico elegido por él en sus obras. Pero antes de proceder a
esa andadura, se considera relevante el justificar esta opcidn secuencial tomada ya que ese

mismo orden constituye un argumento fundamental para la defensa de la tesis.

En relacion con ello, conviene atender a lo que nuestro autor mismo constata
expresamente al recapitular lo que denomina “primera singladura” de su obra La aventura
filosdfica. Esta etapa ha permitido al sujeto del método pasar de decir sélo algo (=x) aparece

a decir que también aparece el limite o frontera misma de ese dmbito del aparecer o de

efecto nuevo y diferenciado del estrictamente magnético! Expresado en términos de filosofia del limite se
podria describir lo sucedido asi: al cruzar “B” el limite y penetrar en el cerco hermético de “A” (su campo de
fuerzas magnético), este campo ejerce una accion sobre “B” que constituye la verdadera causa generadora
de esa realidad nueva que “B” experimenta como procedente de su aproximacién a “A”. Un mecanismo
similar es el que da lugar al desarrollo del pensamiento de Trias, en sus diversas areas filosdficas, a partir de
la aproximacion y contacto del sujeto metddico con el cerco hermético.
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exposicion; a partir de ese punto, lo que aparece es el limite del mundo y se abre camino a una
segunda singladura en la que el sujeto ha de preguntarse cdmo acoge el limite en su

pensamiento®”.

Es decir, el sujeto se ha enfrentado primeramente con lo que aparece ante él y ha
intuido que hay algo mas alld del ambito de ese aparecer, el cerco nouménico (de lo-
encerrado-en-si o de lo mistico o del silencioso vacio, dice Trias literalmente), y ha concluido
reconociendo que esa “x” no hacia tanto referencia a lo nouménico cuanto al limite o frontera,
ante lo cual debe embarcarse en una nueva reflexion encaminada a determinar el pensar-

decir que le permita darle figura y expresién en proposiciones’>.

Es palmario el orden en el que el sujeto conduce su indagacién: comienza con el mundo
entorno y obtiene de él una rica variedad de informaciones al tiempo que se plantea algunos
interrogantes que le empujan inevitablemente a otro ambito mads alld de ese mundo entorno
y respecto a los cuales se descubre a si mismo incapacitado para dar respuesta. Se hace
plenamente consciente entonces del /imite en su doble faceta: el limite del mundo que
aparece y el limite de las potencias indagatorias y proposicionales del sujeto mismo. No es de
extrafar el orden de este proceso porque no hace otra cosa que reflejar el que registra la
historia del pensamiento filosdfico desde la antigliedad griega hasta la aparicidon del sujeto

metddico de la modernidad®.

En este sentido del limite bifaz y sblo en éste (aun lejano al limite del posterior giro
copernicano y al de la revolucién ontoldgica de Trias), nos parece que seria admisible la
afirmacion de nuestro autor segun la cual la existencia del /imite es la condicién de
posibilidad, la razén de ser y fundamento de los dos ambitos detectados en su experiencia
primordial del mundo: la del mostrarse y la del ocultarse, el cerco del aparecer y el cerco

hermético®.

Por ello, parece un claro constructo la necesidad que dice sentir nuestro autor respecto

a un cambio radical de perspectiva y método para pensar el limite como matriz donde se

%2 Cf. La aventura filosdfica, p. 33.

> Ibidem, p. 37.

*El orden es el seguido ya desde la obra precedente, Los limites del mundo.
* Cf. La aventura filosdfica, p. 81.



gestan esos dos ambitos, contrariando asi la experiencia universal de su génesis natural,
segln el sujeto metddico mismo ha estado exponiendo con precision tanto en Los limites del
mundo (1985) como en la primera parte de La aventura filoséfica (1988). Constructo que
entendemos obedece al intento realizado por Trias a posteriori para presentar su idea del

Iimite como clave de bdoveda de todo su edificio filosoéfico.

Contrariamente a esa clave, la aparicion de las primeras piezas (la ética y la estética) de
esa construccién va efectudndose al hilo del limite bifaz tradicional y al margen de la idea de
limite triasiana, impulsadas aquéllas por un misterioso didlogo con el no menos enigmatico y
ambiguo cerco hermético, el cual acaba obligdndole irresistiblemente a las indagaciones con
las que nuestro autor culmina su filosofia del limite en obras que se habian de desarrollar aun
a lo largo de toda la década de los pasados Noventa: Ldgica del limite (1991) y, muy

especialmente, La edad del espiritu (1994) y Pensar la religion (1997).

Por esta razén, el seguimiento de la aparicion —en su secuencia original- de las
aportaciones de Trias a las distintas areas de la filosofia es uno de los argumentos esenciales

en la sustentacidon de nuestra tesis.
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4 EL SINAi COMO CUNA ETICA®®

Una ausencia con voz imperativa

4.1 Caminos en el desierto (Segunda etapa metddica: lo ético)

Un hecho que se evidencia de inmediato ante el lector de la obra de Eugenio Trias es el
intenso didlogo que se entabla entre arte y filosofia desde épocas tempranas de su
produccién, anteriormente en todo caso a los textos en los que nace y se desarrolla su
filosofia del limite. La razén de este maridaje la encuentra en el hecho de que la filosofia
pertenece, junto con el arte y la literatura, al género creacidn; arte y filosofia difieren en sus
métodos, en la diferente relacién que establecen entre ideas universales y las singularidades
sensibles concretas: el arte alcanza la universalidad y la idea sin abandonar el plano singular
de lo sensible y concreto, entretanto que la filosofia se mueve de entrada en el plano ideal y

universal de modo que lo singular sensible y concreto queda expresado radicalmente.

Asi pues, arte y filosofia apuntan a la sintesis de singularidad y universalidad, de
sensibilidad e idea, pero la producen de forma necesariamente inversa. El arte trabaja
siempre sobre simbolos (signos sensibles y concretos) en los que resuenan multiples
sugerencias reflexivas y morales®’, como ya dijera Kant —segun recuerda Trias-: “el arte hace

pensar mucho”. De forma diferente, la filosofia trabaja directamente con las ideas de la razdn,

*®Enel Sinai, la estremecedora y tonante voz del Invisible e Inaccesible se torna en voz legisladora, en fuente
de la normativa ética de Israel. Igualmente, serd el cerco hermético e inaccesible el lugar desde el que una voz
enigmatica proporcionara al sujeto metddico el impulso ético.

7 La explicacién del modo en que el arte apunta a lo universal desde lo particular se basa en la sugerencia
sobre una nueva doctrina de los universales —afirma Trias-. Primeramente, hace notar que el simbolo artistico
surge de su emancipacion respecto a la alegoria de lo moral o de lo epistemolégico. Luego, constata
perspicazmente que el simbolo artistico —objeto sensible singular que se da a la percepcién del sujeto a
través de su sensibilidad y sentimiento particulares- adquiere un valor de universalidad en virtud de la
reiteracion de multiples juicios de sujetos particulares que, apreciando lo bello o sublime con su asentimiento
satisfecho, convalidan ese caracter intersubjetivo de universalidad. El fundamento de ésta viene dado por el
caracter abierto y de significados multiples de la obra artistica, y en ella —la universalidad- se expresa el
cardcter simbdlico y no alegérico del arte.
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elevandose hasta el orden sumamente abstracto de las ideas ontoldgicas en busca de la visidn
del devenir, de lo radicalmente singular y concreto de la vida. En definitiva, el arte ilumina un
singular en el que resplandece una idea moral filoséfica, entretanto que la filosofia ilumina

una idea en la que resplandece la vida singular%.

Esa concepcidn del arte como via de acceso a lo metafisico queda descrita de forma muy
elocuente en las paginas finales de Lo bello y lo siniestro al hilo de una referencia al arte
barroco, del cual dice nuestro autor que fue consciente de la res extensa como espacio
infinito, universo que tiene en el infinito su limite como dimensiéon de lo real oculta y

subyacente tras la marafa sensible.

El barroco es una arte que prueba la falibilidad del sentido de la vista y la susceptibilidad
de lo sensible a la metamorfosis, flaquezas éstas que sugieren simultaneamente, aunque de
forma ambigua, la existencia de lo que trasciende lo visible, y lo hace con recursos que
denotan lo invisible, lo que no esta presente en la representacion pero que preserva el
sentido de ésta mediante distintos artificios expresivosgg. El ojo queda engafiado con esos
elementos mientras que la inteligencia afiade lo que falta a la representacién o, dicho de otro
modo, la visidn se pierde en el ilusionismo entretanto que el sujeto espiritual comprende la
elipsis necesaria del artista y suple lo que no estd. Es la razén y no la vista la que acierta a
comprender el sentido oculto, la estructura profunda, asi como la intencién y orientacién

perseguidas por la representacion.

En claro contraste con el arte renacentista de limites precisos (que enmarca sus
representaciones en las clasicas figuras geométricas perfectas), el barroco cae en la
“imperfeccidon” de representaciones que desbordan los limites definidos y apuntan al infinito
mediante composiciones elipticas (en el sentido de lo elidido) en las que el espectador debe
afadir lo que falta. El arte barroco es, en definitiva, el esfuerzo titanico por sugerir lo infinito

a través de lo finito, la invisible finitud a través de lo visible, fugaz e ilusorio, sintetizando asi lo

% Cf. Filosofia del futuro, pp. 116-135.
* Tales como lineas diagonales ocultas en el trazado lineal de un cuadro, espirales en la bdoveda que se
expanden hacia el infinito, etc.



visible y lo invisible; el barroco dice siempre que lo presente estd invadido y envuelto por lo

invisible, lo finito por la infinitud®.

Siguiendo a Kant, nuestro autor ve en la imaginacion creadora la facultad de la que
podrian derivarse las demds, en particular las que determinan el universo del conocimiento y
el de lo moral. De acuerdo con Kant y Schiller, cree encontrar en el universo estético una
documentacion factica de la unidad y armonia de todas las facultades humanas vy, por tanto, la
unidad y sintesis antropoldgica; mds aun, la unidad ontoldgico-vital, esa sintesis ontoldgica a

la que todos los demads universos hacen referencia.

Consecuentemente, el arte revela una nueva relacion de lo universal con lo singular,
razon que fundamenta la eleccién de Trias en favor de la estética como método de acceso al
ser: en el arte puede verse el vibrar mismo del ser singular sensible en devenir

inmediatamente universal a través del eterno retorno siempre diferenciado™.

No obstante esta conviccion de nuestro autor en relacién con la estética, sin haber
transcurrido un lustro desde la primera de las obras en las que la pone de manifiesto, nuestro
autor realiza esta confesién en el pértico de Los limites del mundo: “con anterioridad habia
creido que el acceso a la filosofia primera debia hacerse a través de la estética (habiéndome
tomado muy en serio la idea nietzscheana de que el arte es el mas transparente fendmeno de
la idea ontoldgica); sin embargo, repentinamente descubri que la ética era de hecho el mas

fidedigno pasaporte a la filosofia primera o a la ontologia”'%.

Por tanto, en virtud de la opcidn secuencial elegida para defender nuestra tesis, hemos
de abandonar provisionalmente el ambito de la estética para internarnos en el de la ética de
mano de las reflexiones de Trias en la ultima obra citada. Para ello, hemos de retornar al
punto en el que dejamos al sujeto metddico al final del capitulo segundo anterior, esto es,
rodeado por las dos zonas detectadas en su experiencia primordial del mundo: la del

mostrarse y la del ocultarse, el cerco del aparecery el cerco hermético.

1% 1rias, Eugenio, Lo bello y lo siniestro. Barcelona: Ed. Seix Barral, 1982 (pp. 169-171).

Cf. Filosofia del futuro, pp. 148-150.
Cf. Los limites del mundo, p. 16.
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El sujeto metddico ha avanzado hasta el limite del mundo, su mundo, y estd situado en
la frontera del sentido, mas alla del cual esta lo que le excede, el otro mundo, el cual presiona
sobre ese mundo suyo con un conjunto de interrogantes y decisiones linglisticas, creencias
racionales —mera recta opinién- pronunciadas desde el limite, con las que capta dificilmente el
enigma. Solamente un “salto” haria posible salvar ese hiato gnoseoldgico y proseguir el
recorrido experiencial del sujeto por una nueva senda, una segunda etapa del método, la

ética, instituyendo una segunda expansion del pensar-decir (razén o logos).

4.2 Una voz desde lo inaccesible (El imperativo ético)

Después de recordar Trias que durante afios habia creido que el mejor acceso a la
metafisica era el suceso estético, la obra de arte, ahora afirma de modo expreso: “modifico

7103

aqui este punto de vista”~ ", y determina que esa segunda etapa corresponde al recorrido de

lo ético™®

. A este cambio le ha conducido la toma de conciencia de que, aunque la metafisica
logra exponerse, decirse y desplegarse en la obra de arte, es en el hecho moral en el que se
produce el “acceso regio” a ella -la metafisica-, porque lo especifico del sujeto fronterizo que

habita el limite entre lo fisico y lo metafisico es su caracter moral.

Desde dentro del cerco del aparecer, algunos podran afirmar que no hay enigma, ni
pregunta ni problema que no pueda ser respondido y verificado, pero hay un limite y lo que
estd allende, lo que trasciende, presiona sobre dicho limite, dejando constancia de su
facticidad silenciosa: es el hecho insélito (ya constatado por Kant en su segunda Critica) de
gue ese silencio nos habla paradédjicamente a través de una voz que nada dice en términos de
indicacion concreta y material, pero que ordena imperativamente: es la voz de la ausencia que
se convierte en ausencia imperativa para impulsar al sujeto a la decisién y accién ética. Es una
voz que Trias puede sélo denominar —al modo popular- como voz interior o voz de la
conciencia que enuncia como deber aquello de lo que brota todo un mundo de juicios de valor

y estimaciones éticas, las cuales se sitlan en la raiz de la praxis y accién del fronterizo. Esa voz

193 ¢f, Los limites del mundo, p. 71.

104 Ibidem, p. 64.



es la pura forma vacia®® del imperativo verbal, categérica, que desde su propia mismidad le

determina en su conducta.

Esta voz impulsa a dar el salto que desborda el limite del primer mundo hacia el nuevo
mundo®®® de los valores, deberes, evaluaciones y acciones, mundo ético-trascendental,
mundo del querer y del obrar, el de la razén practica. Y lo que hace posible este amanecer
ético en la voluntad es el puro deber formal e imperativo que impulsa al sujeto a dar el salto y

convertirse en fronterizo.

Es, pues, este terreno de la ética trascendental el propio de la segunda etapa del
método filosofico ya anunciada, un segundo mundo por donde la razén ha de caminar
después de reconocerse a si misma como razon practica a partir del silencioso imperativo de
una voz procedente de un sujeto situado mas alld de la frontera, sujeto metafisico ajeno al
sujeto metddico. Ese sujeto metafisico pronuncia un juicio imperativo que dice: “haz esto,
obra de esta manera”, sin mayor concrecién’®’; desde mas alld de la frontera sélo llega la

primera parte de un mandato: “yo te ordeno que” y, luego, la comunicacidn se interrumpe.

Ese imperativo produce un sentimiento moral del deber y de la culpa108 cuya expresion
es la proposicién ética, en la que el pensar-decir (logos) adopta una nueva y peculiar forma: la
de un imperativo gramatical de /a voz trasfronteriza. Empero respecto al contenido material
de ese mandato fracasa toda indagacion del sujeto porque, mas alla del limite, todo es silencio
y nada puede decirse. Sin embargo, es precisamente esta indeterminacion la que abre cauce a
la libertad del fronterizo, a la cual fundamenta e instituye. De este modo, lo que desde el

cerco gnoseoldgico se presentaba como el otro mundo mds alld del cerco, sin que fuera

105 . . . . . .
Esta vaciedad del imperativo, carencia de contenido material concreto, es el aspecto que separa

radicalmente, en principio, el planteamiento de Trias respecto al kantiano que reconoce como precedente.

106 Aunque sera objeto de comentario mas amplio posteriormente. debe hacerse notar que Trias ha adoptado
un posicionamiento inmanentista como un a priori de su construccion filoséfica, lo cual podria explicar alguna
de las problematicas que se evidencian en su acercamiento al cerco hermético. Por ello, en cuanto al sequndo
mundo, el ético, que se introduce aqui, nuestro autor se cuida de aclarar que se trata de este mundo, del
unico mundo del sujeto metddico, que ahora aparece desplegado en una doble dimensién: la gnoseoldgica y
la ética. Lo que sucede es que se asume un mero dualismo metodoldgico y no doctrinal que permite hablar
de primer y segundo mundo con el fin de que, en el curso del desarrollo del método, se evidencie que ambas
dimensiones se refieren a lo mismo, a un mundo que es el mundo del sujeto metddico, aunque se haya
abierto un cauce linglistico a una modalidad de juicios de caracter ético plenamente diferenciada de los
formulados en el cerco gnoseoldgico-lingtiistico (cf. Los limites del mundo, p. 85).

197 ¢f. Los limites del mundo (pp.72-74) y La aventura filoséfica (pp. 66 y 71).

198 Recuérdese el concepto de culpa utilizado por Trias, segin queda expuesto en la nota n2 61.
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posible dar determinacién positiva a lo que significaba esa expresion, es ese segundo mundo

en el que se revela la nueva dimensidn de lo que es el sujeto como sujeto practico.

Por otra parte, ese sentimiento moral del deber y de la culpa que experimenta el sujeto
metddico es también el hecho que, desbordando el cerco, da lugar al afincamiento de la
metafisica. La metafisica que, desde dentro del cerco (primer mundo) sélo podia decir en el
modo de interrogacién y de recta opinién, halla un segundo modo de decir, el imperativo, que
tiene la caracteristica de arrancar desde un lugar externo al limite, de un sujeto metafisico
(ibien muerto y sepultado! dice Trias) incardinado mds alld de la frontera. Y desde alli dice un
“yo te ordeno que” sin que pueda oirse el verbo concreto y material al que se refiere el

comienzo de la frase'®.

Es extraordinariamente relevante para nuestra tesis hacer constar aqui la insistencia de
nuestro autor en el lugar desde el que se oye la voz imperativa, esto es, el cerco hermético
trasfronterizo y no el limite. Pero es mads relevante si cabe el apunte que realiza Trias —

acabando ya el apartado titulado “Transito al segundo mundo*’-

, en el que subraya lo
extraordinariamente extrafio de la experiencia de comunicacion relatada: un imperativo llega
al sujeto desde un lugar vacio allende la frontera de su experiencia, que le es dictado por una
voz que sorprendente y extraflamente es capaz de comunicarse con él para darle una orden

sin concrecién, pero que le impele a emprender y ejecutar eso indecible que no puede ser

enunciado.

No menos sorprendente es para el lector —aunque no lo parezca a nuestro autor- la
constataciéon®! (jy la terminologia que adopta Trias para hacerla!) de que esa voz interior o
voz de la conciencia, que habita en la raiz ultima del sujeto, llega desde el reino de los
muertos, donde yacen los ancestros, los dioses muertos; es una voz que puede alegorizarse y
personificarse como Divinidad y a su palabra como voz de Dios que ordena y manda a cumplir

. s 1112
un cometido (como a Jonds) .

199 ¢f, Los limites del mundo, p. 83.

Ibidem, pp. 72-77.

Ibidem, p. 80.

No seria sorprendente que el lector se estas lineas quedase perplejo y confuso ante la extraordinaria
inconsistencia aparente que se percibe en la identificacién del lugar del que procede la voz imperativa ética:
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Abundando en las sorpresas que Trias nos depara respecto a su muy ambigua ubicacidn
de la voz imperativa, la aproximacién al suceso ético originario que realiza en La aventura
filosdfica parece retrotraerla desde ese lugar allende el /imite al aquende del sujeto ético
mismo, situando a éste con un pie a cada lado de ese limite en un intento por sostenerse en

un imposible equilibrio**.

En definitiva, esa voz del mds alld de la frontera (“Dios muerto o lugar del padre
muerto”, apostilla Trias) no determina el decir, pero actia como movil del obrar y

determinante de la voluntad del sujeto ético: lo indecible es, pues, ejecutable.

En esa voz se encuentra el fundamento infundado (en el sentido de contenido material
no determinado) de la conducta del sujeto, la cual se manifiesta libre precisamente porque es
infundada. Esta libertad requiere, sin embargo, una doble condicién: que se deje vacio el lugar
de la voz, y que se mantenga el cardcter puramente formal de lo que ordena, permitiendo que
el sujeto ético sea el responsable de la materialidad verbal del contenido imperativo y de la

autoasignacion de un deber'®.

En sintesis, a los efectos de nuestra tesis, todo lo expuesto evidencia que no es el

limite sino el cerco hermético -ese dmbito inaccesible mas alla del limite-, el lugar del que

por una parte, se afirma que es el cerco hermético mds alld del limite; por otra, se habla de una voz interior o
conciencia del sujeto ético; luego, se identifica con el reino de los ancestros o de los muertos, susceptible de
alegorizacion bajo las imagenes divinas. Anteriormente ya se ha expuesto la existencia de un cerco hermético
(1) celestial y un cerco hermético (ll) fisico o de las Madres (cf. La aventura filoséfica, p. 118). Y auin han de ir
apareciendo en el texto nuevas nomenclaturas que sugieren o afirman identificaciones diversas de la
naturaleza u “ontologia” del cerco hermético, de lo mds alla del limite que rebasa el cerco del aparecer. La
clarificacion de este punto del pensamiento de Eugenio Trias requeriria una extensa investigacion doctoral
sobre su obra, razén por la que este trabajo no puede hacer otra cosa que hacer algunos apuntes al respecto,
gue se recogen en su ultimo capitulo.

B A este respecto, la nueva explicacién de Trias argumenta que el sujeto metddico que esta buscando
fundamento para pasar de los enunciados indicativos (gnoseoldgicos) a los imperativos (éticos), es decir, de
lo-que-es a lo-que-debe-ser, descubre el hecho insélito consistente en que su pensar-decir (logos) dispone de
un uso que abre la experiencia ético-practica, pero con la extraordinaria caracteristica de que no determina
nada del mundo del aparecer, sino que sélo dice algo al fronterizo como tal respecto a lo cual debe orientar
su conducta, lo que debe ser o debe hacerse. Ese decir se muestra como una voz cuyo sujeto estd escindido
de aquél a quien habla, el fronterizo: es un superego, la mitad oculta -encerrada en si- de su propia
subjetividad, su dimension absorbida dentro del cerco nouménico; voz que puede personificarse mitica o
simbdlicamente como voz del padre ausente o del dios (“encerrado y sepultado”, apostilla Trias) o como voz
de la conciencia moral (en términos de Heidegger). Esa voz que rompe el cerco hermético y deja sélo el
imperativo tiene su fuente mds alld de los limites del mundo, en el ambito de lo-encerrado-en-si, en lo
hermético (cf. La aventura filosdfica, pp. 65-66). iEs inevitable remitirse a lo ya dicho en la nota 112
precedente!

14 ¢f. Los limites del mundo (pp. 84-85) y La aventura filosofica (pp. 77).
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nace el impulso ético, el lugar desde el cual ese sujeto metafisico llama al sujeto radicado en

el limite del mundo.

Luego, queda al ejercicio de la plena libertad del sujeto el responder o no al imperativo,
pero sabiendo que su resolucién ha de ser juzgada en el tribunal moral propio, cuyo veredicto
es el sentimiento de culpa y deber: la consciencia moral aparece como tribunal, siendo

internos el fiscal, el abogado, el juez y el propio acusado.

Y se evidencia igualmente, de acuerdo con nuestra tesis, que todo el discurso ético de
Trias en Los limites del mundo arranca muy anteriormente-a, y al-margen-de, su

comprension positiva del /imite, muy lejana aun a la identificacidon ontoldgica de éste.

4.3 Las Tablas de la Ley (El imperativo pinddrico)

A lo largo de la historia -dice nuestro autor-, el vacio del imperativo ético ha sido llenado
con multitud de lenguajes o legislaciones morales, algunas de las cuales han derivado hacia la
irracionalidad consistente en la dogmatica atribuciéon de la concrecidon de esa orden al otro
mundo, haciéndoles aparecer como decdlogos promulgados por un sujeto externo, la
Divinidad, que habita ese otro mundo, y al cual se tiende a personificar y afirmar como

realidad y no como metafora.

Frente a estas legislaciones morales, el paradigma critico, metédico, ilustrado vy
moderno no puede delegar la responsabilidad ética en un supuesto sujeto autorizado que se
situa fuera del mundo, dentro de una jerarquia cuya cuspide es celeste, cuspide derivada de la
atribucién de realidad al lugar vacio desde el que se oye la orden recibida, proyectando
frecuentemente sobre el “cielo” la jerarquia de dominacién y distribucion de poder propias de

la Tierra misma.

Por ello, el genuino pensamiento ético ilustrado evita los dogmatismos y positivismos
morales o juridicos, dejando libre esa forma vacia imperativa y vacio el lugar del sujeto de la
voz, de forma que se posibilite el establecimiento, siempre condicional e hipotético, de una

legislacion moral que responda a esa orden con una concrecion establecida en y desde la



frontera misma. Estas concreciones o determinaciones linglisticas recrean o transcriben
desde dentro del limite lo que Trias denomina creencias racionales u opiniones rectas, las

cuales constituyen los méviles de la accidn en el mundo ético.

Se pregunta entonces Trias si serd posible profundizar algo mas en ese imperativo vacio
y, con este propdsito, vuelve de nuevo la atencidén hacia la voz e intenta afinar el oido para
captar alguna posible indicacidén aun no detectada en ella; asi, desde las raices inmemoriales y
ancestrales del mas radical pasado aparece como deber para el sujeto metddico el llegar a ser

lo que ya es, convirtiendo en tarea, vocacién y destino propio eso que es.

A diferencia del animal, que tiene escrito en su pasado lo que es y lo que llegara a ser
como especie (s6lo modificable con la mediacion externa de la seleccidon natural), el fronterizo
puede llegar a ser lo que ya es, pero sélo por la mediacién de ese imperativo que nada
material concreto ordena; es el imperativo pinddrico que Trias recupera de la antigliedad:

“llega a ser lo que eres”.

En conclusidn, nuestro autor construye un nuevo imperativo moral y —en contraste con
el kantiano- lo enuncia asi: “yo te ordeno que llegues a ser lo que eres” o, de otro modo, “yo

;. . 11
te ordeno que seas limite, frontera, medida del mundo” >

. Este imperativo pindarico puede
ser llamado “proposicidn ético-metafisica” y tiene en la experiencia ética trascendental su

fundamento critico y metddico.

De él se deriva, ademas, un doble corolario a sensu contrario, esto es, no querer ser lo
qgue el limite no es (no quedarse ahogado en el cerco fisico), y mantenerse separado de las
supuestas inteligencias racionales puras, las que carecen de limite y con las que
supuestamente se comunica a través de la pura forma verbal vacia. En sintesis: “separate de
los dioses o de los dngeles, no quieras ser sobrehumano, no olvides que eres limite, y respeta

la distancia que te separa de las estrellas inteligentes”.

Con este imperativo pindarico de fondo, el sujeto ético tiene la necesidad de salvar el
intervalo entre la orden vacia y la accién particular y ello requiere encontrar ciertas normas

materiales que, a modo de mandamientos, cubran el vacio de la orden y determinen la accién.

5 ¢f. Los limites del mundo (p. 92) y La aventura filosofica (pp. 78-79).
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Por ello, nuestro autor se pregunta acerca de la existencia de una posible via para darle

contenido material concreto, y concluye que la respuesta es afirmativa.
. /116
Nuestro autor lo describe asi™:

Del padre y del dios muerto queda, pues, como resto silencioso pero imperioso de ese haber
o legado que constituye mi pasado, mi tradicién o legado ancestral que me determina, la
formalidad pura de la orden. También me llegan, desde luego, sefiales materiales de ese
pasado, con las cuales, en genuina mimesis, puedo recrear las normas de mis ancestros

ciudadanos, dando concrecion y acto, hoy, aqui, a través de la legislacién responsable que yo

emprendo, sobre mi, sobre mi mundo, sobre lo que me pertenece como ambito™’.

Con este bagaje ancestral, el sujeto ético encuentra ciertas respuestas que no proceden
del sujeto metafisico, de la voz trasfronteriza, sino de la libre determinacién del fronterizo,
mediatizado no sélo por su pasado y su tradicién, sino también por su comunidad'®?, la cual
es, en sentido ético-trascendental, comunidad de valores, sujeto material del bien y de mal,
cuyo “arbol edénico” parece proyectar su sombra hacia el limite desde lo mds alld de él,

haciendo imposible una ciencia de ello.

De este modo, el sujeto ético se ve rebotado del lugar trascendente de la voz imperativa
a su propia inmanencia, debiendo dar sus propias respuestas a la orden vacia desde su
libertad, estableciendo sus creencias morales como movil fisico-metafisico de su voluntad y
conducta. Su fundamento estd mas alla de los limites del mundo representable, en ese
mundo de lo incierto que es el reino de los muertos, lugar certisimo e irrevocable que todo

sujeto ético ha de habitar también en el futuro.

Y18 ¢t, Los limites del mundo (p. 89).

Esta identificacion de la enigmatica voz procedente de ese mds alld del limite con la voz del pasado
ancestral y su tradicidn (incluidas sus sefiales materiales y normas éticas) empuja al lector a cuestionar de
forma radical toda la narraciéon que hasta este momento ha realizado nuestro autor en relacién con lo mds
alla del limite —lo absolutamente inaccesible-, radicalmente ajeno al cerco del aparecer, ajeno al mundo de la
experiencia del sujeto metddico-, porque, en definitiva, ese cerco hermético acaba identificindose con el
pasado de lo que es interno al cerco del aparecer, de su historia, de la memoria individual o colectiva,
consciente o no, de todo ello. De este modo, lo metafisico de ese mds alld del limite parece tornarse en parte
integrante del cerco del aparecer, del primer mundo, en arqueologia histérica o prehistérica del pensamiento
ancestral de la humanidad, sin que parezca admisible que el eventual alojamiento de ese pasado en el
inconsciente sea suficiente para convertirlo en metafisico. Este es un aspecto mas de la problematica
mencionada anteriormente (nota n2 112) en relacidn con la caracterizacion del cerco hermético, de lo mds
alla del limite.

M8 solipsismo del sujeto metddico y ético es una mera formalidad metodoldgica.
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La consecuencia de esta concepcion de nuestro autor en cuanto al mecanismo que
permite al sujeto metddico concretar en una doble etapa la orden vacia que enuncia la voz
desde el cerco hermético, supone para nuestra tesis un nuevo refrendo porque tampoco la
via abierta por Trias para la determinacion de los contenidos materiales del imperativo ético
parece deber nada sustancial al limite, cuya concepcidon singular por nuestro autor se

comprueba que es, en todo caso, posterior al hallazgo de dicha via ética.

Mas aun, expresamente afirma Trias en Los limites del mundo (pp. 90-91) que es la voz
procedente del cerco hermético la que da carta de naturaleza a la experiencia metafisica del
sujeto y la que le convierte en ser fronterizo, gozne, juntura fisico-metdfisica, porque esa
voz y esa frase no pueden ser oidas por el animal, ni la planta, ni la estrella; ni tampoco es el
angel el que sufre la dislocacion de la frase en dos partes como le sucede al sujeto: es esa
voz del cerco hermético que se dirige a él y la capacidad de oirla lo que le instituye como

fronterizo, habitante del limite.
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5 EL SINAi: CUNA ESTETICA™®

Figuracion de una ausencia expresiva

5.1 El mysterium fascinans (Tercera etapa metddica: lo estético)

Al comenzar el cuarto capitulo pudimos observar la vinculacién entre arte y filosofia en
el pensamiento de Trias y su inicial compresidon de la estética como via de acceso a la
metafisica. Alli quedd ya apuntada la evolucidon experimentada por Trias en relaciéon con el
lugar que ocupa la estética en la experiencia del sujeto metddico y que, acudiendo a su propio

relato, puede sintetizarse asi:

En el Tratado de la pasion -1978-, el salto a lo meta-fisico lo producia el nexo erético-estético
del sujeto y del suceso. En Los limites del mundo -1985-, ese salto que suscita la Gran
Interrogacion es la Orden Formal Vacia Imperativa (la ética). En este nuevo libro -1988-, es a
la vez y en el mismo sentido ético y estético. Ambas, ética y estética son trascendentales, es

decir, desbordan y sobresalen del cerco de lo fisico o mundano™®.

Desde el punto de vista de la ultima obra, el cerco hermético abre su cerrojo en virtud
de una doble llave hermenéutica: primeramente, el eros abre la puerta tras la que
resplandece lo bello y, luego, la frase imperativa abre la puerta del recinto del deber ser. En
consecuencia, el desvelamiento parcial de /o hermético en las dos experiencias —la erdtica y la
ética- se complementan y constituyen la experiencia fronteriza, mezcla en la que se

mantienen los limites entre lo encerrado en si y lo que de ello se manifiesta’?’.

119 N , . e . o . s . . . ;.
El encuentro en el Sinai con Yahveh, el Invisible y no susceptible de figuracién, inspiré un riquisimo

lenguaje simbdlico (arquitectura, rituales, musica, salmodia, etc) mediante el cual se expresaba la experiencia
del pueblo de Israel respecto al ambito de lo sagrado y lo santo. Trias encuentra también en las artes el
lenguaje simbdlico mediante el cual el sujeto metddico expresa su experiencia de lo sagrado que se aloja en
el cerco hermético.

129 Trias, Eugenio, La aventura filoséfica (nota a pie de p. 50).

121 Ibidem, p. 80.
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Empero la defensa de nuestra tesis requiere volver primeramente a Los limites del
mundo para seguir la secuencia de esas transformaciones en el pensamiento de nuestro autor
con el fin de evidenciar la mds que dudosa intervencion del concepto triasiano de limite en

este proceso.

En la segunda etapa del método, se ha asistido a un didlogo entre el cerco hermético y el
sujeto metddico en virtud del cual aparece la voz de la ausencia y se convierte en ausencia
imperativa que impulsa al sujeto a la decisidn y accidn éticas, la cual se conforma a partir de
sus creencias morales, esto es, de las concreciones adoptadas libremente por el sujeto moral a
partir de su propia deliberacion sobre la hermenéutica del cerco hermético y de las tradiciones

heredadas.

El sujeto ordena vy justifica su accidn de acuerdo con un credo moral (cuyo estatuto es el
de mera opinidn), el cual puede adoptar esencialmente —afirma Trias- dos modos: una forma
doctrinal acerca del triple enigma de las ideas de la razon, o una forma simbdlica que, a través
de rituales o liturgias, escenifican e implantan los relatos que dan espacio linglistico a esas
creencias acerca de lo bueno y lo malo. Apostilla nuestro autor que el estadio dogmatico y
precritico del sujeto moral se mantiene cuando confunde los cercos, ya sea porque quiera
dominar lo trascendente mediante la inmanencia —dando lugar a la magia-, ya sea porque

concibe este mundo como efecto de otro “verdadero”, de lo que surge la religiénm.

Ese decir narrativo tiene la virtud eficaz de poner en obra lo inefable e instituye modos
de escenificar e implantar el enigma en la realidad cotidiana del sujeto de forma simbdlica,
haciendo eficaz en su existencia un fundamento infundado que le da sentido o sinsentido.
Histéricamente hablando, ese mundo de simbolos asi conformado alcanzd su estatuto critico y
moderno como mundo del arte, una vez emancipado de lo magico-mitico y de lo religioso. La

experiencia de ese mundo es la experiencia estética™®.

122 . . . . . . e . , .
El dmbito de lo religioso tiene su espacio especifico en la obra de Eugenio Trias, y a ello se dedica el

siguiente capitulo de este trabajo.
123 f. Los limites del mundo, pp. 120-122.



Como recuerda nuestro autor en otro Iugarm, el universo moral se articula mediante
reglas prescriptivas o prohibitivas, entretanto que el mundo del arte se configura mediante el
simbolo artistico, cuyo concepto surgid al abandonar el simbolo su caracter de alegoria del
conocimiento o de la moral, inaugurandose asi la estética como drea auténoma respecto a la

epistemologia y a la moral a partir del siglo XVIII, y consoliddndose con Kant.

Empero a los efectos de nuestra tesis, esta aproximacion histérica al nacimiento de la
estética y del arte ha servido solamente para situarnos ante un nuevo punto de arranque del
sujeto metddico en su aventura filosdéfica, habiendo de retomar la indagacién de Trias en su

secuencia genética.

5.2 El rostro resplandeciente de Moisés (Lo bello y el juicio estético)

En la primera etapa del método, el sujeto comenzé constatando que algo (=x) aparecia y
qgue ese algo se desdoblaba inmediatamente en dos caras, una replegada y otra en abierta
manifestacion a la cual designa y nombra (arbol, casa...). Ese algo en oscuridad le obligd a
saltar ineludiblemente desde el cerco del aparecer hacia el cerco hermético, conducido por la
nostalgia de lo que se esconde, de lo encerrado en si, deseando y pretendiendo que esto
también se pusiera de manifiesto. De este modo, el sujeto metddico no sélo designd la figura
de lo que aparecia, sino que abrid la gran interrogacién respecto a ese aparecer desde su raiz

indisponible y encerrada, preguntando por el doble cerco.

En ese encuentro con lo que aparece, en ocasiones el sujeto pronuncia sobre la cosa una
modalidad peculiar de proposicion, el juicio estético, en el que dice que la cosa es bella; esa
cosa se halla dentro del cerco del aparecer pero se singulariza por un peculiar resplandor que
provoca ese juicio, y la justificacion y prueba que se da de este juicio es la experiencia de un

.. 12
sentimiento placentero'”.

124 ¢f, Filosofia del futuro, p. 133.

123 Cf. Los limites del mundo, pp. 123-124.

64



La constatacion de que el juicio estético no es asimilable a uno epistemolégico obliga al
sujeto a indagar la posible existencia de una nueva etapa en su andadura metddica, a la que

Trias se refiere con estas palabras:

En avances sucesivos sera posible, tal vez, hallar fragiles puentes entre el horizonte
metafisico (abierto a través de la experiencia ética) y el orden del decir-y-proponer propio del
primer mundo; para ello sera preciso hallar un tercer mundo correspondiente a una tercera

etapa del método en el que el primero y el segundo resuenen™?.

Este tercer mundo y tercera etapa metddica es la estética, respecto a la cual nuestro
autor afirma que es un campo con sus experiencias propias y con una modalidad peculiar y
diferenciada de proposiciones y juicios: es el mundo ya entrevisto por Kant en su tercera
critica, que permite al sujeto pasar del mero acceso a lo que le trasciende hasta el primer

despliegue de la trascendencia (la metafisica) en la inmanencia.

En relacion con la experiencia estética, el sujeto metddico analiza el caracter de esos
juicios y constata que, a diferencia del juicio ético (que enuncia lo que debe ser), el juicio
estético dice lo que es o acontece -confundiéndose con los restantes juicios de conocimiento
pronunciados dentro del mundo-, ya que afirma un atributo de una cosa: dice de ella que es

bella, y lo sostiene porque le produce un sentimiento de placer.

Siendo el sentimiento el modo mas subjetivo de todo lo que se experimenta por el
sujeto, cabe preguntarse cdmo lo mas subjetivo puede darse como prueba de un enunciado
gue pretenda tener validez de proposicion teorética, en la que se afirma o niega la belleza de
una cosa. Para responder a esta cuestidn, nuestro autor sigue la reflexidén kantiana segun la
cual estos enunciados no dan solamente informacidn sobre quien los pronuncia, sobre su
sentimiento subjetivo, sino que enuncian algo mas, algo sobre el mundo también, razén por la

cual el juicio estético no es equivalente a un mero juicio de placer —“me gusta”-.

Por tanto, el juicio estético plantea la paradoja de presentarse como objetivo, pero
apoyandose en una experiencia subjetiva y sentimental, cuya resolucién kantiana consiste en

hacer notar que el juicio estético, a pesar de su apariencia, no es un juicio de conocimiento

126 ¢f. Los limites del mundo, pp. 118-119.



(no amplia el saber del sujeto sobre la cosa), pero posee la misma forma de los juicios
teoréticos o cientificos. Esta es la razén por la que la estética cldsica consideraba que el juicio
estético iniciaba la penetracién cognoscitiva del sujeto en la esencia de las cosas, siquiera

fuese de forma nebulosa.

En definitiva, el juicio estético se singulariza porque, aun teniendo un trasunto subjetivo,
pretende dar un juicio objetivo de la cosa, a saber, su belleza o su contrario; y lo hace desde
un sentimiento vaciado de interés personal, es decir, sin que tenga efecto sobre la voluntad o
la conducta del sujeto, lo cual le diferencia del juicio ético. Ahora bien, al plantear la légica
pregunta —como hace nuestro autor- por el fundamento que pueda justificar la pretensiéon de
objetividad del juicio estético, se encuentran multiples respuestas y escuelas sobre la norma
subyacente a la belleza®®’, hecho este que delata, por si mismo, que ninguna de ellas puede
erigirse en norma estética. Aqui, nuestro autor traza una clara distinciéon entre la norma
estética y lo que debe considerarse un mero fundamento critico y metddico que permite
explicar el sentimiento de belleza y el cardcter objetivo que el sujeto atribuye al objeto

cuando dice que es bello.

Para ello parte de la indagacién kantiana en su deduccion trascendental del juicio
estético: buscando en lo que es el sujeto mismo, a éste se le revela una tercera dimensién de
lo que es como tal sujeto; no es la dimensidn gnoseoldgica que recorre el primer tramo
metddico en su indagacién del primer mundo, ni tampoco el sujeto volitivo y practico que
recorria el segundo mundo a través de la experiencia ética. Sin embargo, en el tercer mundo,
el sujeto puede reconocer unas ciertas conexiones entre la experiencia estética y el primer
mundo, ya que el juicio estético tiene la formalidad del juicio del conocer; tal vez se deba a
gue entren en juego las mismas facultades, la de imaginar y la de entender, con la diferencia
de que el sujeto no forma concepto alguno de la cosa, ni enriquece su conocimiento teorético

de ella.

Sin embargo, Trias se distancia de Kant a continuacidn, ya que retoma la definicion que

hicieron los antiguos de la belleza como armonia —rechazada por Kant como fundamento del

127 . s . . . . . .
Cabe citar algunas de esas respuestas cldsicas: la idea subjetiva trascendente reflejada por los objetos, la

armonia matemadtico-musical, la adecuacién a un orden natural o a una inmanente finalidad de cada cosa, a
su entelequia o perfeccidn, etc.
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juicio estético- y aloja esa armonia en el sujeto mismo del juicio: cuando se produce en él una
armonizaciéon del imaginar y del entender, de modo que éstas no producen conceptos
sensibles ni intenciones inteligibles, sino que se combinan armoniosamente, entonces surge el
sentimiento de lo bello. Y esta armonia produce una revelacién de la cosa, la cual se ofrece al

sujeto como forma de una finalidad sin finalidad™*®.

Pero nuestro autor no estd tan interesado en dirimir entre esa multiplicidad de
fundamentos sugeridos a la peculiar objetividad del juicio estético, sino que centra su
atencion en el hecho mismo del caracter de incondicional necesidad con el que se pronuncia:
se impone al sujeto como si se tratara de una norma objetiva indiscutible. Lo sorprendente es
que, cuando el sujeto metddico trata de definir esa norma, no puede hacerlo: encuentra sélo

el efecto de ella, sin poder determinar la norma misma.

Constata Trias que el sujeto tiene una extrafia experiencia de la trascendencia, una
sorprendente experiencia metafisica, a través del juicio estético, cuya norma concluye es
trascendente, esto es, se halla localizada -sin duda, subraya Trias- mds allg del limite que
circunscribe la experiencia del sujeto, en el cerco hermético, razén por la que éste carece de
noticia alguna respecto a la norma estética de la que deriva la incondicionalidad y necesidad
del juicio estético. Utilizando las muy elocuentes palabras de Trias:

La norma estd, desde luego, mas alla del cerco y de la frontera; nada puedo conocer respecto a
la norma, nada llega hasta mi; aqui la comunicacién se interrumpe desde el principio (no como
la Orden Vacia Imperativa que abre la ética), pero me llegan los efectos de ella, con pleno

desconocimiento de las causas, los juicios que derivan de ella. El fundamento de esos juicios se

halla en una norma ausente y trascendente localizable en el otro mundo, y de la que, desde

dentro del cerco, no me es posible tener noticia alguna®.

Nuevamente se evidencia que, también en el ambito de la estética, la cuna se sitta en
el cerco hermético de acuerdo con lo que afirma nuestra tesis, sin que el concepto de limite

juegue papel alguno como tal en la génesis de la experiencia estética.

128 . . P . .
A este respecto, recoge Trias el planteamiento de Kant, segun el cual lo que despierta el juicio de lo bello

es la presencia de la forma de una cosa con el aspecto de un organismo con todos los atributos de un ser
vivo, con una inmanencia teleoldgica, pero sin que pueda establecerse el fin al que se ordena ese finalismo
interno.

129 £ Los limites del mundo, p. 131.



5.3 Un atisbo de Lo ausente (Lo sublime)

Empero el juicio estético no se agota en el relativo a lo bello, sino que hay una
experiencia estética también cuando se dice de algo que es sublime: se abre un nuevo
recorrido en el tercer mundo o tercera etapa del método, al tiempo que aparece una cierta
coordinacidn con el segundo mundo, el ético. De este modo, el mundo de lo estético viene a
ser el lugar donde los dos primeros se encuentran en uno, es el mundo Unico, el mundo de la

experiencia humana.

Recuerda Trias que el juicio acerca de lo sublime —que aparece en esta tercera etapa
metddica- es para Kant una antitesis de lo dicho acerca de lo bello ya que no surge de la
armonia de las facultades del conocer (imaginacién y entendimiento), sino de un sentimiento
contradictorio, de “conflicto, violencia o discordia” entre ellas; ni tampoco hace referencia a
un objeto con forma de organismo vivo, sino que se atribuye a objetos faltos de organizacion
y forma, cadticos. Mientras que lo bello tiene como referentes los seres vivos interiores al
cerco, los referentes de lo sublime no pertenecen a la existencia cotidiana: son objetos
sensibles con caracteres negativos, esto es, sin forma, faltos de medida y proporcién, que
recuerdan que la medida y limitacidn que caracterizan al sujeto tienen vocacion de

trascendencia, de desbordamiento hacia el cerco hermético.

Ese sentimiento estético de lo sublime surge en el sujeto cuando una fuerza no
mensurable®® irrumpe como una presencia fisica dentro de las imagenes de su mundo y
despierta en aquél la vocacidn por trascender. Ante ese sentimiento, la imaginacién
solamente es capaz de producir imdgenes negativas de la forma, de la finalidad y del orden; se
ve situada ante un abismo y, al observarlo, se produce un sentimiento placentero en razén de
gue en esa contemplacion, en la que la imaginacion acusa su propio déficit, se le suscita una
idea de la razon, una idea problemdtica en torno a la que trasciende su limitacién: lo infinito y
lo absoluto en relacién con la infinitud del universo todo, del destino de los seres libres y del

fundamento ultimo absoluto de toda cosa.

130 . s, . . . . . .. . ,
Cita Trias a modo de ejemplos: aludes, ciclones, glaciares, simas, Himalayas y similares, cuyas imagenes

parecen sacar al sujeto de sus limitaciones y medidas, desbordando y trascendiendo el cerco de su mundo.
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De este modo, el conflicto y violencia que se produce entre esa imaginacién
desbordada, deficitaria, y esa idea de la razén se apacigua por el placer estético que produce
una ligazén entre imaginacién y razon, de la que surge un juicio que coordina de forma

paraddjica el tercer mundo (el estético) con el segundo (el de la razén practica).

Luego, el sentimiento estético de lo sublime se incorpora al universo del lenguaje
mediante la interjeccion, que es la forma de la proposicidn estética para lo sublime (y también
para lo bello). Con ella se da una cierta respuesta, por la insdlita via del sentimiento, a las
proposiciones interrogativas en las que culminaba y se desbordaba la razén tedrica y
representativa del sujeto en su primera etapa metddica. Frente a las respuestas hipotéticas de
la razén (opiniones rectas) y frente a las creencias morales generadoras de decisiones y
acciones, el mundo de las ideas de la razon se sensibiliza en la experiencia del sujeto estético a
través del sentimiento de lo sublime, el cual parece responder a las grandes preguntas
metafisicas con una interjeccion que celebra el desbordamiento de lo fisico, pero que se
materializa mediante una imagen fisica negativa: en esa interjeccién la trascendencia penetra
en la inmanencia, lo metafisico se implanta en el sujeto, el cual experimenta
sentimentalmente lo infinito, tanto en lo referente a la naturaleza, como a su libertad y a lo

divino®2,

5.4 La experiencia estética y la obra de arte

Llegado a este punto, Trias hace notar que el juicio estético no agota la experiencia que
puede recorrer el sujeto estético como tal porque, de forma simétrica al sujeto ético (que
actua y emprende en el mundo), el sujeto estético puede aparecer también como un sujeto
de accidén capaz de poner en obra un objeto susceptible de ser juzgado bello o sublime,
provocando esos juicios interjectivos: es el sujeto creador o artista, cuyo obrar trascendental

es la obra artistica (poesia, pintura, arquitectura, musica, etc).

Por tanto, dice nuestro autor, el sujeto del juicio estético es como receptor lo que el

sujeto creador, el artista, es como emisor; y afade que toda obra artistica es recreacion

B ¢f. Los limites del mundo, pp. 136-141.



porque presupone una previa recepcion: la creacién artistica deriva -al igual que ha dicho del

juicio estético- de una norma o ley que el propio artista desconoce’®.

Este vacio suele ser llenado mediante diversas estéticas materiales que pretenden
elevar al estatuto de ley una obra de arte concreta o una familia de ellas'**: en la modernidad,
la estética ha estado en constante convulsidon -una normativa estética sucedia a otra en
frecuente crisis- hasta el punto de que, en el Novecientos, cada creador instituia su propia
estética material -a veces creada a la par que la obra concreta- con la pretensién de explicar y
justificar esta ultima. En contraste con la modernidad -en la que se llegé incluso a hacer de la
obra de arte un subproducto de la doctrina estética que la determinaba-, la posmodernidad lo
rechaza y revierte la jerarquia entre la obra y la doctrina, dejando vacio el lugar de la norma

trascendente.

Por otra parte, la norma —subraya Trias- rebasa lo cognoscible por el sujeto estético (ya
sea receptor o creador) y se impone a él sin que éste pueda desvelarla para si o para los
demas. Corrigiendo a Kant, sostiene que esa norma o ley legisla solamente un caso
singularisimo y muestra hasta qué punto eso excede el ambito de lo que se denomina
inconsciente. Aunque el artista puede forjarse el propdsito y el proyecto de su obra desde la
consciencia, se produce un hiato entre la causa consciente y la obra singular ya que el efecto
puede ser sobreabundante respecto a la causa; la creatividad del artista procede del
inconsciente pero lo desborda y trasciende: “el inconsciente genera obras simbdlicas a través

7134

de las cuales se ponen en obra y se da territorio a lo que trasciende la frontera” ", afirma

Trias.

Es ese modo de expresién que Kant llama exposicion simbdlica™® -plenamente

diferenciada del mundo de la representacién- el recurso que posibilita la creatividad del

132 , . . .y s . .
Recuerda Trias que ya Kant habia afirmado rotundamente que la creacidn artistica es inconsciente.

33 Trias se refiere a las resoluciones lingliisticas mediante las cuales se quiere elevar al estatuto de ley la obra
artistica concreta o familia de ellas: las romanticas, clasicas, barrocas, etc.

3% Cf. Los limites del mundo, p. 150.

Kant distingue dos modos de exposicién mediante los cuales se hace sensible lo inteligible: la exposicion
esquematica y la exposicidn simbdlica; en la primera, hay correspondencia biunivoca entre el contenido
inteligible representado y la forma en que se presenta (esquematizacion de lo representado); en la exposicion
simbdlica no existe esa correspondencia biunivoca, sino que el representar queda rebasado por un modo de
decir que desborda lo representativo del primer mundo.

135
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artista y la funcién del arte: la imaginacion creadora produce libremente simbolos de lo
suprasensible, mediante los cuales da exposicion sensible a lo que trasciende. Y aunque esa
exposicidon se refiere sobre todo a las cosas de este mundo, siempre alude como referencia
implicita y misteriosa a otro plano trascendental de significacidén: su decir simbdlico habla
metaféricamente, mas alla de lo que expresa, de ese nucleo ultimo de referencia identificado
como lo allende el limite, el cerco hermético. En definitiva —afade Trias-, el arte es un hacer
trascendental que expone como obra lo que subyace y trasciende el mundo del sujeto, lo que

lo desborda, Ildamese el ser o lo inconsciente®®

. Viene a ser una de las formas en que la
ausencia de lo trasfronterizo se expresa, o una forma con la que el sujeto da figuracion a esa

ausencia presente™’.

De este modo, lo trascendente irrumpe en la vida del sujeto dandose forma indirecta en
lo simbdlico, la cual alude siempre a una causa eficiente que trasciende y desborda su
conocimiento; se da palabra a lo inconsciente —lo metafisico, apostilla Trias-, pero esa palabra
es ella misma el efecto de una causalidad ausente. Con esta elipsis se relatan o escenifican con
analogias metafédricas los asuntos del mundo del sujeto, subsistiendo siempre la paraddjica
comunicacidon con lo que desborda la frontera: lo metafisico irrumpe de forma festiva o
liturgica en la vida del sujeto mediante la escena teatral, el monumento, la musica o la danza;

lo indecible puede al fin ser obrado y verbalizado'®.

Probablemente la mejor sintesis de la reflexién de Trias respecto a la génesis de la
experiencia estética del sujeto, tanto en su aspecto de receptor como de creador artistico, sea

la que sus mismas palabras expresan:

A través de la obra de arte habla una voz desde detras de la frontera; a través de ella, lo
indecible puede ser ejecutado, y también nombrado y verbalizado: esa obra es el modo de
exposicion de lo indecible a través de un obrar trascendental que es poiésis, creacion

artistica™.

136 z . . . .
Nétese esta expresidn dubitativa que muestra nuevamente la ambigliedad de nuestro autor respecto a la

identidad del cerco hermético.

37 Cf. Los limites del mundo, p. 119.
Ibidem, pp. 152-153.

Ibidem, p. 147.
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Palabras éstas a las que interesa afnadir otras que, reforzando lo anterior, abren camino

a una nueva faceta de la influencia del cerco hermético en nuestro autor:

Puede asi implantarse el contenido de misterio, de lo trascendente, en la vida cotidiana,
rompiendo el cerco profano y dejando emerger lo inconsciente, lo que miticamente puede
llamarse lo sagrado. El mito y el rito dan narracion a lo que desborda el cerco; constituye la
arqueologia magica, religiosa y precritica de lo que, desde el paradigma metddico y moderno,

aparece como el gran teatro, la produccién operistica o la gran literatura™.

Con estas ideas y la reafirmacion de lo dicho anteriormente, cierra Trias su reflexion
respecto a la experiencia estética en Los limites del mundo, obra que supuso la singularizacion
de la ética como via de acceso a la metafisica —sustituyendo a la estética-, segun la afirmacién

ya citada de nuestro autor.

Desde la perspectiva de esa obra, lo expuesto deja constancia indudable de que el
cerco hermético ejerce, en virtud de esa norma que en él se oculta y que subyace a toda
experiencia estética, una funcidn genética también en el ambito de la estética, dentro de la
construccion filoséfica de Eugenio Trias, al margen de su idea del limite, como afirma

nuestra tesis.

Sin embargo, conocemos por las palabras de Trias ya citadas que La aventura filoséfica
vino a modificar nuevamente el statu quo de la relacidn entre ética y estética en su
pensamiento. Es obligado, por tanto, seguir el recorrido secuencial del autor en la nueva obra

con el fin de poner a prueba en ella nuestra tesis.

141 P
714 sitda al lector

Al comenzar la que denomina “Octava singladura: Estética del Limite
ante el sujeto del método al que ya ha mostrado como sujeto erdtico y activo en una triple
tesitura: su deseo en referencia al deber-ser, aunque presionado por lo que puede-ser (el

Ill

“motor-poder”), y azuzado por lo que quiere-ser (el “motor-deseo” o eros). Pero esto no
agota la experiencia del sujeto, ni tampoco todo lo que el mundo del aparecer puede exponer.

Cabe una experiencia que transforme al sujeto metddico en sujeto artistico o en sujeto

19 ¢f, Los limites del mundo, p. 150.

YLef La aventura filosdfica, pp. 233-238.
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técnico, es decir, en sujeto de poiesis gracias al cual cierta forma puede aparecer, un algo se

manifiesta en el mundo del aparecer pero lo hace precisamente por el obrar del propio sujeto.

Esta experiencia es la puerta de entrada a uno de los dmbitos mdas complejos de la
experiencia metddica: el ambito del arte, de la tejne y de la poiesis, del obrar y del producir.
Ahora, lo que aparece debe tener el mismo cardcter que poseia /o bello, pero producido por la
tejne poietikds platdnica, una obra en la que resplandezca la forma bella; dicho de otro modo,
el sujeto ha de determinar su accidn desde una forma que ha de intuir y desde su tejne o
dominio de un arte (claridad de exposicién con la que es capaz de expresar lo que ha captado

de si mismo).

Nuestro autor se pregunta entonces cdmo es posible que una tejne pueda hacer
aparecer lo bello, lo que es indisponible en si mismo, eso que se revela al tiempo que se
oculta; es la pregunta por la posibilidad de una tejne capaz de captar esa norma -ya sefalada
en Los limites del mundo- que pertenece al cerco de lo encerrado en si'y que hace posible el
aparecer de lo bello. Y aqui es donde Trias introduce el limite: el sujeto no puede apoderarse
de esa norma, sélo puede interpretarla, hacer hermenéutica de ella en y desde el limite,

tratando de fundamentar desde éste la estética, tanto la tejne como la poiesis.

Con un lenguaje potencial y nada dogmatico, afirma nuestro autor que la belleza podria
decirse que tiene su fundamento en el limite porque seria una aparicidon o idea proyectada
desde éste, que revelaria simultdneamente la otra dimensidn del cerco hermético, lo mds alla
de la idea™?; que la esencia de lo bello deberia pensarse como alojada en el ambito mismo del
limite (ese tercer cerco ya citado), que se situa entre el cerco hermético y el del aparecer y es

fundamento™ de ese doble replegarse y manifestarse simultaneos.

Por su parte, la tejne tendria —prosigue el lenguaje potencial- en el limite su fuente de
inspiracion, pero solo podria alcanzar la esencia del arte en la medida que fuese capaz de

mostrar la radical indisponibilidad del cerco encerrado en si, su hermetismo, con relacién a lo

142 . . . . ,
Apostilla con unas palabras de Rilke: “comienzo de lo terrible que todavia podemos soportar”, que

sintoniza con lo que Trias habia desarrollado respecto a /o siniestro en su obra Lo bello y lo siniestro (1981).
3 Debe recordarse que uno de los hitos en la evolucion del concepto triasiano de /imite fue la comprension
de éste como causante de los cercos del aparecer y hermético, invirtiendo la visién anterior segun la cual era
la existencia de éstos la que determinaba la aparicidn del limite.



. , , . . ,.. 144 e e
cual la tejne solo seria arte hermenéutico, un mensajero hermético™"; en definitiva, arte de
interpretacion cuya creacion es mas bien recreacion, sélo a través de la cual podria traerse lo

bello al cerco del aparecer.

Con este planteamiento nuestro autor cree posible fundamentar la estética sobre bases
nuevas, tanto sus categorias (lo bello, lo sublime y lo siniestro) como su obrar, la tejne
(modernamente disociada en arte y técnica). Con ello, se podria evitar la busqueda tradicional
de su fundamento en el ambito de lo nouménico (en una Norma concebida como Preceptiva o
Poética, ya sea esa Norma la idea, el Dios creador, el demiurgo o el cerco fisico), o en el
ambito del cerco del aparecer (inmanencia de la subjetividad del genio creador o de la pura

técnica en si misma)**®.

Frente a las fundamentaciones ontoteolégicas y frente a la negacion nihilista de

fundamentacién, el sujeto del método —hipdstasis continua de Trias mismo- adopta una

" Trias juega aqui con el término “hermético” en un doble sentido: uno, como funcién al estilo de Hermes, el
mensajero del mundo de los dioses y, en segundo lugar, como lo encerrado y enigmatico.

> Trias dedica un buen nimero de paginas a resefiar la historia del pensamiento estético, su fundamento y
su método (retrotrayendo el término “estética”, creado por Baumgardten en1750). Sefiala una primera etapa
desde Platon hasta Kant, en la que se buscaba el fundamento en una Norma trascendente a la obra: de origen
celeste o terrenal, espiritual o material, divino o fisico, localizada en el hyperouranos platénico —como Idea- o
en el cerco fisico —como armonia de elementos de un organismo estructurado en relacién a una finalidad o
entelequia-. Una segunda etapa, el Romanticismo, que busca la norma y fundamento abandonando lo
trascendente para centrar su busqueda en lo inmanente, en la subjetividad recién descubierta del artista,
elevado a la condicion de genio en cuyo inconsciente —individual o colectivo- anida la Norma. El movimiento
moderno reacciona contra esta exaltacion del genio, la subjetividad y lo inconsciente y se tiende a la
comprensién como trabajo del técnico, obreros del pincel, la prosa o el verso, prescindiendo de la
subjetividad y de la realidad misma para hacer que la obra halle en si misma la Norma inmanente y
adoptando una forma abstracta que prescinde de los componentes mimético-realistas y convencionales,
anteriormente considerados como lenguajes naturales. A continuacién, partiendo desde la Critica del juicio
kantiana (obra que considera como joya filoséfica, pero desconcertante y de dificil exégesis por la mezcla de
temas sobre estética, biologia y teologia), realiza un andlisis de algunos hitos del movimiento moderno que
revelan el gran vacio producido por él en el rumbo del arte. En la obra de Kant encuentra el dltimo intento
desde Platén y Aristoteles de fundamentar la estética en un concepto renovado de naturaleza y de sustentar
estética y ciencia de la naturaleza en bases teoldgicas. Luego expone cdmo la estética dejé de fundamentarse
en el cerco hermético o en el cerco fisico a partir del Romanticismo, especialmente con Hegel —cuya
propuesta de tres etapas historicas en la relacion entre la Idea y la Forma expone aqui Trias-, Schopenhauer y
Nietzsche. Finalmente, nuestro autor muestra que la “muerte de Dios” dejé definitivamente sin fundamento
la estética, para lo cual se refiere a las paginas en blanco de Mallarmé en sus ultimos poemas, con las que se
inaugura en todas las artes de la modernidad un modo de expresidn por resta, sustraccion o eliminacion: los
“silencios elocuentes” en musica (Variaciones opus 29 de Webern), el Blanco sobre blanco de Malévich, el
Gran Vidrio de Duchamp, etc, que buscan métodos para llegar a ese cerco encerrado en si (cf. La aventura
filosofica, pp. 239-254).
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postura cautelosa y presenta timidamente como mera propuesta que la categoria de lo belloy

el obrar artistico se fundamenten en el limite.

Trias ha observado que en todas las artes se constata que llegan a un horizonte letal
porque buscan algo imposible, a saber, dar presencia absoluta al cerco encerrado en si, y
concluye que no hay verdadera obra de arte moderna si este vacio final, referencia a un mds
allé o trascendencia no queda sugerido, y si ese impulso no se manifiesta frustrado ante la
imposibilidad del empefio, cosa inevitable ya que esa trascendencia que se quiere revelar

comparece al fin como vacio.

Nuestro autor concluye que, en el arte moderno, se sintetizan una trascendencia vacia —
que acttia como fundamento- y un objeto desconsoladamente neutro y trivial** y, por ello, lo
califica como tragico en cuanto apunta a ese inaccesible referente vacio que no puede captar.
Es un arte que da la espalda a la belleza, que quiere traer al mundo lo siniestro y
monstruoso™’ y que orienta su técnica hacia lo absolutamente disponible; pero lo hace al

precio del dolor que causa el sacrificar el aparecer de lo bello y de sacrificar el eros.

Es este panorama “tragico” el que lleva a Trias a lanzar la idea —que parece realizada
timidamente, como mera propuesta- de fundamentar la estética en el limite y su aporética

bifaz, doble proyeccién de lo que se muestra y de lo que se repliega en si.

Pero en realidad, el fundamento que propone nuestro autor no es tanto el /imite cuanto
el sujeto metddico convertido en habitante del limite, fronterizo entre el cerco hermético y el
cerco del aparecer, como atestigua la siguiente cita -tomada de la misma obra-, cuya

extension se justifica por el cardcter esencial que tiene para nuestra tesis:

El fronterizo, poseido por eros, se encuentra ante la aparicion de un objeto que es portador
hermenéutico del enlace entre el dmbito del aparecer y el dmbito de lo encerrado en si, el
objeto bello o sublime que le suscita el asombro, la suspension del vértigo y la interrogacion
perpleja. El fronterizo acoge esos afectos con la doble figura del signo de interjeccidn y el de

interrogacién respecto al enigmatico caracter de ese objeto mensajero, que procede del mds

146 . e .2 .. ..
Ejemplifica esta observacion con los ready-made de Duchamp, que supone la voluntad de eliminacién de

lo estético, de lo bello y de lo feo, no sélo lo sublime sino también lo ridiculo, llevando el arte al neutralismo
mas absoluto.
147 . .

Como las Pinturas negras de Goya, aduce como ejemplo.



allé del limite, pero que es epifania dentro del cerco del mundo. El fronterizo queda
suspendido, vertiginoso, en un sube-y-baja entre el cerco terrestre y el celestial, con
incertidumbre, duda y perplejidad ya que el objeto es bifronte, ausencia-presencia. En ese
objeto encuentra la experiencia estética o hecho estético, en la cual, ese objeto (que
miticamente puede llamarse la Diosa), es decir, uno de los posibles habitantes (simbdlicos) del
cerco hermético parece desvelarse en parte: la experiencia que surge tiene el cardcter de
dadiva o gracia (lo carismatico). Asi, el sujeto del método comienza a saberse sujeto hermético
(o Hermes), que a la vez recibe los dones de lo alto (fuego del cielo) y se ve impelido a

implantarlos, instituirlos en el cerco del aparecer™®.

Por tanto, el nuevo fundamento que Trias propone para la estética —a nuestro parecer
con muy escasa rotundidad- no es el limite en realidad, sino el fronterizo mismo y ello
precisamente en virtud de que en éste se produce esa conjuncidn-y-disyuncion entre el cerco

hermético y el cerco del aparecer.

Es claro que nuestro autor intenta huir de lo que ha considerado nihilismo del arte
moderno, pero lo hace trayendo el cimiento mas acd para dejar vacio, él también, /o mds alla
de la frontera; pero le es ineludible reconocer que el hecho o experiencia estética consiste en
una paraddjica ausencia-y-presencia del cerco hermético en el fronterizo, con lo cual parece
licito concluir nuevamente la validez de nuestra tesis, segtin la cual el fundamento de la
experiencia estética no se encuentra en el limite, sino en una presencia del cerco hermético

que se impone al sujeto en la experiencia estética.

149

5.5 El Tabernaculo: el aquende de lo allende™™ (La Estética del limite)

No obstante la extension de lo expuesto hasta aqui en relacién con el dmbito de la

estética en la reflexién de nuestro autor, no es posible dejar de someter nuestra tesis a la

Y8 Cf. La aventura filosdfica, pp. 50-52.

El corazén del Taberndculo o Tienda del desierto estaba constituido por el Santo de los Santos (o
Santisimo), lugar en el que el kaporet (la cubierta de oro colocada sobre el Arca del Pacto, flanqueada por dos
qguerubines de oro) venia a representar el estrado de los pies de Yahveh: era el lugar vacio en el que se hacia
presente el Infinito, a quien los cielos de los cielos no podian contener, segiin Salomén reconoceria al dedicar
el primer Templo de Jerusalén. El Santisimo era la presencia de la ausencia inevitable del Incontenible e
Inabarcable. De igual modo, la Estética es para Trias la forma simbdlica de hacer presente la ausencia de lo
gue se encierra en el cerco hermético.
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prueba de la nueva obra publicada tres afios después de La aventura filosofica, a saber, Ldgica
del limite, que constituye un singularisimo ejercicio de innovacién del “sistema de las artes”

partiendo de la propuesta estética realizada en la obra anterior™°.

Segun ya se ha comentado, su contenido se estructura mediante formas “musicales” -
preludio, dos sinfonias y un epilogo-, de las que la primera sinfonia es titulada y estad dedicada
en su totalidad a una “Estética del limite”. La envergadura de su texto alcanza el cuarenta por

cien de la extensidn total de la obra™?

, lo cual es sélo un signo de la importancia que reviste
para cualquier andlisis de la estética en el pensamiento de Eugenio Trias. Por esta razoén, es
imprescindible atender a lo que nuestro autor expone en esa primera sinfonia de Ldgica del
limite, aunque la revision debe necesariamente reducirse drasticamente a los aspectos que

permiten contrastar la validez de nuestra tesis.

Empero, antes de proceder a esa revision de contraste, es necesario hacer tres
consideraciones generales de gran significacion. En primer lugar, hay que subrayar el hecho de
que es la segunda sinfonia la que se dedica a la construccién de una Ontologia del limite, es
decir, que ésta solamente se desarrolla después de haber expuesto largamente, en la primera
sinfonia, las formas en que lo replegado en si, lo hermético, se manifiesta en el cerco del
aparecer a través de las artes, evidenciando el orden sucesivo real en que intervienen /o

hermético y el limite en la reflexién de nuestro autor.

La segunda consideracion se refiere al contenido proyectado para esa primera sinfonia:
se trata de componer una légica sensible, una logica de las formas sensibles y, en tanto en
cuanto éstas son determinadas por el arte, esta sinfonia consiste en un recorrido a través del
sistema de las artes con el que se busca evidenciar lo que las articula-y-diferencia entre si; en
definitiva, se propone trazar una génesis légica de las artes que dan forma al ambito sensible,
de forma que se ponga de manifiesto lo que es la musica, la pintura, la arquitectura, la

escultura o las artes del signo. Es decir, Trias parece anunciar que esta nueva reflexiéon se

10 En palabras de Trias: “Esta ldgica del limite consta de dos partes (sinfonias): la primera es una légica

sensible, una estética, que trata de introducir un criterio légico nuevo en lo que antiguamente se llamaba el
sistema de las artes (recorriendo musica, arquitectura, escultura, pintura y artes del lenguaje) y sefialar el
nexo légico entre ellas” (cf. Ldgica del limite, p. 27).

! La primera sinfonia, Estética del limite, ocupa mas de doscientas paginas de las aproximadamente
quinientas treinta que tiene el libro. Por otra parte, a lo largo del resto de la obra (la segunda sinfonia), hay
numerosas digresiones que vuelven al tema de la estética en relacidn con los demds temas que trata la obra.



restringe a priori a la materializacion expresiva que las artes realizan en el cerco fronterizo o
en el cerco del aparecer, y no tanto al dmbito del que son expresién, esto es, del cerco

hermeético.

La tercera consideracion general complementa la anterior: nuestro autor opta expresay
deliberadamente por eludir el andlisis de los conceptos estéticos (belleza, mimesis, creacion,
simbolo, etc) y, en cambio, realizar un recorrido por los ambitos de las distintas artes,
especificando lo que tienen en comun y lo que es propio de cada una, con la expectativa de
generar un criterio nuevo de definicion y clasificacion entre ellas que arroje luz sobre las
cuestiones estéticas™?. Es evidente que esta opcién metodoldgica, en principio, aparta esta
“estética del limite” de aquellos conceptos cuya “Norma” se encierra en el cerco hermético y
cuyo encuentro produjo en el sujeto metédico la experiencia estética, segln Trias nos habia

expuesto magistralmente en Los limites del mundo.

Como consecuencia de estas tres consideraciones, pareceria que esta sinfonia de las
artes no es el mejor texto para poner a prueba nuestra tesis. Sin embargo, esta impresion
inicial resulta finalmente injustificada a medida que se van descubriendo algunos de los temas

melddicos de esa sinfonia.

El primer atisbo de ello aparece en la obertura sinféonica misma, en la que nuestro autor
indica el doble sentido en que concibe la estética: por un lado, como teoria general de las
condiciones del aparecer (esto es, espacio y tiempo) y, por otro, como analisis de las formas o
categorias en que aparece dentro del mundo lo que se repliega en si (lo bello, lo sublime, lo

1 . . . . .
>3 Se evidencia ya desde este punto la presencia, siquiera como trasfondo, de

siniestro, etc)
ese cerco hermético, lo encerrado en si, cuya funcién en el pensamiento de Trias es objeto de

este trabajo.

El primer movimiento sinfénico es intitulado “las artes fronterizas”, denominacién con la
gue nuestro autor se refiere al binomio formado por la arquitectura y la musica, cuya mutua

relacion ya fue planteada desde la tradicién pitagdrico-platénica. Ambas artes responden a

B2, Ldgica del limite, p. 35.

153 Ibidem, p. 28.
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una comun naturaleza abstracta y asemantica, que las distingue de las restantes artes que

usan signos lingliisticos o imagenes iconicas.

Estas artes fronterizas intervienen en la preparacién de un “medio ambiente” que debe
formarse como presupuesto anterior a la experiencia de eso que se denomina mundo y de sus
limites. Por una parte, la musica determina la forma ambiental que posibilita la experiencia
del movimiento y del tiempo, es nodriza del pensar-decir (logos); por otra, la arquitectura da

154 Ambas se sitdan en el

forma al ambiente que se despliega como espacio en reposo
intersticio entre la naturaleza y la cultura, entre materia y forma, entre lo prelingliistico y el
logos, y conforman el cerco dentro del cual se aposenta un ser vivo que lo habitay se alzaa lo

humano.

Al margen de su significacidn en la génesis antropoldgica, Trias hace notar que la musica
y la arquitectura tienen la peculiaridad de actuar sobre el cuerpo del ser humano de modo
inmediato y sublimine, en su preconsciente, en didlogo hermenéutico con el inconsciente y su
enigmatico simbolismo. Y, en la medida en que el limite es eso ambiental y preconsciente que
une-y-escinde lo que se encierra en si -lo inconsciente’, apostilla- y lo que se muestra
(apofansis) y es susceptible de ser figurado, es entonces inmediato entender que situe la

musica y la arquitectura en ese espacio limitrofe.

Lo relevante para nuestra tesis de esta referencia a la instalacidn de la musica y la

arquitectura en el espacio limitrofe es la afirmacién que Trias hace a renglén seguido:

Arquitectura y musica se instalan en ese espacio limitrofe, preconsciente y ambiental, dandole

forma, disefio formal, que lo elabora y cultiva. A través de la forma resuena todo un universo

154 . . , . s . s .
Siguiendo a antropdlogos como Ley-Strauss, nuestro autor considera que la musica tiene su ultima ratio

mimética en las formas de insonoracidon de las aves y mamiferos, y apunta a la musica como verdadero
ambito pre-lingliistico, nodriza del lenguaje y del pensar conceptual. Por su parte, la arquitectura se origina
como mimesis de las construcciones de ciertas especies animales, en la gruta, la caverna, el arbol y el bosque.
Ambas artes intentan dar forma a la materia del cerco del aparecer preparando un habitat a la significacion
poética o conceptual, la primera, y a la figuracidn icdnica, la arquitectura, posibilitando el alzado del
habitante del cerco del aparecer a su plena condicion humana.

> En este punto, Trias sorprende con una nueva caracterizacion del cerco hermético porque afiade una
nueva nota a la heterogénea y ambigua naturaleza de lo encerrado en si al identificarlo claramente con /o
inconsciente. Recuérdese por ejemplo que, en Los limites del mundo, ese cerco tenia como referente mas
frecuente el de los ancestros y los dioses muertos.



de simbolos™® en el limite, y su ultimo nucleo de significacion se fuga en lo indeterminado-

indefinido, en el Enigma, en el cerco hermético™’.

Se evidencia nitidamente que, si bien las artes fronterizas se sitian en el limite y le dan
forma, su lenguaje simbdlico extrae su profunda significaciéon de lo que excede el ambito del
limite y encuentra su cuasi-referente en lo mds alla de él, en el cerco hermético, en sintonia

nuevamente con nuestra tesis.

A pesar de que en esta ocasion la construccién estética de Trias parte del mundo de las
artes, expresiones en el cerco del aparecer, se descubren dos artes fronterizas cuya
simbologia empuja al sujeto, en su experiencia estética, al allende el limite: la musica y la

arquitectura son una materializacidn expresiva y estética de lo allende en lo aquende.

No obstante lo anterior, cabria aun la duda sobre la validez de la tesis en relacién con la
eventual existencia, dentro de la estética del limite, de esa referencia a lo hermético en el
resto de las artes, las no fronterizas. A este respecto, es necesario hacer una referencia previa,
siquiera sea sumaria, a la clasificacién de las artes que Trias realiza: la musica y la arquitectura
como artes fronterizas o ambientales; la literatura, la pintura, el teatro y el cine como artes
apofanticas o mundanales; y un conjunto intermedio de artes, danza, musica vocal y
escultura, que se sitlan en una zona entre el mundo (del aparecer) y el dmbito de la frontera
(el limite). Esta clasificacidon es presentada por nuestro autor de forma muy didactica

II158. EI “"

mediante una representacién grafica que denomina “diagrama estrellado centro” de

éste representa lo que denomina trascendental estético, al que todas las artes quieren dar

% |3 accién de la musica y la arquitectura se fundamenta en su capacidad de producir sentido (logos) de

naturaleza sensible y despertar resonancias simbdlicas en el mundo erético o emocional: la emocion o
sentimiento estético. El mecanismo consiste en la conjuncidn de tres vectores: la eleccion de un disefio
formal, la fijacién de una gramatica o convencidn y la existencia de un cuasi-referente indirecto al mundo de
los simbolos para esa convencién. Por ejemplo, en arquitectura, los drdenes clasicos (ddrico, jonico y corintio)
son los diferentes modos de gramatica convencional que conectan el objeto sensible (simbolo formado por el
intercolumnio y altura de las columnas) con el cuasi-referente simbolizado (ligereza y elegancia).

7 ¢f. Légica del limite, p. 72.

DR diagrama esta conformado por un cuadrado, y sus cuatro ejes de simetria (dos de ellos coincidentes con
las diagonales, y los otros dos que unen los centros de lados opuestos), con lo que resulta, en efecto, una
imagen estrellada, con el centro del cuadrado como punto en el que convergen todos los ejes de simetria. En
cada uno de los vértices y puntos medios de los lados se van situando las distintas artes, segin sean
fronterizo-ambientales (musica y arquitectura), apofantico-mundanales (pintura, literatura, cine y teatro), o
intermedias entre unas y otras (musica vocal, danza y escultura). Trias da al centro del diagrama el significado
de trascendental estético porque es el punto en el que convergen las lineas que unen las distintas artes entre
si.
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forma o categoria sensible a través de sus obras; ese centro es segun las propias palabras de

nuestro autor:

Lo bello y lo sublime, que constituye el punto de fuga que cierra el horizonte hacia /a cosa o
cerco de lo encerrado en si. En el limite de la cosa centellean esas ideas (eidos), formas de lo
bello, como objetivos de la produccién artistica movida por la erética hacia la belleza. Lo
sublime designa esa tendencia hacia la fuga de lo bello mds allé del universo estrellado. Por
otra parte, lo siniestro y lo monstruoso comparecen en el mundo cuando pretende hacerse

patente (plenamente revelado) cuanto existe mas alla del limite o frontera™.

No es pertinente para este trabajo atender en estas palabras la referencia a “lo siniestro

y lo monstruoso”*®

, sino la nitida afirmacién de que toda produccion artistica —y no sélo la de
las artes fronterizas- tiene como impulso motor el referente del cerco hermético, de lo
encerrado en si, donde se aloja el secreto de la belleza, su Norma. Entre la forma artistica y el

III

trascendental estético se sitla el limite, pero éste es siempre desbordado por el “centro

estrellado” al que fuga el eros de todas las artes'®.

En definitiva, la musica y la arquitectura, como artes fronterizas, se caracterizan por
tener una aguda conciencia (al menos, potencialmente) respecto al cerco hermético, que sélo
puede comprenderse simbdlicamente, razén por la cual son artes formalistas que dejan en la
indeterminacién un vacio entre el disefio y el nucleo de lo encerrado en si, que es su cuasi-
referente. Pero también las artes restantes, las mundanales o apofdnticas, manifiestan una

voluntad decidida de clarificar en lo posible la oscuridad del ndcleo de lo simbdlico, esa

B9t Ldégica del limite, pp. 102-103.

Seria necesario para ello remitirse especialmente a dos obras de Trias, Lo bello y lo siniestro (1981) y La
aventura filosofica (1988), en las que se trata muy extensamente estos conceptos; baste aqui decir que /o
sublime se mantiene aun en el limite pero lo desborda (desborda la medida que era el clasicismo de /o bello)
en direccidn al infinito, el cual se revela —al manifestarse- como lo desmedido, lo gigantesco y colosal, lo
monstruoso y siniestro. Cuando se pretende traer al mundo del aparecer lo mds allé del limite es cuando
comparece lo monstruoso y demoniaco; lo sublime es el elemento de frontera entre lo bello y lo siniestro.
Trias reprocha a la modernidad y sus formas de arte precisamente esta hybris que pretendia lograr una plena
revelacion de lo mds alld y que caracterizo a todas las estéticas de lo sublime en la protomodernidad (siglos
XVIIy XIX).

*1 punto de fuga nunca plenamente captable ni por la forma légica sensible (el arte), ni por la forma légica
reflexiva (filosofia), razén por la cual —dice Trias- el arte moderno tiende hacia el negativismo (tal cual el
silencio de Cage en musica, o el minimalismo en escultura y arquitectura).
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ausencia-presencia que constituye lo hermético y que es inapropiable por el poder del logos

figurativo-iconico o por el significante lingtistico'®2.

Todo lo cual nos permite reiterar nuestra tesis en cuanto a la funcién genética y motriz
que el cerco hermético tiene también en esta recreacidn o variaciéon que nuestro autor hace

de su estética en Ldgica del limite.

Cabe al lector preguntarse entonces por la razon que lleva a nuestro autor a su
insistencia en la idea del /imite como fundamento de su reflexion sobre la estética. Creemos
gue hay una respuesta nitida: lo hace porque necesita subrayar la funcién esencial que
atribuye al limite a este respecto, a saber, la de proteger y preservar el cerco hermético frente
a toda pretension de profanarlo y desvelarlo. Asi lo muestran sus muy elocuentes palabras en
un pasaje en el que, criticando a la modernidad por su voluntad de revelacién absoluta no

sélo de lo sublime sino también de lo siniestro y monstruoso, escribe:

Frente a esa voluntad de absoluta revelacidn de la modernidad, aqui se propone repensar el
concepto de limite, que fija una necesidad (ananke) y destino al ser [...] Porque la voluntad de
anulacién o superacién de todo limite (y en consecuencia del logos figurativo-simbdlico
correlativo) lleva consigo no soélo la profanacién secularizadora e ilustrada de todo lo
encerrado en si (secreto y mistérico) sino también la expolicién absoluta del lugar donde lo

encerrado se manifiesta, que es la naturaleza, diosa madre Tierra, que preserva en su encierro

en si a los muertos y a los infinitamente muertos (la chora platénica)'®.

Llegados a este punto, es momento de abrir una nueva linea argumental en defensa de
nuestra tesis: la que se basa en la ingente tarea que Trias acometid al finalizar Ldgica del
limite. Y la mejor transicién hacia esa nueva argumentacidén es probablemente la que

proporcionan unas consideraciones finales a partir aun de Ldgica del limite.

Enlazando precisamente con la cita anterior, nuestro autor diagnostica que el gran
desgarramiento del arte moderno nace de no poder sustraerse a una doble tendencia
contradictoria: por una parte, la ilustrada, profana y secular, hacia la revelacién absoluta de

todo lo que se sustrae a hacerse presencia, de todo lo secreto y sagrado y, por otra parte, la

162 ¢t Ldgica del limite, p. 112.

163 Ibidem, p.116.
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exigencia de que la obra de arte emane precisamente de ese mismo nucleo que es patrimonio
de la religion, de modo que el arte pareceria ser moderno sélo si puede articular

simultdneamente lo profano y lo sagrado, ser a la vez secularizador y mistico'®*.

Para Trias, ese aspecto de la tejne que, desde Plotino hasta Kant, se puede pensar como
lo bello artistico, deriva de una instancia externa al Hombre, al Mundo vy al lenguaje, es
metafisico, y como tal debe ser preservado. Por ello, todo gran arte mantiene una referencia a
esa instancia, el cerco hermético, y guarda memoria de los infinitamente replegados en ese
ambito sagrado y secreto; podria decirse —apostilla Trias- que todo gran arte es religioso si por
religién se entiende el lazo entre los vivos y los habitantes de aquel cerrado cerco donde el ser

es ser alld o en la otra orilla de nuestro limite®>.

Tal vez, lo mas notable de los Ultimos textos citados de Ldgica del limite sea que nuestro
autor realiza por primera vez, sobre el trasfondo estético, una identificaciéon directa y fluida
entre el cerco hermético, el dmbito de /o sagrado y el dmbito referente de lo religioso,
abriendo deliberadamente un nuevo campo para la exploracién del sujeto metédico: la del
cerco hermético desde la perspectiva de la religion, de la cual aquél ha sido patrimonio

tradicional. Es, pues, el momento de iniciar esa exploracion.

184 ¢f, Légica del limite, p. 257.

1% Ibidem, pp. 288 y 392.



6 EL SINAi: CUNA RELIGIOSA

Encuentro con una ausencia presente

6.1 Ante el enigma de la zarza ardiente™®® (Variacién filoséfico-religiosa)

La vinculacion entre arte y religion reflejada en las ultimas citas del capitulo anterior no
aparece por vez primera en Ldgica del limite ya que, ocho afios antes (1988), Trias habia
escrito: “Arte y filosofia forman una unidad respecto a un tercer género de creaciones: la
religién, que es a la vez matriz fundacional y ancestral del arte y de la filosofia, pero padre

destronado por esas creaciones suyas”®’.

Para nuestro autor, la filosofia y el arte tienden a moverse en el universo inmanente
intramundano del ser en devenir, mientras que la religion toma el mundo como alegoria o
simbolo de otro mundo, concediendo valor de realidad a sus propias creaturas, poblando de
dioses el mundo vy llegando a concebir éste como creacidn divina. Es cierto —admite- que
también el arte y la filosofia crean su espacio aparte respecto a la facticidad con la pretensién
de ser simbolo del propio mundo, pero el arte sabe que sus obras son ilusorias, al igual que la
filosofia sabe que sus ideas tienen el caracter de ficcién. Sin embargo, la religiéon ignora el
caracter ficticio de sus objetivaciones e insiste en que éstas representan lo real por excelencia,

adoptando una formulacidn autoritaria en dogmas.

166 . . . ; . s . .z
Mucho antes de la peripecia de los hebreos en el Sinai, Moisés tuvo en aquellas tierras de Madian la

experiencia fontal de lo santo y de lo sagrado, encuentro con el enigma ante la zarza incombustiblemente
ardiente que determind toda su historia. También Trias acaba descubriendo lo sagrado el enfrentarse con el
cerco hermético para investigar el misterio y enigma que en él se encierra.

197 cf. Filosofia del futuro, p. 118.
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Por ello, dictamina Trias: “Cuando el arte reifica sus ficciones (formas simbdlicas) se
degrada en religion y en mito, en materia de fe e idolatria. La filosofia degenera en teogonia o

teologia si asigna caracter de realidad a sus objetos ideales”*°.

Sostenia entonces nuestro autor que la religion era el centro de gravedad y la cuispide
jerdrquica de una cultura dogmatica, frente a la cual proponia una cultura creadora que
dejase espacio abierto para el cultivo de la ciencia, el arte, la filosofia y la accién moral, a las
que llama universos del sentido frente a la ilusion®® religiosa, y que constituyen para él los

dominios no religiosos donde se debate el sentido de palabras, decisiones y acciones.

Un marcado viraje distancia estas ideas de las que se encuentran en las palabras

siguientes, escritas varios anos después en Ldgica del limite:

Lo propio de las artes fronterizas -musica y arquitectura- y de su tendencia simbdlica es
recordar que, en el limite, toda significacion queda anulada por el ambiguo poder de ese
centro que se repliega en si, en el cerco hermético, el espacio secreto, encerrado en si de lo
sagrado. Y las artes fronterizas se avienen especialmente, mediante el templo o el himno, con
esa dimension religiosa. Esa categoria de lo sagrado y de lo santo, o de lo-sagrado-y-profano,
que registra en el pensar y producir religiosos la dualidad ontoldgica del cerco encerrado en si'y
del cerco del aparecer, complicada por ese tercer término que es el espacio fronterizo y
hermenéutico, constituye el ambito donde basa su legitimidad una posible religién dentro del

limite’®.

Empero no son sdlo las artes fronterizas las que se avienen con la dimensién religiosa,
sino que también las artes literarias proceden del limite mismo del mundo en el que el literato
se sitla, esa zona medianera y hermenéutica que permite comunicar ambiguamente con el
cerco hermético y transmitir a los mortales los mensajes del otro mundo. Desde ese lugar, el
narrador —aeda, profeta o vate- puede asumir dos funciones en direcciones contrapuestas:
puede quedar poseido como el aeda homérico por la potencia de la memoria (Mnemosyne),
relativa al cerco de los destinos cumplidos'”?, de lo que subsiste del tiempo inmemorial de o

infinitamente muerto, o puede orientarse como el profeta judio hacia un futuro en plenitud

198 Cf. Filosofia del futuro, p. 174.

Aqui Trias entiende ilusion como toda verdad que es s6lo en si pero que no llega a ser para si.
Cf. Ldgica del limite, p.193.
Ibidem, p. 195.
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(el tiempo utdpico del Mesias'’?). Por su parte el vate lirico se sitta en el presente propio y
pronuncia, desde el cerco del aparecer, su oracién o himno referido al cerco encerrado en si,
constatando el infinito abismo entre su situacion presente y la radical trascendencia del Dios
que se repliega, y creando condiciones iddneas ya sea para una lirica desventurada (los salmos
de David, o la lirica griega), ya sea para una lirica gozosa del cerco en que se vive (asi, el

Cantar de los cantares veterotestamentario)®’>.

Llegada la modernidad y establecida la conciencia estética, la llustracion —que todo lo
desmitificaba y secularizaba- parecid sentir la necesidad imperiosa de destruir el sustrato
sagrado del arte, el fundamento mismo de la inspiracidn y productividad anterior en la que se
enraizaba la palabra profética, aédica o lirica, asi como la del arquitecto y la del compositor
musical. Frente a esto, nuestro autor muestra su conviccion de que aun cabe una religion
dentro del limite, al igual que una ciencia dentro del limite, capaces de estremecerse ante el
mysterium tremendum de lo nouménico —la inextinguible zarza ardiente-, que se hermanen
ademas con la filosofia y el arte en ese espacio de las Ideas-limite, comprometiéndose con los
enigmas cosmoldgicos, antropoldgicos y ontoteoldgicos, cuya comprensidon no se satisface con

los métodos de verificacién y falsacion de la via empirica.

A los efectos de nuestra tesis, aqui es necesario hacer notar el modo paulatino y
progresivo en que se va abriendo en la conciencia de nuestro autor la necesidad de
recuperar el estremecimiento ante el mysterium tremendum del cerco hermético como
ambito de /o sagrado. Se constata en las pdginas de Ldgica del limite una pulsion filosdfica, ya
consciente e irreprimible: la necesidad de una exploracién en torno al cerco hermético; se
trata de una indagacion en la que subraya dos aspectos distintos: por un lado, la recuperacion
de la relacién o re-ligacién con los ancestros ya replegados por siempre jamas en el cerco
hermético (el de los destinos cumplidos) y, por otro, el afrontamiento del mysterium
tremendum, de lo sagrado, con los cuestionamientos (ideas de la razén kantianas) derivados

7

de él.

172 , . .y . . .
Hace notar Trias que la dimensidn temporal es determinante en la literatura hebraica (como lo muestra su

caracter histérico-narrativo), sin apenas atencién al escenario espacial, en contraste con los textos
homéricos.
173 4. ;.

Cf. Légica del limite, p. 199.
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6.2 Una religion del limite

Uno de los dos enfoques apuntados en Ldgica del limite en relacidn con la exploracién
del cerco hermético como ambito de lo sagrado es el referente a la relacion o re-ligacion'’* de
los fronterizos con esos ya replegados en el cerco hermético, que ahora es comprendido y

denominado como dmbito de los destinos cumplidos'” o de los infinitamente muertos.

En relacién con este aspecto, se lamenta Trias de que la muerte de Dios ha arrastrado
mucho mds que Dios: ha muerto con él lo divino y se ha borrado el limite, la frontera que
articula-y-diferencia a vivos y muertos, a divinos y mortales, dejando un mundo y un destino
sin horizontes de sentido. Con todo, nuestro autor reconoce que no es posible sustraerse a la
memoria de todo aquello que se repliega en si, aunque sea como mera memoria perdida de
ese horizonte que delimita el decir, imaginar, pintar y concebir la cosa que se fuga detras de la
frontera. Por tanto, no es posible dejar de estar re-ligado y relacionado con ese ambito
aunque sea en forma de una memoria del olvido: “la cuestidn religiosa estd presente y

patente en este mundo desertizado y vacio”, constata Trias"’®.

En el capitulo que se dedica a la critica de nuestro autor hacia la modernidad (causante,
entre otros efectos, del vacio y nihilismo en el mundo), se recoge su invectiva contra los
fundamentalismos religiosos y su conviccidon de que el nacimiento de éstos es otro de los
resultados de una modernidad que ha vaciado el mundo de valores y de sentido. Sin embargo,
lejos de que esto le conduzca a un abandono de la exploracién acerca de la esfera religiosa —

tan estrechamente vinculada al cerco hermético-, Trias afirma:

El horror de un mundo dividido entre estas dos opciones —el desencanto y los
fundamentalismos religiosos- obliga a pensar en un espacio de mediacién que, sin perder el
vinculo con la tradicion del pensar-decir (logos), sepa reconducir las pulsiones religiosas que,
legitimamente, indagan lo que se sustrae al ambito y cercado de la razén, del logos. Se impone

pensar en la viabilidad de una relacién re-ligada a esa zona de mediacién, fronteriza,

174 . . ., . . P . . ey . .
De las diversas etimologias que suelen indicarse para el término “religion” (religere, relegere, religare),

Trias emplea esta ultima habitualmente para significar un cierto tipo de relacién que se establece entre el
fronterizo y lo encerrado en si o cerco hermético.
175 , . . . . . , . sy
Aqui se insiste en otra de las diversas caracterizaciones de ese heterogéneo y ambiguo cerco hermético:
éste es el ambito “a donde vuelven los destinos que se cumplieron” (cf. Ldgica del limite, p. 327).
176 4. ;.
Cf. Légica del limite, p. 269.



hermenéutica y simbdlica, que articula y distingue lo que aparece y lo que se sustrae y repliega

en si, interviniendo siempre como referente de silencio®”’.

En este espiritu, nuestro autor manifiesta su conviccién de que nuestra época —ahita de
razén desencantada- estd madura para una nueva mitologia que sea capaz de sintetizar la
razon critica y la mitologia, abriendo el espacio fronterizo a un cierto tipo de celebracién y
conmemoracion ritual, mitica y simbdlica, propias de toda forma religiosa. M4ds aun, afirma
que el fronterizo no puede existir sin una imantacidén hacia el limite, que le obliga a
trascender, religdndolo al ser (que es, en tanto que ser, el mismo limite); por ello, la
elaboraciéon de una mitologia simbdlica es tarea de futuro y con futuro, es exigencia del
pensar en un fin de siglo que se ha vaciado de toda mitologia anterior, y que “debe prepararse
para esa aventura hacia horizontes de religién, de una que es pensable y viable si se mantiene

dentro del limite”, re-ligada al ser.

Una religidn tal debe consistir —afirma Trias- en restituir la comunidad ontolégica entre
los vivos y los muertos'’® que la vieja razén metafisica —y su paladin, la llustracién- rompié
radicalmente; una religion del limite debe abrir una forma de relacién nueva y vigorosa entre
los vivos y los muertos, un reencuentro salvador con el pasado, el cual puede ser recreado a
través de la memoria (Mnemosyne), a través del didlogo entre la religidon y un logos (pensar-
decir) capaz de expresar mediante un lenguaje simbdlico'” lo gue se repliega en si, lo
secreto, lo sagrado, el cerco hermético.

Haciendo memoria por unos momentos del recorrido que el sujeto metddico ha
realizado hasta aqui, se observa que Los limites del mundo (1985) y La aventura filosdfica
(1988) han supuesto las etapas en que ha tomado conciencia de sus limitaciones
gnoseoldgicas y de la existencia de tres cercos (el del aparecer, el hermético y el limite que
articula y diferencia los dos primeros); luego, ha sido sorprendido por una doble experiencia

paraddjica ante el cerco hermético (la voz imperativa de caracter ético proveniente de éste y

Y7 cf. Légica del limite, pp. 273-274.

178 Sorprende Trias con la siguiente confesion: la pelicula The deads (de John Huston) fue la causa impulsora
de la redaccién de Ldgica del limite (cf. p. 327). De hecho, la “segunda sinfonia” (segunda parte) de esta obra
es titulada “Los vivos y los muertos”.

% En una nota al pie de la pagina 275 de Ldgica del limite, Trias aclara que no utiliza el término “simbolo” en
el sentido funcional ni epistemoldgico de la filosofia analitica o postanalitica, ni tampoco remite a una
instancia psicoldgica por muy inconsciente que se piense ésta, sino como la forma que el pensar-decir se da
para expresar lo relativo al cerco hermético.
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la inspiracion estética que alumbraba su expresion artistica en el sujeto). Y no es hasta
Légica del limite (1991) cuando la experiencia del cerco hermético le empuja a una nueva
etapa en la indagacién metddica: la relativa a la religién.

Hasta aqui, el sujeto metddico ha ido descubriendo sorprendido la posibilidad de
comunicacidn con el cerco hermético en los aspectos ético y estético. Pero, ademas de estos,
nuestro autor encuentra que hay lugar para otro aspecto “comunicativo” del fronterizo con
lo mds alla del limite, que puede afirmarse como caracteristico de una experiencia en virtud
de la cual se restablece una re-ligacion, un vinculo religioso especifico entre los vivos y los
habitantes del cerrado cerco de la otra orilla de nuestro limite™®.

Afirma que el cerco hermético ha sido colonizado, dentro del marco de la experiencia
pre-metafisica y metafisica, por lo que se suele llamar religion, la cual hace referencia a un
contenido que es significado por toda forma expresiva de lo artistico™®’; esta referencia es,
en ultima instancia, metonimica y habla de una causalidad ausente y eliptica, ya que el cerco
hermético es el lugar de repliegue silencioso donde se encuentran los ausentes, los dioses y
los infinitamente muertos. Por tanto, ese contenido seria la esencia de la experiencia
religiosa del limite y el arte seria el encargado de darle forma especifica, permitiendo que /o

encerrado en si se revele de manera sensible y manifiesta'®.

180 cf, Ldégica del limite, p. 392.

Cf. Ibidem, pp. 377-378.

Trias procede en este punto a recrear la estética hegeliana utilizando la nueva clasificacion del sistema de
las artes que ha propuesto, y la division en edades que plantea. Al comienzo, el cerco del aparecer y el cerco
hermético se hallaban maximamente separados; en el Oriente se rompe por primera vez el cerco hermético y
se inicia la revelacién de lo divino, al tiempo que el cerco del aparecer da con las primeras formas con las que
configura a los dioses. En el movimiento de Oriente a Occidente, lo divino y su frontera se aproximan; en el
punto medio (Grecia), el dios se ajusta al limite; en el ocaso del arte en Occidente, la manifestacion sensible
declina y la figura del dios es interiorizada en el ambito del cerco del aparecer (la “subjetividad” hegeliana).
Este recorrido es el mismo seguido por las artes: en el comienzo, se prepara la presentaciéon del dios
desbrozando la maleza selvatica de lo hermético hasta que eso fisico es adaptado a la naturaleza del
habitante del limite, dando cobijo al dios y a la comunidad fronteriza que lo acoge, configura y festeja: asi se
pasa de la arquitectura a la escultura. Pero la exigencia de interioridad (subjetiva) del encuentro de hombre y
dios hace necesario abstraer de la presentacion natural (tridimensional) una representacion (pictérica), la cual
da paso, a su vez, a una interiorizacién extrema: la representacién musical que, finalmente, prepara y
promueve la expresion literaria a través de la escenificacion por la palabra y la voz emancipadas.
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6.3 Ante el lugar santisimo

Segln se ha mencionado ya, esa pulsidn filoséfica relativa a la necesidad de una
exploracion en torno al cerco hermético -que se ha ido abriendo paso en la conciencia de
Trias, segun se ha constatado en las paginas de Ldgica del limite-, tiene un segundo enfoque
de gran relevancia: debe ser una indagacidn que recupere y afronte el estremecimiento ante
el mysterium tremendum del cerco hermético como ambito de lo sagrado, con los

cuestionamientos (ideas de la razén kantianas) derivados de él.

La conviccién de esta necesidad —adquirida tardiamente, al redactar Ldgica del limite- le
empujo a preguntarse —como ya lo hiciera Kant en La religion dentro de los limites de la pura
razon- por la posible existencia de una religiosidad o religién que pudiera dimanar de la
concepcion filosofica y ontoldgica trazada en la obra en cuestién. Preguntarse también por el
sentido que pudiera tener —o no tener- el planteamiento de esta cuestion en una época en la
qgue el mundo parecia celebrar el derrumbamiento definitivo de todo lo divino, sagrado vy
aurdtico, el des-hechizamiento absoluto de lo encerrado en si, el desplome del cerco
hermético en el cerco del aparecer, la extincién del recuerdo del dmbito de los infinitamente

ausentes, de los muertos™®.

Al acometer la respuesta a estas preguntas, Trias comienza su reflexién con una
laudatoria referencia a la que considera una espléndida exploraciéon de Rudolf Otto acerca de
lo sagrado y lo santo, segun el cual —subraya nuestro autor- estos conceptos son un a priori

humano.

Recuerda que la categoria de lo santo se presenta como lo que rehlye toda
comparecencia plena, lo que se encierra en su clausura, y a ello se refiere con el término
mysterium (lo mistérico o mistico), es decir, lo encerrado en si (mystos). Ese misterio presenta
dos modos: por una parte, es una presencia que atrapa con su poder al que se acerca a él, es
mysterium fascinans que le encandila con su resplandor y su ostentacidn estética; y, por otra
parte, se presenta como mysterium tremendum, rostro oculto y lleno de un poder divino

incontrolable, que produce estremecimiento y terror al que se acerca a él.

183 ¢f. Légica del limite, pp. 263-266.
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Algunas religiones positivas como la mesopotamica y la judia —apunta Trias- han
resaltado sobre todo esta radical inaccesibilidad del dios, el caracter oculto de su rostro y de
sus designios, todo lo cual produce temor y temblor en el que se acerca a él. Son religiones en
las que se subraya el divino furor, la iracundia y la venganza, y comunican una profunda
inquietud al adherente a un dios que no puede ser representado, insuperablemente oculto a

la vista del sacerdote o del rey.

Sin embargo, religiones tales como la griega y la grecolatina —sigue Trias-subrayan mas
bien el caracter de epifania fascinante de un dios que resplandece en su poder y gloria en
figura humana idealizada. Aun sefiala otras religiones en las que se subraya la diferencia entre
el lado replegado, escondido, de lo divino a través de la figura del dios de los muertos (o del

rey gobernante del mundo de los muertos), frente a su resurreccién fértil*®*.

En relacion con esta diversidad de representaciones, nuestro autor manifiesta que no le
interesa introducir un criterio ldgico, sino sélo subrayar el caracter que tienen de necesidad
I6gica porque, en palabras de Trias: “esa apertura y acceso a lo Inaccesible, a lo sagrado y
secreto, a lo divino constituye un a priori fronterizo sin el cual no se da cuenta de ese ser que
reina (como Horus) con las alas de halcén extendidas sobre el Horizonte o limes, entre el cerco

sy . 1
del aparecer y el hermético”*®.

Es digno de mencidn que aqui se detiene nuestro autor para manifestar su particular
interés en consignar el cardcter de a priori fronterizo de ese cerco hermético y el camino
(methodos) que hace posible el acceso a lo Inaccesible: la presencia en la experiencia, en el
logos (pensar-decir), de eso que Levi-Strauss llama signos flotantes™®, esto es, de ciertos

testimonios sobre la existencia de un espacio limitrofe entre el significante y lo significado,

184 Asi, los desbordamientos del gran rio Nilo, u Horus, el hijo del dios.

Cf. Ldgica del limite, pp. 514-515.
186 , / . . .z . ;

Recoge aqui Trias las referencias —a las que se prestard atencion mds detallada en el capitulo octavo- que
realiza Levi-Strauss a los trabajos de Mauss sobre algunos términos (mana, tingulo, watasu) encontrados en
lenguas primitivas, que expresan relacién con ese mundo encerrado en si (magico) y que poseen un caracter
gramatical y polisémico desconcertante ya que pueden funcionar indistintamente como significante y como
significado.
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tanto en el balbuceante sentimiento religioso primitivo como en las religiones positivas'®’. A

este respecto, merecen ser transcritas estas palabras de Trias:

Interesa sdlo de momento subrayar la necesidad I6gica de esa apertura de la experiencia (del
mundo y del lenguaje) en relacién con lo sagrado y lo santo, de ese ambivalente acceso
I6gico hacia lo Inaccesible, o de ese internamiento necesario de la razén a lo que desborda y
trasciende, que sélo falazmente puede tildarse de irracional (como hace Otto). Este término,
lo irracional es sélo un concepto restrictivo de la Razdn ilustrada, moderna, que se inventa
para definirse en relacién con lo que excluye; es lo que esa Razén —que concibe
negativamente el limes- inventa como sombra para su propia legitimacion, definiendo por

exclusion lo sagrado, lo santo y lo numinoso como dmbito de lo irracional®.

La critica de nuestro autor a la modernidad en este sentido es muy relevante para
nuestra tesis y, por esta razén, serd objeto de un capitulo posterior. Baste aqui, por tanto,
subrayar la acusacidn que hace a la Razén ilustrada de sesgar la comprensidn de lo irracional,
haciéndolo equivaler a lo contrario a la Razén; esa Razén que impone su dominacién
mediante la expulsién de lo sagrado, lo santo y el pensar magico™ al dominio de la tiniebla
exterior. En contraste con ello, Trias afirma su interés en demostrar la necesidad Idgica de un

nuevo concepto de Razdn en relacién con el acceso metddico al cerco encerrado en si.

d™° que se haido

En sintonia con nuestra tesis, se evidencia aqui una nueva sensibilida
abriendo paso en la conciencia de Trias y que le impele a marcar un acento insistente en la
necesidad légica e imperiosa de que el logos instituya el cerco hermético, el ambito de /o
sagrado y lo santo, como referente en su nueva indagacion metddica, ya que la apertura del
sujeto a ese ambito de lo Inaccesible es un a priori del fronterizo evidenciado por la

experiencia religiosa.

187 .. e . s . . .
Las religiones positivas elaboran ese sustrato previo del pensar mdgico como mysterium fascinans y

tremendum, que R. Otto asocia a los términos sagrado o santo como significante a priori que da cuenta de un
orden de experiencias de caracter religioso.

188 cf, Ldégica del limite, pp. 515-516.

Lo magico es para Trias ese sustrato previo del pensar que las religiones positivas elaboran como
mysterium fascinans y tremendum, y que R. Otto asocia a los términos sagrado o santo como significante a
priori que da cuenta de un orden de experiencias de caracter religioso.

1% iN6tese gue estas reflexiones de nuestro autor se encuentran tan solo a una quincena de pdginas del final
de Ldgica del limite!
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Cabe al lector preguntarse ahora por el limite en este nuevo marco de reflexién, al
menos en dos aspectos. El primero a considerar seria el relativo a la relacion entre el cerco
hermético en tanto que dmbito de lo sagrado, la experiencia religiosa y el limite y, a este
respecto, son clarificadoras unas palabras que Trias escribié al resefar la evolucion de este

concepto en su pensamiento:

[...limite] en el que se articulan los cercos disimétricos del aparecer y de lo hermético, lo que
estd allende el limite y que constituye la orla de misterio que nos circunda. Este ambito puede
determinarse como lo sagrado, al cual se halla estructuralmente ligado el habitante de la

frontera; de esa ligazén da cuenta la experiencia religiosa, es decir, la experiencia de re-

ligacion respeto a lo sagrado™*.

El segundo aspecto de la cuestion es el relativo a la funcidén que le corresponde al limite
en el nuevo marco de indagacién metddica; respecto a esto nuestro autor especifica
nitidamente que el limite es el dmbito que permite discernir y mediar simultaneamente entre
el cerco hermético y el cerco del aparecer, impidiendo la confusién de uno con otro o la
subordinacion de un cerco al otro. Esa funcién del limite como cerco fronterizo es esencial
porque ni el cerco hermético es pura proyeccidn enajenante del cerco del aparecer y sus
habitantes (segun afirman los fildsofos de la sospecha), ni el cerco del aparecer es puro efecto

de una causa eficiente divina (segun afirman las religiones monoteistas)'®.

Es cierto que Trias aprovecha la ocasion para reafirmar aqui su ontologia del limite,
segln la cual tanto el cerco hermético como el cerco del aparecer son proyecciones del limes,

el cual dota a sus habitantes (terrenales o divinos) de los respectivos dmbitos propios'**; pero

91 Trias, Eugenio, Pensar la religién. Barcelona: Ed. Destino, 1977, p. 20.

Cf. Légica del limite, p. 517.

Frente a las concepciones hindli o griega, segun las cuales lo encerrado en si (designado con sus
respectivos conceptos de Brahma y physis) constituye la matriz de la que procede todo cuanto puede
aparecer en el pensar-decir, Trias se propone en Ldgica del limite probar que, mas bien, es el limite el que
desde si mismo libera un suplemento o resto que el logos determina a través de los “significantes flotantes” y
hace necesaria la determinacion de un “cerco de realidades” que decide denominar cerco hermético. Asi, se
tienen dos enfoques posibles: la teosofia intenta recrear la experiencia de un proceso segun el cual, desde
esa cosa en si podria comparecer el limite como aquello que se desborda en entes susceptibles de
apropiacion linglistica, o de significacion, de forma que el cerco del aparecer seria su mas all, su
desbordamiento o trascendencia, siendo creado o fabricado a partir de esa matriz. Este enfoque es inverso al
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esto no merma en absoluto la funcién primordial que tiene, también en esta nueva indagacién
de la construccion filoséfica de Trias, el cerco hermético, sea cual fuere el estatuto ontoldgico

gue se le quiera dar a ese cerco.

Lo antes expuesto permite atisbar que, a lo largo de las paginas de Ldgica del limite, se
desarrolla un fenémeno de gran importancia para corroborar nuestra tesis: el surgimiento en
nuestro autor de una incipiente toma de conciencia respecto a la suprema relevancia del
cerco hermético en su pensamiento, conciencia cuya plena consolidacion creemos poder
evidenciar en textos posteriores de nuestro autor. Dado que la confirmacion de este
fenédmeno supondria el refrendo de nuestra tesis por parte del propio Trias, la tarea

subsiguiente debe centrarse en su ratificacion o falsacién.

Al proceder a la apertura de una nueva etapa del trabajo, parece conveniente sintetizar
lo ya andado hasta aqui: los capitulos anteriores se han dedicado a fundamentar —
prescindiendo de la opinién de nuestro autor y en contraste con ella- la afirmaciéon de una
tesis segln la cual la reflexion filosofica de Trias a lo largo de la década transcurrida entre
1983 y 1994'* fue realmente conducida —de forma inconsciente mas que silenciada,
probablemente- por el potente magnetismo del cerco hermético, y sélo subsidiariamente por

la progresiva reelaboracién del concepto de limite.

En efecto, hemos acompafiado a Trias en un extenso recorrido de reflexion metddica a
lo largo del cual ha ido dando a luz su pensamiento respecto a las experiencias ética, estéticay
religiosa del sujeto metddico. Esto nos ha permitido constatar ese magnetismo que el cerco
hermético ha ejercido sobre nuestro autor y la funcién genética que ha tenido en la
conformacidn de sus propuestas filosoficas para varias de sus areas fundamentales, de forma
gue se ha podido comprobar reiteradamente la tesis seglin la cual ese cerco posee una

trascendencia objetiva muy superior al concepto de /imite, si bien este hecho parece haber

proceso que es natural en la Modernidad, en la que la cosmologia piensa el mundo como ambito que, si
acaso, pide tal fundamento como postulado [...] Sélo metdédicamente pude darse validez a una comprension
del cerco hermético desde lo humano, o a una concepcion del hombre y del mundo como despliegues del
poder de lo divino. De hecho, tanto el cerco del aparecer como el cerco hermético son proyecciones del limes
(cf. Logica del limite, pp. 510-512 y 518).

% periodo que media entre la publicacién de Filosofia del futuro y La edad del espiritu.
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permanecido oculto a nuestro autor mismo durante los muchos anos de reflexion que

transcurrieron hasta las paginas finales de Ldgica del limite.

Finalmente, al hilo del analisis de esta ultima obra, se ha constatado la incipiente
aparicidon de un fendmeno que se produce a lo largo de la redaccién de ella y que consiste en
una repentina “revelacion” que lleva a Trias a tomar conciencia de la importancia
trascendental del cerco hermético en la construccién de su filosofia del limite. Esta
consciencia aparece de forma explicita en Ldgica del limite al hilo de la exposicidn de ciertos
posicionamientos de la modernidad contra los que nuestro autor rubrica una acerada critica,

cuyo andlisis ha de ser el objetivo ineludible, por tanto, de la nueva etapa de este trabajo.



7 DEUTERONOMIO: LEY REDESCUBIERTA®®

Contra la Modernidad: la afirmacion del cerco hermético

7.1 Una teocracia abandonada (Nihilismo filoséfico de la modernidad)

Segln nuestra reciente afirmacion, la toma de conciencia de Trias acerca de la
importancia trascendental del cerco hermético en la construccién de su filosofia del limite
aparece de forma explicita en Ldgica del limite con ocasidon de una dura descalificacion que
nuestro autor realiza contra algunos planteamientos de la modernidad. Sin embargo, existen
indicios que muestran una gestacion larvada durante la década anterior, que se prolonga
soterradamente incluso a lo largo de la redaccién misma de esa obra hasta llegar a su
emergencia explicita en las paginas finales de ella.

En efecto, la observacién de esos indicios primeros puede arrancar de su obra Filosofia
del futuro (1983), en la que Trias traza la trayectoria de lo que considera como sucesivas
refundaciones de la filosofia -las cuales reflejan hitos en su propio recorrido filosoéfico-, al
tiempo que manifiesta el progresivo alejamiento de ellas. Lo expresa de este modo:

La filosofia nace del cuestionamiento de todo lo dado y revelado, basado en la afirmacion del
yo pensante, el cogito, sujeto que, al pensar, se puede afirmar como ser: cogito-sum, de

forma incuestionable. Aunque la modernidad ya ha declinado, ese proceso del yo que duday

se autoafirma se repite de alguna forma en algin momento de la vida del que hace

filosofia™®.

Esa duda y autoafirmacion -prosigue Trias- encontrd la certidumbre cartesiana del
cogito ergo sum en el fundamento de la alteridad de un Dios veraz, con lo que volvia en

cierto modo a la “revelacion” como condicidon necesaria del conocimiento. En contraste con

19 Después de siglos de historia de la monarquia e idolatria israelita, en el reinado de Josias se “descubre” la
Torah, se rehabilita el culto a Yahveh y se recupera el valor del monoteismo ético israelita. Al desarrollar su
filosofia de la historia, también Trias se reencuentra con el nervio religioso que recorre el cuerpo todo de la
historia humana, que la modernidad habia pretendido eclipsar; como fruto de ese hallazgo, Trias también
redescubre y recupera para su pensamiento el valor de lo religioso.

196 cf, Filosofia del futuro, p. 16.
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ello, Hegel concibié el sujeto en relacidn con otro, como intersubjetividad, lo cual hacia
innecesario el Dios veraz de Descartes o el legislador divino que daba sentido a los
imperativos kantianos, ya que la certeza se fundaba en criterios simultdaneamente externos e
internos al sujeto: la relaciéon linglistica o la relacién activa entre distintos sujetos. A este
respecto, Trias apostilla: “El fildsofo no puede menos que ser, a lo largo de su formacion,
cartesiano o hegeliano, pasando por esas sucesivas etapas de fundacién de la filosofia
moderna”*®’.

Sefiala después nuestro autor una “tercera fundaciéon” en la evolucién experimentada
por la filosofia de la modernidad: la representada por figuras precedentes y posteriores a
Hegel, tales como Kierkegaard, Nietzsche, Feuerbach, Stirner, Marx y Engels; tercera
fundacién que ve prolongada ya en el siglo XX por Bergson y Heidegger, y que considera
como la base para desarrollar una genuina “filosofia del futuro”*®.

Sobre el trasfondo de esa revision de la filosofia moderna, ya se anuncia
incipientemente una evaluacién critica de ella por parte de Trias. Su diagndstico es que
frente a una filosofia pre-moderna construida desde un “mdximo valor, Dios”, el nihilismo
pronuncia la frase “Dios ha muerto”, cuya consecuencia radical es la conviccidon de que nada
tiene sentido porque faltan el primer por qué y el para qué, cuestiones filoséficas que
guedan respondidas negativamente por vias diversas a las que nuestro autor se refiere con
un claro tono critico y desencantado:

No hay lugar —a esas cuestiones- segln el agndstico; o se considera que las preguntas
infringen reglas gramaticales y carecen de sentido por tanto; o se afirma por decreto y con

animo desesperado —schopenhaueriano- que no hay enigma (Wittgenstein); o se afirma

gallardamente “no hay problemas porque no hay soluciones” (el dadaismo o Duchamp)*®°.

No obstante este precedente, parece que Trias solo vuelve a retomar -después de
ocho afios- el andlisis de la modernidad y sus consecuencias al acometer la redaccion de
Ldgica del limite. A ésta obra hemos de volver, por tanto, para observar el paulatino proceso

de la toma de conciencia que estamos postulando.

57 ¢f. Filosofia del futuro, p. 21.

198 Ibidem, pp. 20-32.
% Ibidem, pp. 37-38.



7.2 El desencanto ante los nuevos dioses (La ciencia y la técnica)

Después de dedicar su “primera sinfonia” —primera parte del libro- a su innovadora
propuesta sobre el sistema de las artes —fronterizas y apofanticas-, nuestro autor inicia el
primer movimiento de su “segunda sinfonia” con una reflexién sobre “arte y estética en el
otofo de la Modernidad”.

Interesa aqui retomar el hilo de su pensamiento en el momento en que expone que el
arte se encuentra -después de su origen ilustrado- entre la ciencia y la religidn, entre la
tecno-ciencia y lo sagrado (lo indisponible, los dioses —especifica-), distinguiéndose de la
reflexion tedrica y de la re-ligacién practica con ese cerco de lo nouménico.

La ciencia y la técnica —que Trias califica como los nuevos dioses- son productos
espontdneos de la conciencia moderna enraizada en la llustracion y se refuerzan
mutuamente de forma simbidtica, haciendo posible que todo el cerco del aparecer pueda ser
abordado desde la Razén; una Razdén que instituyd en la conciencia dieciochesca la
conviccion de ser la edad adulta de la humanidad, haciendo ya innecesario el andador de
una conciencia religiosa supervisora o de un despotismo politico que la guiara.

Asi, todo el cerco del aparecer fue quedando bajo ese principio de razén, de modo que
era previsible que nada quedase oculto ante esa potente capacidad de revelacidon absoluta:
el postulado inmanentista de la ciencia y de la técnica implicaba que nada podria trascender
esa posibilidad de revelar lo que es y lo que acontece, abierta por la Razén de la
modernidad?®.

Trias considera que la llustracién habia sacrificado en el altar de la Razén —con su
pretensién de ser el tribunal ante el que se juzgase la totalidad del ser- todo el lado oscuro
del ser, las sombras de la existencia, sus componentes sacros y resistentes a toda revelacién,

gue sélo admiten la manifestacién simbdlica.

20 pe hecho, Trias aclara que entiende por Modernidad, en esta obra, la voluntad de absoluta revelacién y de

adecuacion absoluta entre razén y ser, entre el pensar-decir (logos) y el ser en tanto que ser, de forma que
esa Modernidad es incapaz de comprender que algo se repliegue en si. La iluminacién debe ser por necesidad
moderna una iluminacion profana, sin recurso a lo enigmatico: lo que es lo es en tanto que es manifestado.
En la Modernidad nada hay que no sea mostracién; como decia Wittgenstein: no hay enigma y —apostilla
Trias- Husserl, Witgenstein, Benjamin y Peirce parten de esas premisas apofanticas. Ante esto, protesta con
estas palabras: “Pero el enigma existe y sélo mediante simbolos se deja oir ese decir de doble filo que le es
propio” (cf. Logica del limite, p. 417).
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Sin embargo, nuestro autor observa que en 1750 surge también en el seno mismo de
la llustracion —y simultdneamente con el proyecto racional abanderado por la ciencia
empirica y por la técnica- un fendmeno problematico: la conciencia estética —en
terminologia acuiada al efecto por Baumgardten-, y con ella surge la idea misma del arte tal
cual ha llegado hasta el presente. Y precisamente el arte, esta otra criatura de la
modernidad, le plantea a ésta un dificil problema ya que en él se encarna la contradiccion
que implica el ser, por un lado, fruto genuino del movimiento secularizador de la Razén
ilustrada —que rechaza lo secreto, lo oscuro, lo sagrado y lo religioso- y, por otro lado, el
necesitar ineludiblemente para ser arte una comunicacidon con ese mismo sustrato oscuro de
la subjetividad, con las raices irracionales de donde procede la inspiracion creadora del
genio, sustrato que resiste a toda ilustracion y revelacion®.

El resultado posmoderno es, segun el diagnéstico de nuestro autor, que se ha
establecido una relacidn necesaria entre el vacio desertizado de sentido y de valor producido
por el des-hechizamiento tecno-cientifico, por una parte, y el fanatismo religioso mas arcaico
que ha rebrotado de forma salvaje -como Trias ya observa- por otra. Su opinién es que el
derrumbamiento de todo lo secreto y sagrado en el cerco del aparecer (debido a la
neutralizacion de todos los valores por la tecno-ciencia occidental) produce, a modo de
reaccidn, una atraccidon oriental de todo lo que integra el cerco del aparecer hacia la
instancia sustraida, una re-ligacién o religion que impulsa a sacrificar la inteligencia a una
divinidad que nuevamente se describe como lo infinito y absoluto. Son muy elocuentes al
respecto estas palabras de nuestro autor:

Pareciera no haber ninguna alternativa al nihilismo, sino la vuelta a la religion segun el dilema
nietzscheano; pareciera que, en la conciencia popular, no haya otro antidoto al materialismo
desencantado que el atdvico recurso al circulo de lo religioso, con la fe ciega y el sacrificio de
la razéon que exige. Ni el arte ni la filosofia logran ese cometido [...] El problema surge o se
agrava si se vincula esa razén a esa llustracién que ha conducido, en su episodio conclusivo

(la posmodernidad) al desencanto y la comprensible reaccion de los fundamentalismos

religiosos*®.

208 cf, Ldgica del limite, pp. 249-253.

202 Ibidem, p. 273.



Estas ideas criticas no sélo con la modernidad sino también con los fundamentalismos

religiosos se encuentran casi exactamente en el punto medio de Ldgica del limite®®

y, si bien
puede ya apreciarse el desencanto respecto a los nuevos dioses —la ciencia y la técnica-, asi
como la denuncia de su abusiva pretensién de dar cuenta racional de la realidad toda y la
constatacion de sus consecuencias —nihilismo y fundamentalismo religioso-, no se ha hecho
explicita aun la conciencia surgida ex novo en Trias respecto a la centralidad del cerco
hermético y la necesidad perentoria de su recuperacién para la experiencia y pensamiento
humanos.

Para asistir al alumbramiento de esta conciencia —que tiene lugar como corolario de la
critica a la modernidad y a la posmodernidad- es necesario avanzar en la obra hasta llegar a
sus treinta y cinco ultimas pégina52°4, en las que se puede asistir a lo que Trias denomina
“Cuarto movimiento: el cerco hermético”, que es la uUltima composicién de la segunda
sinfonia (segunda y ultima parte de Ldgica del limite), y cuyo titulo ya anuncia la apoteosis

de un nuevo protagonista: el cerco hermético. La escucha atenta de este ultimo movimiento

sinfénico aporta nuevos fundamentos para nuestra tesis.

7.3 La inane racionalidad de Occidente

Precediendo al arranque de ese cuarto movimiento, Trias recapitula con una de sus
magnificas sintesis lo que ha venido desarrollando en las paginas inmediatamente
anteriores, en las que ha analizado el limite como lugar del poder que posibilitaria mitigar —
limitar- las formas de dominacidon en cualquiera de sus modos. Ve en ese enfoque el
fundamento de una posible politica del limite capaz de respetar los signos de lo sagrado y la
memoria del cerco encerrado en si, al tiempo que moderar los apremios religiosos
fundamentalistas y mitigar los excesos ilustrados y racionalistas; una politica del limite capaz

de mantener la comunicacion del cerco del aparecer con el cerco hermético en tanto que

% Es sumamente interesante un hecho que Trias mismo pone de manifiesto: en junio de 1990 (el afio

anterior a la publicacion de Ldgica del limite), habia escrito en el periddico E/ Pais un articulo titulado Pensar
la religion, en el cual ya habia expuesto la necesidad de pensarla en ese fin de siglo y de milenio como tarea
ineludible y de primer orden en el terreno filoséfico, cuyo objetivo seria la creacidon de un antidoto al veneno
integrista presente, en formas diversas, en todas las religiones. En ese articulo proponia “corregir el modo
frivolo con que la tradicién moderna ilustrada ha solido situarse en relacién con el hecho religioso, hecho que
se ha considerado que la Razén debia relegar hasta conseguir su plena extincion” (citado en su obra de igual
titulo: Pensar la religion, p.17).

204 {En un texto que supera las quinientas treinta paginas!
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ambito donde puede emerger lo digno de admiracion y alabanza (mirandum) y lo que se
sustrae a ser controlado por el modelo tecno-cientifico de prediccion del acontecer
(miraculum).

Inesperadamente, la mirada de Trias queda imantada por el cerco hermético como
espacio que, sobresaliendo mds alld del limite, abre un recorrido que no por ser ambiguo y
paraddjico resulta ser de recorrido inviable. Ese mds alld se presenta como el dmbito
carismatico de la gracia (jaris) o de los lotes (moiras) que brotan del cerco hermético a modo
de dones comunicables y llegan hasta el limite del lenguaje y del mundo®®.

Con el animo asi dispuesto, y siguiendo con la reflexién sobre el poder y la dominacién,

Trias redacta una decena escasa de paginas’®

en las que reaparece con una fuerza
extraordinaria la reflexién critica sobre la modernidad occidental y, de modo subito y
pujante, emerge la revelacién de una esperanza salvifica fundada en el retorno al cerco
hermético, percibido al fin por nuestro autor con toda la trascendencia que ha venido
teniendo en el subsuelo de su pensamiento.

En efecto, al hilo de sus apuntes sobre politica del limite, hace notar en estas paginas
qgue las dos realidades historicas a las que ha conducido el curso de la historia desde el
mundo salvaje al civilizado, Oriente y Occidente, han estado gobernadas por unas tendencias
espontdneas a la dominacién, tanto la corte oriental (tradicional-carismdtica) como Ia
occidental (racionalista y tecno-cientifica).

Nuestro autor apunta que la dominacién racional de Occidente ha apostado todo a la
baza de la “civilizacién” —que no es necesariamente genuina cultura- porque parece capaz de
emancipar efectiva y progresivamente a la humanidad de sus servidumbres fisicas, morales y
mentales; sin embargo, este resultado lo logra en virtud de una nivelacién homogénea vy
masificada de la sociedad en la que el Unico horizonte de ser y de sentido es la abundancia
de los bienes que genera, mediante los cuales se legitima a si misma en detrimento de todo
alzado del hombre hacia lo que verdaderamente importa. Frente a este Occidente, a Trias le
parece evidente que sdlo el repliegue hacia el origen, al didlogo con Oriente, puede abrir una

via de liberacion de ése que parece el Unico destino posible de la razdn ilustrada, modernay

20> cf, Ldgica del limite, pp. 477-478.

296 Cf. Ibidem, pp. 483-490.



nihilista, la cual destruye la memoria de lo sagrado y de lo simbélico, borrando todo limite
entre cercos.
Por esta razdn alza su voz contra el coro unanime de voces apologéticas que se erigen
en abogados de esas masas y en representantes de la opinién publica que las ahorma y
convence de este mundo como el mejor de los posibles; y el acerado reproche suena asi en
las palabras mismas de nuestro autor®’:
Hacen una apologia descarada de las formas obvias en que se presenta esa forma
deshechizada, la forma democratica liberal, la forma de civilizacion material que ésta genera,
la forma de razén (ciencia y tecnologia) en que se apoya y sustenta. Esos discursos son
unanimes en su rechazo de cualquier instancia que sobresalga respecto al cerco del aparecer
y mantienen el dogma ilustrado, de raiz romana, segun el cual todo lo que excede el llamado
postulado de inmanencia debe concebirse como ambito de supersticion o como espacio
oscurantista®®. En la tremenda irritacion que la cercania de lo sagrado les produce puede

advertirse la debilidad misma de la posicién en que se hallan.

Pero no son sélo las voces mas significadas de esa civilizacién materialista y adocenada
las que Trias critica, sino las de los principales pensadores o filésofos del siglo veinte
también, las que establecieron como principio indiscutible uno de los dogmas principales de
la sabiduria convencional del Novecientos: este mundo es el Unico horizonte del ser y del
sentido, de modo que fuera de él no hay nada o, dicho de otro modo, fuera de él hay la
nada. El horizonte de este mundo es, ademas, el horizonte del lenguaje, el cual concreta y
materializa lo que se considera razén y pensamiento, de forma que nada puede decirse mds
allg de los limites del mundo porque éstos lo son también de todo decir que pretenda tener

. .« el . , Loy 2 s
sentido. En definitiva, esa sabiduria moderna concluye con un abrumador nihilismo?%: mas

297 ¢f. Légica del limite, p. 489-490.

Siguiendo a Heidegger y Weber, Trias lo explica asi en una obra posterior: la voluntad de poder,
materializada en la tecno-ciencia, es el fendmeno caracteristico de la sociedad occidental que pretende
acaparar el concepto de racionalidad; en nuestra sociedad occidental moderna y contemporanea la
hegemonia de una razén tecno-cientifica arrolladora no tolera otra forma de legitimacion ni otro modo de
relacionarse con el ser y con la verdad. Por otra parte, esta razon se caracteriza por desencantar el mundo,
por destruir toda forma de legitimacidon procedente de raices magico-rituales: lo sagrado pierde toda
autoridad como instancia legitimadora y la sociedad occidental purifica su razén de toda conexién con los
mensajes del pasado histdrico o de instancias sobrenaturales (cf. Pensar la religion, pp. 43-45).

2% Aclara Trias que el término “nihilismo” debe entenderse en estos textos como la “nada de sentido” que se
implanta en el mundo en el que se ha destruido todo horizonte simbdlico, que revela consecuentemente el
vacio absoluto, el kénoma.

208
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alld del mundo —del dmbito del aparecer- no hay nada y no es posible encontrar ni decir

nada con verdadero sentido?®°.

7.4 Una revelacion salvifica (La proposicion hermética)

Nuestro autor se distancia indisimuladamente de ese pensamiento moderno y
posmoderno con la que denomina su proposicion hermética, la cual obedece a la expresién
“mi reino no es de este mundo”. La mera formulacidon de esta proposicién evidencia el
enfrentamiento de su creador con el pensamiento que niega de forma radical precisamente
todo lo que no es de este mundo.

Entiende Trias que su proposicion hermética no puede ser otra cosa que un sinsentido
para esa sabiduria convencional moderna o posmoderna, para la cual esa proposicidon hace
referencia a una pura inanidad (a un reino de humo, vacio, inexistencia, quimera y absurdo —
redunda nuestro autor-), desvaneciéndose en las redes logico-linglisticas de esa sabiduria
moderna. Pero esto no es ébice para que plantee una pregunta y un propdsito desafiantes:

“iEs -esa proposicion hermética- el skandalon ante el que esa sabiduria moderna revela toda
su carga de prejuicio, de estrechez moral y mental, de provincianismo histérico, de
petulancia envanecida? Serd preciso alguna vez conducir la meditacion, la reflexidn, sobre
esa proposicion hermética que constituye el genuino skandalon de nuestra sabiduria
convencional ilustrada, moderna y posmoderna. Pero eso exige otro espacio textual®'’. Exige,
quizas, rebasar el ambito mismo de la sabiduria, convencional o no; situarse, quizds, en un

espacio nuevo, original, insospechado; mas alla del limite del saber; mas alld, quizas, de lo

que cominmente se entiende por filosofia®*2.

Si es ya sorprendente para el lector de estas palabras el vigor insistente y la dureza con
los que Trias redobla en estas pdginas finales la critica hacia una modernidad —que ve ya
crepuscular- causante de la descalificacion de la religion como sustrato irracional y

paradigma de la sinrazon que impedia el ascenso del hombre a la edad de la razén, no es

210 cf, Légica del limite, pp. 467 y 526.

! pocas paginas antes de estas palabras, Trias ya ha dado muestras de la necesidad que empieza a sentir
respecto al didlogo con el cerco hermético: “Si las cosas son asi, entonces sera posible cierto acceso a formas
de aparicion y presentacion en el logos de ese cerco encerrado en si que subsiste mds alld de los limites de
lenguaje y mundo. Sera preciso, por tanto, dialogar alguna vez con aquellas formas en que ese misterioso
cerco hermético fue anunciado, evidenciado y colonizado (cf. Légica del limite, p. 521).

22 cf, Légica del limite, p. 527.



menos sorprendente la constatacidn en ellas del incontenible vigor con el que se hace
patente en su pensamiento la trascendencia del cerco hermético: de forma explicita se
plantea la necesidad de pensar hasta qué punto este cerco hermético —vilipendiado como
sustrato oscurantista y supersticioso- no forma parte de un concepto mds rico y mas
complejo del pensar-decir, del logos tradicional.

Es éste el momento excitante que evidencia, de forma indudable, la toma de
conciencia que viene a corroborar nuestra tesis, el del atisho de la gran revelacién en la
que el cerco hermético, que ha venido acompaiiando a nuestro autor durante aios en
actitud humildemente silente, se alza en su conciencia como la posible fuente nutriente de
su pensamiento subsiguiente. Pensamiento nuevo respecto al cual puede anticiparse aqui
que, en efecto, habia de ver la luz después de una intensa investigacion sobre ese cerco;
investigacion cuya realizacidn se le ha impuesto ahora a su conciencia, de forma patente,
como una necesidad inaplazable y trascendente.

Cabe al lector la duda de que las ultimas palabras de nuestro autor citadas sean un
fundamento suficiente para afirmar su nueva concienciacién respecto a la trascendencia del
cerco hermético en su obra. Ante esta duda légica y legitima, es necesario encontrar en los
textos de Trias alguna prueba, indiciaria al menos, que manifieste en primera persona la
realidad de esa experiencia. Al resultado de esa indagacidn se ha de dedicar, por tanto, el

capitulo siguiente.

104






8 CONFITEOR

La introspeccion de Trias

8.1 Una ineludible necesidad Iégica
Un primer argumento alineado con el objetivo de este capitulo es el que se
fundamenta en otro hecho esencial que acontece en la conciencia de nuestro autor mientras
redacta las subversivas®'® paginas finales de Ldgica del limite: la aparicién de una necesidad
imperiosa de asegurarse de que el largo camino recorrido hasta entonces por el sujeto del
método en relacidn con la filosofia del limite no ha sido pura especulacién vana. Esta es la
expresion literal de sus dudas, expresadas mediante unos interrogantes llenos de inquietud:
¢Es posible hallar una prueba de cardcter irrefutable y evidente que haga necesaria la
postulacion de un ambito del ser como el que aqui se llama cerco hermético? ¢Existe una
experiencia que imponga, como necesidad Idgica, introducir un tercer cerco, algo asi como
un suplemento que sobresalga y desborde el cerco del aparecer y su limite negativo? De su
necesidad depende, en ultima instancia, que el cerco fronterizo, o el limes, sea algo mas que

un puro semaforo rojo indicativo de una necesidad negativa o de una mera prohibicién®*.

Ratificando nuestra tesis, Trias hace aqui un primer reconocimiento expreso de que
el cerco hermético es condicion sine qua non para que su pretendida innovacion del
concepto del limes o limite no quede en una total naderia, meramente identificado con la
tradicional comprensidn como barrera negativa. Es una confesion rotunda de que el cerco
hermético ocupa en su filosofia el lugar preeminente de necesidad lI6gica para que pueda
sostenerse lo que él habia proclamado hasta este momento como su singular aportacion a
la filosofia: la idea positiva del limite como ser en cuanto ser. Necesidad légica de la que
nuestro autor acaba de tomar conciencia y, junto con ella, de la trascendencia que el cerco

hermético ha tenido en la construccion de su pensamiento anterior.

213 . . .
Subversivas del propio pensamiento de nuestro autor.

24 cf, Légica del limite, p. 499.
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Reconocida asi la necesidad légica -y, por tanto, previa- del cerco hermético para la
legitimacion de la idea triasiana de limite, nuestro autor debe responder a las preguntas que
ha formulado sobre la existencia de una demostracidn irrefutable de que el postulado del
cero hermético no sélo es necesario con radicalidad légica, sino que es impuesto por la
propia experiencia del sujeto y no sélo por su discurso metddico. Por esta razén, Trias se
resiste a concluir Ldgica del limite sin esbozar brevemente, al menos, unos elementos de

esas respuestas, que habian de recibir un desarrollo extenso en su obra siguiente.

8.2 Necesidad de evidencia factica

En esos apuntes finales, Trias concentra la mirada nuevamente en el cerco de lo
encerrado en si: la aparicion de éste en el pensar-decir (logos) hace referencia a un
fenédmeno paraddjico porque se trata de algo que aparece siempre en el modo de no poder
nunca aparecer del todo, o que aparece en la forma negativa de una ausencia: ila “presencia
de una ausencia” que intitula este trabajo!**

Eso encerrado en si es uno de los sentidos que responde a la experiencia de lo sagrado,
de lo que permanece secreto; es algo a lo que se accede por la via de la negacién —al igual
que la via propia de la teologia negativa- y que no puede subsumirse de ningin modo en los
significantes correspondientes al cerco del aparecer. Por tanto, dificimente se puede
designar los objetos, los acontecimientos o las experiencias referentes a ese misterioso
cerco; la experiencia de éste no encuentra presencia posible en el pensar-decir o en el
significar.

Y retomando el planteamiento kantiano, afirma nuestro autor que puede diferenciarse
entre cosas que pueden ser concebidas y aquellas otras que, sin poder ser conocidas, se

imponen al pensamiento con necesidad de ser pensadas. Estas comprometedoras realidades

*1> Esta frase titular adoptada para el presente trabajo se enraiza en la idea paraddjica con la que Trias mismo

juega en diversos lugares de su obra. Escribe por ejemplo: “El mas alld puede definirse como aquel nucleo
gue se sustrae a toda penetracion reflexiva conceptual; mas alld nada se puede pensar-decir, o bien sélo
puede decirse nada. Por ello, mas alla de los limites del lenguaje y del mundo nos vemos condenados a hablar
inanidades, naderias; por ello, Wittgenstein propone que se guarde silencio sobre aquello de lo que no se
puede hablar, de lo que a partir de ese limite pueda experimentarse. Sdlo se puede hablar mientras se esta
en camino hacia el limite; luego toca el silencio ante lo que se produzca como presencia y aparicidn, eso que
aparece en el modo de ausencia” (cf. Ldgica del limite, p. 467).



son las que Kant denominé noumenon®'® y corresponden a las ideas de la razén, que suscitan
preguntas legitimas relativas a la esencia misma del mundo, al ser humano y su esencia, asi
como la relativa a la esencia de lo divino: Mundo, Hombre y Dios, de las cuales —apostilla
Trias- es la idea de Dios o de lo divino la mas recéndita, fundamental y problematica, y a ella
es a la que hace referencia el cerco hermético®”’.

Con esta conviccidn, nuestro autor se dispone a indagar sobre la idea de lo divino, lo
cual sdlo sera posible si existe algun signo o indicio que conduzca inevitablemente al area del
cerco hermético. Entiende Trias que ese posible indicio tendria que ser una “estructura
bifronte” que cumpliese con la doble exigencia de aparecer y de sustraerse a su propia
comparecencia, algo cuyo ser desborde y trascienda su aparicién misma. Por esta razon, cree
que la busqueda de unos posibles signos capaces de orientar al sujeto en relacién con ese
mds alld del cerco del aparecer debe realizarse en el ambito de la propia experiencia del
sujeto, ya que la indagacién filosdfica y su método parecen haber llegado al limite de sus
posibilidades en lo referente al cerco hermético®®.

En consecuencia, nuestro autor dirige su atencién a la antropologia cultural
moderna®®®, la cual ha constatado de forma fehaciente la existencia de signos de esa
naturaleza que, con minimos cambios de sentido, significacion y funcién, aparecen

recurrentemente en multitud de sociedades, culturas y lenguajes.

216 Segun Kant, la totalidad de lo que hay se diferencia en el doble modo del fendmenon y del noumenon. Este

ultimo corresponde a todo lo que, siendo susceptible de ser pensado y de pasar a formar parte del haber de
la Razdn, no puede ser conocido por el entendimiento finito cuyo limite es el area de lo fenoménico, es decir,
lo que parece en el marco del espacio y del tiempo. Para Kant, ese ignotum puede y debe ser pensado
aunque no haya método o esquema que lo permitan.

27 ¢f. Légica del limite, pp. 500-501.

Trias habia establecido la existencia del /imite de lo que aparece y, como derivacidn del propio concepto,
habia postulado un mds alla del limite; pero es consciente del riesgo de falacia que este procedimiento
comporta y reconoce la necesidad de constatar eso mds alla del limite por via factica. Este reconocimiento lo
expresa Trias en otra obra con estas palabras: “La existencia del cerco hermético esta asegurada por la
naturaleza misma del limite, cuya definicion implica el ser gozne entre dos ambitos; pero esta exigencia es
excesivamente formal y se requiere una prueba fenomenoldgica y factica en relacion a la revelacion de ese
cerco” (cf. Pensar la religion, pp. 21-22).

?1% Menciona autores como Lucien Levy-Briihl (1857-1939), Marcel Mauss (1872-1950), y Claude Levy-Strauss
(1908-2009). Creemos que este caso es un buen ejemplo de la necesidad de didlogo contemporanea entre los
distintos saberes humanos en el proceso continuo de investigacién y avance del conocimiento, en particular
en el desarrollo de la filosofia, de las ciencias humanas e, incluso, de las ciencias de la naturaleza.
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Concretamente, se refiere a un signo cuya forma mas caracteristica y ejemplar se

manifiesta en determinados vocablos®?°

que designan lo que Mauss llama “cualidad
afadida”, consistente en algo “invisible y maravilloso” en lo que reside “toda eficacia y toda
vida”. Ese algo afiadido puede ser experimentado pero sélo de forma paraddjica porque “no
puede, en rigor, ser objeto de experiencia, pues absorbe toda experiencia”; aunque invisible,
puede experimentarse porque se hace patente subitamente en ciertos objetos y acciones,
pese a lo cual representa un orden de ser o realidad que desborda por completo toda
comparecencia.

Ante términos o categorias linglisticas y légicas como los mencionados -que Mauss
denomina “categorias inconscientes del espiritu”-, este antropdlogo queda muy perplejo
porque esos signos pueden aludir simultdneamente a cosas tan diferentes como fuerza,
accion, cualidad, ser o estado. Asi, por ejemplo, Mauss explica que el término “mana” es,
gramaticalmente hablando, de naturaleza polimorfa, esto es, actla a la vez como sustantivo,
adjetivo y verbo, entre otras funciones; puede designar cosas, situaciones y acciones tales
como: el poder del brujo, la cualidad magica de un cosa, la cosa magica misma, el ser
magico, la capacidad o posesién del poder magico, el estar encantado —estado de
encantamiento-, y el obrar magicamente. Es decir, un mismo término parece cubrir toda la
tabla categorial aristotélica, pues ya es una accidon (un poder que se transmite), ya una
pasion (estar poseido por ese poder), o una sustancia, o una cualidad, o una relacion, etc.

En definitiva, es como si todo el marco linglistico y sus formas gramaticales
(categoriales) se desbordara integro en relacién con esa experiencia limite que, sin embargo,
parece a la vez absorberla y excederla. Por esta razén, Marcel Mauss deduce que esa nocién
es oscura y vaga, lo cual no debe quizas pensarse como una deficiencia de la nocién o del
signo, sino como su intrinseca peculiaridad con la que se intenta designar lo que excede toda
comparecencia (todo lo que se da en el mundo del aparecer), lo que desborda su propia
presentacidon en uno u otro ente, accién, pasién, estado o situacion.

Concluye Marcel Mauss que signos como “mana” son caracteristicos del pensamiento
magico, es decir, aquel conjunto de ideas y representaciones que permite hablar de

pensamiento magico, el cual no seria privativo y exclusivo de ciertos estadios evolutivos de

220 . , 4, . s, . .
Menciona Trias términos tales como: mana, tingalo, atasu, waken, manitu, etc, sin entrar en el detalle de

las lenguas y pueblos a los que corresponden, para lo cual remite a los antropdlogos que cita.



la razén o de la cultura, sino que, elaborados y transformados adecuadamente, podrian
encontrarse por todo el planeta. Incluso en aquellos pueblos que hubieran abandonado, en
algliin modo, lo que puede llamarse propiamente pensamiento magico, se mantendrian aun
nociones con caracteristicas similares como lo muestran las huellas que se encuentran por
todas partes®'.

A este respecto, menciona Trias que Claude Levy-Strauss, retomando las reflexiones de
Mauss, sefiala que la nocidn de “mana” u otras similares se hallan mas extendidas de lo que
se cree, hasta el punto de que cabe preguntarse:

Si no nos hallamos en presencia de una forma de pensamiento universal y permanente que,
lejos de caracterizar a ciertas civilizaciones, o a pretendidos estados arcaicos de la evolucién

del espiritu mas bien se trataria de una funcidn de una cierta situaciéon del espiritu en

presencia de las cosas, que deberia aparecer cada vez que esa situacion tuviera lugar.

Tomando como ejemplos el pensamiento védico y el griego cldsico, Trias afirma que
tanto el “Brahma” hindd como la physis griega intentan designar algo encerrado y secreto
que, sin embargo, es la condicion misma de toda posibilidad de revelaciéon y aparicion;
ambos designan ese cerco hermético que constituye la matriz (raiz fisica, maternal y
material) de donde procede todo cuanto puede aparecer en el pensar-decir (logos).

Desde el punto de vista légico-lingliistico, eso encerrado y secreto se trata de
situaciones u objetos que se pueden nombrar pero cuya regla de aparicion es de
determinaciéon imposible. Por tanto, nociones del tipo “mana” vendrian a ser unos
significantes peculiares con valor indeterminado en cuanto a significacidon, que rebasarian el
marco delimitado de lo ya significado, de lo conocido -al menos, de lo ya capturado en los
usos mismos del lenguaje-, y que senalarian en una direcciéon que excederia ese coto ya
delimitado -el del cerco del aparecer, especifica Trias sin dudarlo-, a cuyo mds alld

apuntarian esos términos.

2! Menciona Trias algunos ejemplos de signos flotantes subsistentes en la India bajo denominaciones tales
como resplandor, gloria, fuerza, destruccion, suerte, remedio o virtud de las plantas; la nocién fundamental,
en fin, del panteismo hindu: “Brahma”, que mantiene probablemente relaciones profundas con esas nociones
como “mana” y parece perpetuarlas si se admite como hipétesis, al menos, que el “Brahma” védico de los
Upanisadas y el de la filosofia hindu son idénticos (cf. Ldgica del limite, p. 509).
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En consecuencia, para nuestro autor dichos significantes conducen al logos (pensar-
decir) mas alla de ese coto o cerco del aparecer, en direccidon a su mismo limite, indicando a
través de la materialidad verbal del término un orden de realidades o de experiencias
excedente respecto a la ley que rige dicho cerco. Esos signos apuntan, por tanto, a un “fondo
oscuro positivo” que constituye la fuente de donde manan los entes que pueden ser
alcanzados por el logos, el cual no renuncia a nombrar, a través de esos términos, una cosa
gue se sustrae a todo decir, que nunca puede aparecer del todo, que se encierra en si, en su
propia interioridad, abriendo la posibilidad misma del habla y del pensamiento, y
concediendo a éste un horizonte y un limite o frontera.

Tales significantes vendrian a ser “signos flotantes” (en terminologia de Levy-Strauss)
pues parecerian moverse a lo largo de la linea del horizonte como flotando en la linea de
fuga en la que se encuentran y se articulan el cerco del aparecer y el cerco hermético. Por
esta razoén, Trias concluye asi:

Ese significante —mana y similares- seria, pues, en cierto modo, un a priori fronterizo del
logos (razén), que trataria de pensar o decir esa revocacion o suspensién de la ley misma que
acota el cerco del aparecer. En cierto modo ese significante flotante seria la prueba evidente

y elocuente de que en el propio logos se halla la exigencia de designar ese excedente relativo

a cuanto puede ser significado. El signo flotante (mana, etc) “seria, asi, una protesta a toda

limitacién puramente negativa del 4mbito de lo que puede decirse con sentido?.

Y, al comentar elogiosamente pocas paginas después la investigacion de Rudolf Otto
sobre lo sagrado y lo santo???, afiade nuestro autor estas palabras:

No interesa aqui introducir un criterio légico en esas representaciones®*, sino sélo subrayar

el caracter de necesidad Iégica de ellas: esa apertura y acceso a lo Inaccesible, a lo sagrado y

secreto, a lo divino, constituye un a priori fronterizo sin el cual no se da cuenta de ese ser

gue reina (como Horus) con la alas de halcon extendidas sobre el Horizonte o limes, entre el

222 f. Ldégica del limite, p. 508.

2 véase el apartado 6.3 de este trabajo.

% Se refiere a las gue subrayan, en ciertas religiones positivas, la diferencia entre el lado replegado de lo
divino, escondido, a través de la figura del dios de los muertos (o del rey gobernante del mundo de los
muertos), frente a su resurreccion fértil (con los desbordamientos del Gran Rio —Nilo-, o a través del Hijo de
Dios, verdadero Dios del limite —-Horus, Horos-).



cerco del aparecer y el hermético. Interesa consignar el caracter de a priori fronterizo de ese

cerco hermético [...]*~.

En definitiva, Trias encuentra en la antropologia cultural una respuesta afirmativa a
las preguntas planteadas en el apartado precedente, es decir, esa prueba irrefutable y
evidente, esa experiencia que buscaba para demostrar la necesidad ineludible de postular
un tercer cerco, el cerco hermético, que es necesidad légica para la posibilidad misma del
concepto positivo y ontolégico de limite propuesto por él.

La intensidad misma del esfuerzo que Trias dedica a la investigacion detallada en
saberes ajenos al propiamente filoséfico muestra, de forma implicita, la fuerza que ha
alcanzado, en estos momentos finales de Ldgica del limite, esa toma de conciencia
respecto a la trascendencia del cerco hermético en la construccidon de su filosofia del limite,
segun sostiene nuestra tesis.

Siendo las referencias antropoldgicas anteriores un notable refrendo del momento en
el que, segun nuestra propuesta, se produce esa “revelacién”, el hecho mismo de la
utilizacion de esas referencias por parte de Trias proporciona un respaldo notable a la
afirmaciéon de que esa toma de conciencia es la emergencia “tardia” de una soterrada y
prolongada influencia del cerco hermético en su reflexion.

En efecto, basta para probarlo un hecho muy elocuente: las paginas de Ldgica del
limite que Trias dedica a las indagaciones de Mauss y Levy-Strauss no son sino una
transcripcion literal y abreviada de los textos que él mismo habia escrito mas de veinte anos
atras -jen 1970!-, en una de sus primeras obras titulada Metodologia del pensamiento
mdgico?®.

Obviamente, no es posible ni interesa entrar aqui en el contenido de esta obra (en la

que establece fuertes conexiones entre la metafisica y el pensamiento mégic0227); pero en lo

22 (f. Ldégica del limite, pp. 514-515.

Trias, Eugenio, Metodologia del pensamiento mdgico. Barcelona: EDHASA, 1970 (cf. pp.69-75 y 96-97).

Escribe Trias: “Podriamos decir que la metafisica, al igual que la magia, versa sobre el vago referente de un
signo flotante. Pero he aqui lo que afiade la metafisica con respecto a la magia: pretende convertir esa
vaguedad del referente en la precisién y determinacién de un objeto; intenta versar sobre un objeto
determinado, especifico, recortado y segmentado de los objetos caracteristicos de otras ciencias y saberes;
intenta fundar, por tanto, un discurso especializado sobre un objeto especifico. Pretende, por tanto, convertir
el vago referente de un signo flotante en objeto de un discurso especializado. E inhibe o trata —vanamente- de
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pertinente a nuestra tesis basta con hacer notar que ese mundo vago, referente impreciso
de lo magico y del lenguaje metafisico, es decir, del cerco hermético -en la terminologia
posterior de Trias-, ya estaba presente en la reflexion de nuestro autor muchos afios antes
del momento en el que, segln su propia conviccidn, puso los primeros cimientos de su
filosofia del limite —en Los limites del mundo-, sobre los que aun tardaria varios afios mas
en construir el concepto ontolégico del ser del limite.

Cosa distinta es la comprension que nuestro autor tiene sobre la relacién causa-efecto
existente entre el cerco hermético y el cerco fronterizo o limite, cuestién ésta sobre la que ya
se hizo un apunte anteriormente (véase el apartado 6.3 y la nota 193 de este trabajo), pero
gue es neutra respecto al objeto de nuestra tesis, la cual debate la relevancia de ambos
cercos en la elaboracién filoséfica de nuestro autor. Parece obvio el mecanismo que ha
operado en la posicidon de Trias: al establecer ya tardiamente el concepto de limite o cerco
fronterizo como el generador, por proyeccion, de los otros dos cercos (el del aparecer y el
hermético), traslada ilegitimamente esa prioridad genética entre cercos a la cuestién —que es
independiente de la anterior- relativa a la importancia de esos distintos conceptos en el
desarrollo de su reflexion. Esa traslaciéon es la causa de que nuestro autor atribuya la
suprema relevancia al limite en detrimento de la desempenada por el cerco hermético, cuya
funcién preeminente defiende nuestra tesis y viene constatdndose en este trabajo.

Recapitulando las etapas que la ya extensa apologia de esa tesis ha recorrido hasta
aqui, en primer lugar se ha venido observando la funcién primordial del cerco hermético en
la gestacion del pensamiento de Trias en las esferas ética, estética y de la experiencia de lo
sagrado o religiosa. A continuacién, se ha asistido al proceso que condujo a nuestro autor
desde el desencanto del pensamiento moderno y postmoderno hasta la necesidad imperiosa
de explorar decididamente el cerco hermético con el fin de encontrar una alternativa a ese
pensamiento desencantado y nihilista. Al fin, el presente capitulo ha mostrado ya la toma de
conciencia de Trias respecto al caracter de condicién sine qua non que el cerco hermético
tiene en relacién con el cerco limitrofe o limite, asi como su esfuerzo por aportar evidencias
incontestables —de orden antropoldgico- sobre la necesidad de postular ese cerco hermético

y sobre la experiencia que permite constatar su funcién.

evitar la vaguedad, polimorfismo semdntico y gramatical, ambigliiedad en suma de los signos con que
compone el discurso” (cf. Metodologia del pensamiento mdgico, p. 101).



Siendo todo lo anterior probablemente suficiente para dar por fundamentada
adecuadamente nuestra tesis, no puede concluirse esta tarea sin complementarla con una
serie de referencias a dos de las ultimas obras de Trias utilizadas en este trabajo, en las que
la tesis encuentra respaldo directo con las manifestaciones expresas de nuestro autor. Por
tanto, el apartado siguiente se dedica a constatar que la “revelacién” observable en las
paginas finales de Ldgica del limite —segun aqui se postula- produjo en nuestro autor una
clara toma de conciencia sobre la funcién genética y directriz que el cerco hermético habia

tenido y aun habia de tener en el desarrollo de su pensamiento.

8.3 Trias testifica

La plena toma de conciencia de Trias sobre la eminente trascendencia del cerco
hermético para su construccion filoséfica es fruto de la investigacién -ya iniciada en ese
entonces, segin se ha mencionado®®®- que él mismo anuncia en las paginas de Ldgica del
limite: se trata de la obra publicada bajo el titulo La edad del espiritu, que es una exploracién
detallada del cerco hermético en su identificacién como dmbito de /o sagrado, cuya realizacion
requeria una profunda incursidn en las llamadas “religiones positivas” y cuyo resultado habia
de constituirse en una verdadera filosofia de la religién. Esta nueva y ulterior investigacion fue
concebida como la tercera parte del proyecto filoséfico que, en torno al limite, habia
arrancado hacia 1983 y que no encontraria una primera complecidn hasta pasado algo mas de

una década®®.

En el brillante prélogo de La edad del espiritu, se pregunta Trias si es posible pensar mas
alld de toda gramatica y de toda comunicacién lingtistica, pensar lo mds alld. Se pregunta si
puede ser siquiera intuido o imaginado; o si puede ser de algin modo colonizado; o si habra
métodos que hagan posible el paraddjico acceso hasta lo inaccesible; o si, en fin, sera posible

decir lo inefable que jamas pudo ser dicho. Tal vez -reflexiona nuestro autor-, esas preguntas

228 Segun se indica en el Ultimo parrafo del apartado 3.1 de este trabajo, Trias menciona que tiene en una

obra en preparacion.

| g edad del espiritu fue publicada en 1994 y es una verdadera filosofia de la historia enhebrada al hilo de
una filosofia de la religidn, segin la propia apreciacion de Trias. Su testimonio sobre esta obra es que en ella
cristalizé finalmente el marco de reflexién que le habia dominado durante afios en Los limites del mundo, La
aventura filosdfica y sobre todo en Ldgica del limite (cf. Pensar la religion, p. 151).
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no puedan ser contestadas con palabras porque las respuestas estén mas alld de todo texto

que lo intentara.

Su experiencia es precisamente que nunca hasta entonces le habia sido posible
responder esas cuestiones de modo absoluto, razén por la que permanecian enhiestas ante él.
Ahora, Trias decide situarse de nuevo ante esos enigmas indescifrados con una admirable

honestidad:

Por esa falta de respuesta hasta ahora, he escrito este libro en la esperanza de que el curso de
la escritura me ilumine el campo del sentido, una trasformacién de vida y pensamiento. A esta
aventura le llamo en este texto aventura espiritual. Se intenta alcanzar un concepto que sea
acorde con la realidad espiritual, un concepto filoséfico de ella. Pero en lugar de determinar
ese concepto a priori, se pretende recorrer el largo camino a través del cual pueda llegar a ser

determinado tras una revision del acontecer de la historia®*°.

Esas primeras paginas del nuevo libro permiten constatar lo que la lectura de sus obras
anteriores hacia intuir, segin expresa nuestra tesis: en primer lugar, la existencia de un
cumulo de preguntas respecto al cerco hermético que nuestro autor habia ido formulandose a
lo largo de la gestacién de su pensamiento y que permanecian hasta ese momento
incontestadas y no confesadas publicamente en sus textos. Es decir, la existencia de una clara
consciencia en Trias respecto a los profundos enigmas planteados por el cerco hermético, y su
deliberada relegacién ante la incapacidad para encontrar respuestas satisfactorias que los
resolviesen. Relegacion que, siendo consciente, produjo probablemente un inconsciente
menosprecio de la importancia genética que el cerco hermético mismo tenia en el desarrollo
de su pensamiento, lo cual no impidid, sin embargo, el funcionamiento de ese cerco y de sus
enigmas como motor efectivo y fundamental en la formulaciéon del pensamiento de nuestro

autor en los campos de la ética, la estética y la experiencia de lo sagrado.

Por otra parte, la cita anterior es la clara demostracién de una toma de conciencia muy
reciente —segln hemos venido defendiendo- respecto a la trascendencia del cerco hermético y
sus enigmas; una toma de conciencia que le mueve irresistiblemente a escribir esta nueva

obra con una actitud absolutamente abierta, por un lado, al hallazgo de una nueva luz que le

230 Trias, Eugenio, La edad del espiritu. Barcelona: Ed. Destino, 1984, pp.13-14.



aporte sentido®!

y, por otro lado, a la esperanza de una transformacion de vida y
pensamiento. Toma de conciencia que impulsa a nuestro autor a una aventura espiritual con
la que pretende, sin conceptos a priori, poder alcanzar un concepto filoséfico de esa

III

dimension humana que no puede aun definir: la “realidad espiritua

Esta nueva obra es el testimonio elocuente y ejemplar de la experiencia que Trias
describe en su primera pagina: “Entre un texto y otro se vive una experiencia de cambio, de
alteracion. Se accede, quizds, a otra forma de ser”. Y, entre los cambios que La edad del
espiritu representa, uno muy significativo para este trabajo es el hecho de que el concepto de
limite estd ausente en ese libro, mientras que el acento recae plenamente en la indagacién del

cerco hermético en tanto que ambito de lo sagrado y encerrado en si.

Para concluir, merecen ser expuestas aun dos consideraciones retrospectivas que

nuestro autor hace tres afios después de La edad del espiritu232

sobre sendos aspectos clave
de la transformacién experimentada al escribir dicha obra: por un lado, la evolucién hacia una
valoracién positiva de la religion en contraste con su posicionamiento anterior y, por otro
lado, la vinculacidn intima de su novedoso interés por la religién con la filosofia del limite

misma.

En cuanto al primero de los aspectos mencionados, debe recordarse (véase apartado
7.2) que, en Ldgica del limite, |a critica vertida por Trias respecto a la modernidad por haber
desterrado lo sagrado en favor de la razén (y sus derivaciones tecno-cientificas) no le habia
conducido a una posicién favorable respecto a las religiones, de las cuales sélo subrayaba su
caracter atavico, popular y los riesgos presentes de sus fundamentalismos. Sin embargo, la
profunda e intensa labor de investigacion y reflexién que requirid la redaccién de La edad del
espiritu modificé radicalmente su perspectiva en este aspecto, segun él mismo pone de

manifiesto en Pensar la religio’n233 .

2! Esta busqueda de sentido se proyecta sobre el trasfondo de la esta apreciacidén de Trias: “La ciencia y la

técnica no son capaces de instituirse como factores generadores de fines ultimos; no son creadores de
valores” (cf. Pensar la religion, p. 16).

2 Nos referimos al libro titulado Pensar la religion ya citado en este trabajo.

233 Cf. Pensar la religion, pp. 72-78.
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En efecto, al constatar en esta nueva obra cémo los sucesos que ocupan las primeras
planas de los medios de comunicaciéon evidencian la importancia radical de los sustratos
religioso-culturales subyacentes a las sociedades que se disputan la hegemonia del mundo,
Trias vuelve a su critica de la modernidad. Su reproche es que la razén proclamada como ideal
en Occidente por los ilustrados fue ciega en relacién con los sustratos religiosos que ahora
resurgian con vigor inusitado; creyendo que los habia erradicado, sélo los desterré del ambito
publico e intelectual. Nuestro autor reprocha a la razén ilustrada que nunca intentase
comprenderlos, sino que los utilizase como “chivo expiatorio” para fundarse a si misma como
razon soberana, con la pretensiéon de obtener su propia justificacion en la lucha contra la
religiéon, la cual quedd estigmatizada como superstitio, oprobioso término ideado ya por los

ancestros romanos.

A su critica a la llustracién, afiade nuestro autor la que dedica a las llamadas “filosofias
de la sospecha” del siglo romantico y positivista, las cuales le parecen mas sutiles en su
enfrentamiento con la religién segun variados enfoques: forma opidcea de conducta
sustitutiva de un mundo sin corazén y forma vicaria de felicidad en un marco socio-econémico
insatisfactorio, cuya clave debe buscarse en la lucha de clases y en sus relaciones de
propiedad (Marx, Engels y seguidores); o proyeccidn abstracta y enajenada de la esencia
humana (Feuerbach); o sintoma y expresion de una “voluntad de poder” enferma, decadente,
que es realmente un resentimiento contra todo lo vital (Nietzsche); o reaccién ante los
mecanismos inconscientes del ser humano (Freud). En todas estas interpretaciones hay, segun
Trias, un proceder muy discutible que consiste en explicar la religion desde fuera de ella
misma, para lo cual parten de una premisa racionalista e ilustrada: la religion es mera ilusion,
ideologia o falsa conciencia, de modo que su verdad y su sentido anida en lo inconsciente, y

debe ser desenmascarado por el fildsofo o el cientifico.

Frente a ese proceder, nuestro autor subraya que no es lo mismo /logos que razén
porque el primero es lo que identifica y capacita al ser humano propiamente como tal; el
logos se manifiesta en una multiforme variedad de “juegos linglisticos” (en terminologia de
Wittgenstein), cada uno de los cuales tiene su propia ldgica inmanente, su verdad y su

sentido. Mas aun, concluye nuestro autor: “esos juegos son lingliisticos en ese sentido radical



(antropoldgico y ontoldgico) que permite pensar el lenguaje como distintivo mismo humano”.
Y con ello, Trias pone de manifiesto ese primer aspecto de su metanoia: el abandono de las
posiciones criticas a ultranza ante el hecho religioso en favor de una decidida reivindicacién
de la religion en tanto que expresién simbdlica de ese dmbito sagrado que se identifica con el

cerco hermético.

Sélo resta recoger, en su formulacion original, la segunda consideracién retrospectiva de
nuestro autor respecto a esa metanoia: la que pone de manifiesto el proceso mediante el cual
el cerco hermético se hizo patente en su conciencia como condicién imprescindible de su
filosofia. Después de afirmar que la tematica filosofico-religiosa tuvo su formulacion adecuada

en La edad del espiritu, escribe lo siguiente:

El interés por la religién dimana de necesidades internas a mi propia reflexién, como ya puse
de manifiesto al final de mi libro Ldgica del limite. La asuncidén del concepto de ser del limite
como determinacion de lo que entiendo por ser y por existencia (y del hombre como el ente
qgue confronta con esa condicion fronteriza que lo define) me exigid, ya entonces, inaugurar
una aventura en torno a lo que se halla mds allg del limite, a lo cual determino como lo

sagrado, con toda la ambivalencia que esta nocién encierra®*.

No son razones de coyuntura mundial o internacional las que me urgen a interesarme por el
hecho religioso. O no lo son Unicamente. Hay razones mas poderosas que proceden de la
propia dindamica de mi reflexion filoséfica, que desde su formulacién mas clara y nitida, en mi
libro Ldgica del limite, mostré esa imperiosa necesidad de explorar el terreno religioso. La

razdn, pues, deriva de la propia coherencia interna de mi proyecto filoséfico™.

Con estas palabras creemos que Trias mismo ratifica de modo definitivo nuestra tesis
porque reconoce, explicitamente al fin, la funcidon cohesiva fundamental que lo mds alla
del limite, el cerco hermético, ha ejercido a lo largo de su filosofia del limite. Mas aun,
confiesa abierta y honestamente que fueron los resultados sucesivos a los que conducia la
reflexion metddica los que, con una dinamica ajena a su propia deliberacién y voluntad,

impusieron en su conciencia la necesidad perentoria de saldar, mediante una exploracion

24 Cf. Pensar la religion, p. 13.

235 Ibidem, p. 19.
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del cerco hermético y su expresion privilegiada (la experiencia religiosa), la gran deuda que
su pensamiento habia contraido con ese cerco.

Después de expuesto todo lo anterior, seria natural el preguntarse por las causas que
produjeron en nuestro autor esa postergaciéon del cerco hermético en la jerarquia funcional
de los elementos que él consideraba directores de su filosofia. Dos son las razones
esenciales que, en nuestra opinién, dieron origen a ese efecto: la percepcidon desenfocada de
Trias respecto al postulado primigenio y su inconsciencia respecto al motor primordial de su

reflexion. Al andlisis de ellas se dedican los dos apartados siguientes.

8.4 El primer postulado
En el prélogo de una obra posterior a todas las citadas hasta el momento, Trias realiza
la afirmacidn probablemente mas clarividente sobre el mecanismo que operd al comenzar
el largo recorrido metddico que le permitié forjar su “filosofia del limite”:
Esta se organiza en torno a un triangulo ontolégico que permite mostrar tres vértices: en el
primero de ellos, se redefine lo que desde Parménides y Aristételes se llama ser como ser del
limite; en el segundo se determina el logos, o “razén”, que a ese ser del limite corresponde, y
gue es esa “razon fronteriza”; y en el tercero se halla en las “formas simbdlicas” el modo de

colonizar o explorar el suplemento (de misterio) que la postulacién del limite exige*.

Parece evidente la conviccidn de Trias sobre el postulado primordial de su indagacion
metddica: el limite; e igualmente queda en evidencia su comprensién de lo que ese
postulado implicé desde el comienzo: la existencia derivada y consecuente de un
“suplemento de misterio”, es decir, el cerco hermético. A esto, nuestra tesis responde que
esa percepcién supone una miopia notable de nuestro autor respecto al postulado
primigenio realmente adoptado, el cual quedd implicito so capa del limite.

Para fundamentar esta opinion, se ha de volver de nuevo al origen, a Los limites del
mundo, obra que nuestro autor consideré como verdadera cuna de su filosofia del limite.

En ella, al hablar de la filosofia moderna como filosofia critica, Trias recuerda que la
razén debe plantearse antes de nada los limites y posibilidades de conocimiento inherentes

a ella, es decir, debe detectar el limite que la cerca y propulsar el abandono del mds alld,

2 Trias, Eugenio, La razon fronteriza. Barcelona: Ed. Destino, 1999, (p.13).



abandono paraddjico porque la metafisica es la imposible ciencia del mas alla, la aporética
reflexion que se abandona al /imite, dejando que éste muestre lo que deja aca y alla. Mas
alld de ese limite de lo que puede conocerse o decirse esta lo que trasciende el mundo
mismo, lo metafisico, el otro mundo, que excede al sujeto metddico y presiona sobre él con
un suplemento de interrogantes pronunciados desde el [/imite, con los que capta
oscuramente el enigma®®’.

Es muy significativo que, después de haber redactado las tres cuartas partes de esa
obra -y antes de plantear sus novedosas ideas sobre el limite- Trias afirme que todo ello
representa una genuina introduccién a lo metafisico, a lo que excede el limite y desborda lo
fisico: “ha sido el trazado del método de acceso y del modo en que se despliega en el mundo
lo que desborda el cerco, es decir, del ambito del sinmundo en el dmbito del mundo”>3%,
Sorprendentemente, en lugar de cumplir con el abandono debido del mas alla, del otro
mundo, la mayor parte de ese libro habia sido dedicada a un paraddjico y extenso didlogo
ético y estético con él, segun ya ha quedado expuesto.

Al lector que ha seguido todo ese recorrido del sujeto metddico se le hace obvio que,
al toparse éste con las Ideas-problema kantianas, situado frente a ellas, en lugar de ser
coherente con el método y entender el limite sélo como limite de la realidad, esto es, del
todo de lo que se podra tener evidencia, lo toma como limite del entendimiento y postula
otra realidad no accesible a su capacidad de conocer, cuando lo racionalmente coherente
habria sido aceptar como unica realidad lo fisico susceptible de percepciéon. El mero hecho
de considerar la posibilidad de una realidad correlativa con los interrogantes que su
imaginacidn le plantea supone la introduccién implicita de un postulado sobre lo metafisico.

Parece claro que, al constatar la limitacidon de su capacidad de conocimiento al ambito
del mundo (de lo fisico), lo que el sujeto metddico postula es otra realidad inaccesible v,
como resultado consecuente -jel /imite es una experiencia y no un postulado!- crea una

frontera limitrofe entre la realidad constatable y la imaginada como posible239.

27 Cf. Los limites del mundo, pp. 44,45y 63.

238 Ibidem, p. 281.

29| proceso queda perfectamente descrito por Trias en la obra siguiente: “Este libro traza un itinerario de la
aventura filoséfica con un hilo conductor fenomenoldgico. Se trata de determinar el contenido de lo que
aparece [..] Este libro es una fenomenologia de la experiencia del limite [..] El sujeto metddico vy
experimental no cree poder decir qué sea en si o como cosa eso que aparece. El sujeto concibe ese dmbito
del aparecer en su unidad, como ambito que acoge todo, también lo que puede aparecer, sin que le sea dado
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Segln nuestra tesis, lo sucedido es que la mirada de nuestro autor invierte la relacién
entre causa y efecto; aferrado a su aportaciéon innovadora sobre el limite, eleva éste a
postulado fundamental y, como consecuencia natural, le atribuye la funcién primordial en la

generacioén de su pensamiento, en detrimento de lo mds alld del limite.

8.5 Un diagndstico aventurado

Aqui se ha defendido que la minusvaloracidon que Trias hizo del papel que el cerco
hermético habia tenido en su filosofia fue mds inconsciente que deliberada, y parece
necesario justificar esta opinién a partir de los textos mismos de nuestro autor.

Dado que no conocemos ninguna reflexién expresa de Trias a este respecto, la
justificacion entra en el dmbito arriesgado de la interpretacion psicoldgica, para lo cual
carece de competencia quien esto escribe. Por esta razén, se considera que lo Unico
pertinente aqui es presentar, sin apenas comentario, algunos textos recogidos de las obras
ya analizadas.

El primero fue escrito en 1983 —antes de su primera incursién filoséfica sobre el

concepto de limite en Los limites del mundo- y se remite a los recuerdos de la propia infancia

desentrafiar lo que se encierra en esa expresion, poder-aparecer (lo posible). Y entonces puede preguntar si
hay un lugar desde el que distinguir lo que puede de lo que de ningtin modo puede aparecer ni figurarse. Para
responder esa pregunta necesita buscar reglas de enlace de las figuras linglisticas cuyo hallazgo, quizas, le
dard la pauta para diferenciar lo que puede de lo que no puede aparecer: lo que rebasa plenamente el limite y
la frontera del ambito de exposicidn, que parece imposible exponer en dicho ambito. Mas alla se hallaria lo
imposible de pensar o decir. Pero ese silencio, lejos de poner fin al itinerario reflexivo, al método, lo
espolea. Ese silencio custodia lo que quizas se pueda determinar como cerco hermético (de lo encerrado y
secreto) y embiste al sujeto del método con su presencia-ausencia [...] El Ultimo aforismo del Tractatus de
Wittgenstein con su forma imperativa, se debe callar, lejos de reducir a nada eso acerca de lo cual se debe
callar, no hace sino preservarlo y resguardarlo, dando a la vez noticia y signo de ello a través de ese mismo
imperativo [...] algo indecible presiona; la cosa es incognoscible como cosa en si nouménica, tan sélo es
detectable como ausencia que presiona o como vacio silencioso que sin embargo invade y atosiga con su
imperiosa presencia-ausencia” (cf. La aventura filosdfica, pp. 9-28). Trias indica que el sujeto metddico sélo
puede representarse el modo de aparecer de la cosa, su estado, y no la cosa en si, el cémo y no el qué; desde
ese referente negativo puede consignarse lo imposible como el cerco de lo nouménico, el cual sugiere
ambiguamente una dualidad de dmbitos y acaso también de mundos. Pero nuestro autor da un salto de lo
sensible a lo suprasensible en un alarde de ambigiiedad y con una légica de dudosa legitimidad: “El sujeto del
método sabe que sea cual sea el estatuto de ese cerco de lo nouménico, sea la cosa-en-si o lo encerrado-
en-si (lo mistico), sea nonsense, silencio, vacio, blanco sobre blanco o puro absurdo, debe referirse a esa
topologia irreal si quiere trazar el limite con este mundo o ambito de la aparicion, figuracion y
configuracion. Con ello, el sujeto del método ha puesto la base para poder fijar el limite entre el aca y el
alla, lo fisico y lo metafisico, entre el dentro del mundo y lo que lo desborda. De este modo, esta primera
singladura ha permitido pasar de decir sélo que algo aparece a decir que también aparece el limite o
frontera misma de ese ambito del aparecer o de exposicion; ahora, lo que se revela y aparece es el limite
del mundo” (cf. La aventura filosdfica, pp. 31-33).



de nuestro autor ya referidos al comienzo de este trabajo, pese a lo cual parece necesario

transcribirlo aqui en su literalidad:

... recuerdo de las obsesiones por el paso del tiempo y por la muerte desde la infancia, y de
las respuestas recibidas como inapelables de un catolicismo contrarreformista rebrotado
tardiamente, respuestas de un Dios revelado en el texto biblico, filtrado por la interpretacion
infalible escolastica. La critica humanista a la exclusividad de esa interpretacién fue ya un
precedente de la actitud filoséfica moderna [..] La filosofia moderna nace del
cuestionamiento radical de todo lo dado y revelado, basado en la afirmacion de un yo

pensante, el cogito...”*°

No puede sorprender que esas impresiones de infancia, evaluadas desde la situacién

existencial del Trias filésofo, le condujesen a la marginacidon de todo lo revelado, de ese

ambito de lo religioso y, por ende, de esa esfera que luego vino a identificar con lo que

denomind cerco hermético. Su labor como sujeto pensante habia de ceiiirse al lema que

enuncia asi: “Concepcién rigurosamente filoséfica o filosofia estricta es aquella que se

mantiene dentro de los limites de lo pensable

n241

Por esta razon, frente a lo que denomina “filosofia sin futuro”, Trias proclama de la

filosofia que él pretende lo siguiente:

Filosofia y ética afirmativa es la que propone, como modelo antropoldgico, ontoldgico y
ético, una concepcidn sintética en la que lo universal y lo singular, la especie y el individuo, la
ciudad y el ciudadano son pensados como unidad en la variedad sobre la base de la radical

afirmacién del ser en devenir y desde una perspectiva inmanentista y atea®*.

En linea con esta perspectiva, adopta como base de partida la propuesta de

Feuerbach:

Dios es el género humano mismo tomado abstractamente, es decir, separado y escindido
del sujeto singular que lo produce. Es preciso fecundar esta concepcién fuerbachiana con las
categorias abierta por Kierkegaard (novedad y futuro en la repeticion, salto cualitativo) y por

Nietzsche (voluntad de poder y eterno retorno pensados como sintesis). La filosofia del

240
241
242

Cf. Filosofia del futuro, pp. 15-16.
Ibidem, p. 64.
Ibidem, p. 90.
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futuro —titulo de la obra- tiene como tarea principal fundamentar ontolégicamente en esas

nuevas categorias, recreadas convenientemente, la gran intuicion de Feuerbach...”®

Sobre ese trasfondo, ante el binomio inmanencia-trascendencia nuestro autor realiza
una eleccién absolutamente deliberada, consciente y expresa en favor de la primera, segun
muestra al hablar de su proyecto: “Filosofia del futuro significa aquella filosofia capaz de
determinar la trascendencia desde una perspectiva radicalmente inmanente”***. Asi lo
habia de ratificar mds tarde, en la obra inmediatamente posterior, cuando al hablar del

4

segundo mundo o mundo de la ética, dice de pasada: “..mundo ético que, desde la

perspectiva inmanentista adoptada en este libro, se trata de un Gnico mundo...**.

No puede extrafiar entonces que, pocas paginas después, al tratar sobre la potencial
inmortalidad de la obra artistica a través de su continua recreacién por la critica exegética,
aproveche Trias la ocasién para hacer una generalizacién rotunda: “es el unico modo de
inmortalidad susceptible de ser pensado de modo inmanentista, dentro de los limites de lo
pensable, de modo riguroso y no mistico” 4.

En conclusién, puede afirmarse sin riesgo de malinterpretar a nuestro autor que, en
Filosofia del futuro, su posiciéon respecto a la religion es muy critica y, por tanto, es
absolutamente ldgico que marginase el ambito del cerco hermético al menos en los aspectos
gue pudieran tener connotaciones de trascendencia ultramundana propias de lo religioso.
Asi pues, ese cerco qued¢ referido a la inmanencia en virtud de la opciéon adoptada en favor
de ésta y, por tanto, incapacitado para adquirir un aprecio relevante por parte de Trias
porque, segln sus palabras, “es en esos dominios no religiosos —ciencia, arte, filosofia y
accion moral- donde se debate el sentido de palabras, acciones y decisiones”**’.

Si ahora se comparan estas afirmaciones con las realizadas por Trias ocho afios

después en Ldgica del limite (véanse en los apartados 7.3 y 7.4 anteriores), se puede

constatar el abismo existente entre los posicionamientos que unas y otras representan en

*3 Cf. Filosofia del futuro, p. 98.

Ibidem, p. 104.

Cf. Los limites del mundo, p. 85.
Ibidem, p. 110.

Cf. Filosofia del futuro, p. 178.
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relacién con su valoracion de lo sagrado y lo religioso. Confiesa®*® nuestro autor que en esta
nueva obra adopta como clave hermenéutica de lo fenoménico la asuncién de un cerco
ontoldgico replegado en si, el cual jamas puede ser apropiado por el logos (ya sea por el
figurativo sensible —arte- o por el reflexivo filoséfico): es ese mas alld donde todo es secreto
y misterio, constituyendo el ambito encerrado en si de lo sagrado, el cerco hermético, cuya
exploraciéon venia ahora a convertirse en labor prioritaria y en culminacién de la filosofia del
limite.

Por lo expuesto, parece plausible aventurar que esa minusvaloracién que atribuimos a
Trias (en relacién con la importancia del cerco hermético en su reflexion filoséfica desde
fases muy tempranas de ella) se produjo por causa de un mecanismo que él mismo describid
con perspicacia en su primera obra, La filosofia y su sombra. Segun se apuntd al comienzo
(véase el apartado 1.1).

En esa obra nuestro autor afirmaba que ninguna filosofia se limita solamente a
producir un cierto tipo de pensamiento sino que, de modo simultdneo e inconsciente, da
lugar a una estructura en la que se articula un conjunto de opciones interrelacionadas, entre
las cuales una es elevada al nivel consciente en detrimento de las restantes, mientras que
éstas quedan inhibidas y afloran a la conciencia sélo como referencia negativa, como sombra
de la elegida. A ese mecanismo es al que Trias atribuia el hecho de que la filosofia se hallase
relacionada sobre todo con el reverso de lo que enuncia, reverso que articula de modo
totalmente inconsciente®®.

Nos parece muy probable que fuera precisamente este mecanismo de eleccién-
inhibicidn el que operé en Trias inconscientemente en el momento de la concepcién misma
de la “filosofia del limite”, una década y media después de publicar La filosofia y su sombra.

Tal vez podria reconstruirse el proceso asi: primeramente, la deliberada (no
inconsciente) eleccidon de nuestro autor ante el binomio inmanencia-trascendencia en favor
de la primera dejo, per se, fuera de su interés esa parte del cerco hermético que se
relacionaba con lo sagrado y su expresion religiosa, dejando ese cerco referido inicialmente a

otros aspectos ya citados (la cosa en si, los ancestros y los muertos, entre otros).

248 f, Ldgica del limite, pp. 108-109.

S Cf. La filosofia y susombra, p. 28.
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Situado en esta tesitura, parece probable que al experimentar la intuicidon de su idea
del limite -percibida como una novedad absoluta en la historia de la filosofia- quedase tan
encandilado por ella que la eligiese como punto focal de todo su pensamiento y le
atribuyese, con plena conviccién, la funcién cimera en el desarrollo de su construccion
filoséfica y, como contrapartida de ese alumbramiento y de esa conviccién, dejase
inconscientemente relegada a la “sombra” la funcidn esencial que el cerco hermético tuvo de
facto en la elaboracién de su pensamiento®°.

Asi, el cerco hermético hubo de pasar un “exilio” de varios afios antes de que aquel a
quien debia una onomastica tan extensa como se ha visto a lo largo de estas paginas le
reivindicase, restituyéndole la gran relevancia que nunca habia dejado de tener para Trias,

aun desde la sombra: ila constante y determinante presencia de una ausencia!

Con todo lo anterior, puede considerarse concluida la defensa de la tesis planteada en
este trabajo. No obstante, dado que, en caso de ser acertada, seria probable que esa
concienciacion hubiese tenido alguna influencia en el trabajo posterior de nuestro autor,
parece pertinente un intento de comprobacidn al respecto. Con este propésito, el capitulo
siguiente se dedica a mostrar a través de La edad del espiritu —nueva obra ya citada- el
hecho de que, en efecto, Trias centrd toda su atencidn en la exploracién del cerco hermético
y lo “vindicd” al posicionarlo en un lugar eminente dentro de su pensamiento y, en

particular, en el marco de su filosofia de la historia y de la religion.

20 sj este diagndstico es acertado, parecerd irénico el hecho de que Trias mismo atribuya a Nietzsche el
haber padecido el mismo problema que aqui creemos observar en nuestro autor. En efecto, en un texto en el
gue trata de probar que las fuentes de ciertos planteamientos de Nietzsche se encuentran en Platén y en
Kant, escribe: “... fuentes platdnicas y kantianas que, aunque negadas por Nietzsche mismo (cegado por la
vision que su opositor Schopenhauer tenia de ellas), constituyen los principios subterraneos en donde
abrevo Nietzsche sin saberlo” (j!) (cf. Filosofia del futuro, p. 52).



9 NEHEMIAS: RETORNO DEL EXILIO**!

La reivindicacion del cerco hermético

9.1 Sin Templo ni culto (Lo allende el limite exilado)

Segun ya se ha indicado, la investigacidon del cerco hermético como dambito de /o
sagrado dio lugar a un texto, La edad del espiritu, que alcanza practicamente las setecientas
paginas, y que supone una genuina filosofia de la historia narrada al hilo de una filosofia de
la religiénzsz, analizada esta ultima, a su vez, a través de una serie de religiones positivas de
gran relevancia histérica. No es posible aqui -ni es necesario al objeto de este capitulo-
analizar el muy extenso contenido erudito de La edad del espiritu, razén por la que, a los
efectos pertinentes en este punto, bastan unos apuntes breves en relaciéon con dos aspectos
esenciales®.

El primero se refiere al hallazgo que Trias realiza al correlacionar el desarrollo de la
historia con el de la experiencia religiosa en distintas culturas: descubre que el cerco
hermético, lo sagrado, nunca ha dejado de estar presente en la experiencia humana,
influyendo en ella de modo manifiesto hasta la llustracién o, a partir de ésta, en forma

subyacente e inhibida (modo del que parece ser buen ejemplo nuestro autor mismo), debido

1 El libro biblico de Nehemias (junto con el de Esdras) refiere la restauracién de diversos aspectos de la vida

del pueblo israelita después de su vuelta del exilio babilénico. Entre ellos, los acontecimientos mds
destacados son la reconstruccion de las murallas de Jerusalén, la del Templo y su vida cultual, y la instalacion
de la Torah como corazén del judaismo. Este capitulo viene a ser el relato de la restauracion del cerco
hermético en cuanto dmbito de lo sagrado y lo religioso dentro del esquema filoséfico de Eugenio Trias, y el
reconocimiento de su significacion esencial para la historia humana.

>2 En una obra posterior, refiriéndose a La edad del espiritu, Trias escribe: “en esta obra he hecho el
experimento de cruzar un tratamiento histérico de los principales acontecimientos religiosos (simbolizacion
de lo sagrado) con la historia del pensamiento en sentido amplio (griego, indio postvédico, judio, profético y
sofioldgico, y la reflexidn histérica y escatoldgica de los antiguos Gattas iranies). Con ello ponia a prueba el
sujeto relativo al ser del limite, que fui definiendo en libros anteriores” (cf. Pensar la religion, p. 155).
Posteriormente, nuestro autor reconoce que el analisis distaba de ser exhaustivo ya que habia dejado fuera
de su horizonte las religiones amerindias, las africanas y las de extremo oriente (cf. ¢ Por qué necesitamos la
religion? p. 130).

>3 para la realizacién de esta sintesis se sigue al autor mismo tanto en La edad del espiritu (cf. “La tabla de las
categorias y las edades del mundo”) como en dos libros posteriores: Pensar la religion (cf. “Filosofia y religion
ante el nuevo milenio”) y ¢ Por qué necesitamos la religion?
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al intento de destierro absoluto de lo sagrado en los dos ultimos siglos. El segundo de los

aspectos a destacar en esta comprobacion es la conviccidn que se hace patente en Trias

acerca de la necesidad perentoria de recuperar lo sagrado para la esfera de la racionalidad.
Primeramente, conviene apuntar que La edad del espiritu estd estructurada por

#2334 que conforman una historia general del pensamiento

nuestro autor en tres “libros
trazada bajo un prisma muy original: el analisis del fendmeno de la experiencia religiosa, de
modo que se ponen en relacion mutua los ambitos del pensamiento filoséfico y del
pensamiento religioso, usualmente separados.

En esta obra, Trias muestra cdmo el pensamiento humano, enfrentado al enigma de lo
sagrado, ha ido dandole diferentes interpretaciones a lo largo de la historia, de las cuales se
han derivado los grandes sistemas tedricos y filoséficos subyacentes a las principales
culturas.

Baste aqui centrar la atencion en la tercera parte (o libro) de la obra, en la que nuestro
autor elabora una teoria de la modernidad procurando evitar conceptos tales como
“secularizacién”; en su lugar, interpreta la historia de Occidente posterior al Renacimiento a
partir de la nocién de ocultacién de lo sagrado y no de su ocaso o destrucciéon®>>. Nuestro
autor descubre que lo sagrado y lo santo no fueron destruidos por la modernidad sino que
simplemente quedaron inhibidos (en el sentido freudiano del término) por ella. Por tanto, lo
sagrado y lo santo subsisten en el inconsciente cultural e histérico y, como todo lo que es
inhibido, se halla siempre dispuesto a reaparecer aunque sea con formas diferentes®®.

El diagndstico de nuestro autor parte de una observacidon: anteriormente a Descartes,
la razén era siempre una autorreflexion de la propia revelacién religiosa y simbdlica de lo
sagrado, la cual se adelantaba a la reflexion que a posteriori podia configurar la razén con su

forma particular en cada cultura: los Vedas de la India, los himnos homéricos o los

presocraticos de Grecia, el mundo irani o el hebreo.

254 . . . . . st . ,
El primer libro se dedica al mundo antiguo; el segundo recorre el mundo sincrético de la antigliedad tardia

y de la edad media, en las que se asiste al nacimiento de las tradiciones religiosas judia, cristiana y
musulmana; finalmente, el tercer libro se cifie al mundo de la modernidad desde el Renacimiento y la
Reforma protestante hasta la cultura contempordanea, heredera de la llustracién y el Romanticismo.
255 o ., . e ., . .. ey u . .
Trias ejemplifica la formulacién paradigmdtica de esta vision “destructiva” en la proclama nietzscheana
“Dios ha muerto”.
256 . , . . . , s o
Menciona Trias formas tales como estas: la magia naturalis renacentista, la alegoria urbanistica y escénica
del siglo XVII (edad de la Razdn y del barroco), el arte y estética del siglo XVIII (llustracién y Romanticismo), o
el movimiento moderno del siglo XX.



Luego, de Descartes a Hegel, la Razon tendid a producir de forma inmanente, desde si
misma, su propia revelacién. En consecuencia, el escenario visible del imaginario social y
cultural vino a ser dominado por la Razén, la cual sustituyé a la revelacidn religiosa en su
capacidad de dotar de sentido al mundo, no obstante lo cual el inconsciente cultural de la
modernidad —afirma Trias- siguié impregnado del simbolismo religioso.

Nuestro autor encuentra un aliado adecuado para su posiciéon en Schelling y su
afirmacion acerca de que la razdn es siempre un a posteriori respecto a la revelacién, con lo
cual cuestiona la posibilidad de elaborar de forma inmanente una revelacion en y desde la
razon misma. Para Trias no es posible ni imaginable una forma de reflexiéon sapiencial
(filosofica, profética o de otro tipo) que no presuponga una revelacion antecedente como un
a priori en relacién con la razén y, por ello, entiende que lo propio de la conciencia
postmoderna consiste en la conviccidn de que la razén no puede autofundarse.

En la postmodernidad, el logos recobra la identidad griega originaria como razén y
lenguaje, conceptos que se vuelven intercambiables en la medida en que el segundo es base
y presupuesto del primero: la razén sélo lo es porque posee el lenguaje como soporte. Y es
en el lenguaje donde se establece la revelacion sobre la cual funda la razén su auto-reflexion,
extrayendo todas las consecuencias de esos presupuestos linglisticos y hermenéuticos; es
en ese cimiento donde se aloja la raiz de naturaleza cultural que remite a un marco religioso
en el que estd afincado el lenguaje.

Nuestro autor afirma que al final del episodio moderno es posible reconocer las raices
religiosas que subyacen en los diversos marcos culturales, como revelaciones simbdlicas
inconscientes, con sus respectivas formas de lenguaje y narracién. Frente al acento
postmoderno sobre la narracion y lo textual, subraya la importancia de afirmar una previa
revelacidn religiosa, que es la que da fundamento y validez al proyecto moderno mismo.

En definitiva, el analisis de la historia ha conducido a nuestro autor a la constatacion
de que el cerco hermético, en tanto que ambito de lo sagrado, ha sido un elemento

estructural constantemente presente en todas las culturas hasta la actualidad, aun en las

128



épocas en que parecia haber sido definitivamente erradicado. La trayectoria de esa

presencia se esquematiza a continuaciéon®’.

9.2 El anhelo por Sion (Repensar la experiencia religiosa)

Nuestro autor comienza constatando que, aunque el homo faber ya enterraba a sus
muertos, sélo fue el homo sapiens sapiens el que supo dar respuesta propiamente humana a
ese reto de su condicion mortal mediante una expresién simbdlica genuina, con la que invadio
los recintos mas reconditos y sagrados de su hdbitat. Fue este homo symbolicus quien puso
por primera vez los cimientos de la religidon, entendida como relacidn con lo sagrado; fue el
primero que convirtié la caverna en santuario, lugar donde entablar relaciéon, comunicacién
con la presencia posible de lo sagrado, respondiendo a ésta con creaciones simbdlicas

propias.

El arte de las cuevas prehistdricas es la primera evidencia de un hombre que no se limita

a relacionarse con su entorno en forma fabril, sino que también lo hace mediante la creacién

de formas simbdlicas, alumbrando esa capacidad fascinante de la inteligencia humana que

utiliza figuras de su percepcién natural para dotarlas de caracter sagrado a través de signos
. - 258 , “ .. , .

enigmaticos™". En palabras de Trias: “La religidon, en sus origenes, no hace sino dar cauce

simbdlico a esos grandes misterios de la vida y de la muerte, o el ciclo de recreaciones que

vida y muerte componen”?>®°.

Al poder de la muerte sélo puede oponer el homo symbolicus, a modo de contrapoder
resistente, su inagotable capacidad simbdlica y significante; en ello radica su poder, su magia,
que es el arte de adquirir dominio sobre lo sacro. La magia es el poder creador del que
dispone el homo symbolicus para intentar contrarrestar la extrema impotencia que la muerte

le produce; la magia es la voluntad de alcanzar mediante los simbolos un poder sobre el

257 . . . s . . .
A estos efectos pertinentes basta con quintaesenciar La edad del espiritu siguiendo las lineas maestras de
una potente sintesis que Trias mismo realizd en un libro posterior, ¢ Por qué necesitamos la religion?
258 , . . e . . e . . Y
Trias deja a los especialistas el debate controvertido sobre la significacién de los signos de esa religién
prehistdrica, pero recoge de ellos lo que parece ser acuerdo muy amplio entre ellos: con esa simbologia se
queria responder al misterio de la muerte con una respuesta vital expresada mediante una profusion de
representaciones de la manifestacion del misterio de la vida, que se recrea una y otra vez.
259 . . . . . . ey P
Trias, Eugenio, ¢ Por qué necesitamos la religion? Barcelona: Ed. Plaza & Janés, 2000, p. 46.



misterio y se encuentra presente en la raiz de toda expresion religiosa, al igual que lo estd en
la base de toda verdadera expresidn artistica. La creencia magica del homo symbolicus parece
consistir en la suposicion de que el dominio de las formas simbdlicas le permite también
dominar su entorno vy salir victorioso de las adversidades de su existencia: el sufrimiento, el

dolor, la enfermedad, y la muerte.

Sin embargo, la magia encontré su limite al surgir la conciencia lucida de un Poder
Mayor —cuya maximo testimonio es la muerte- que no permite ser doblegado por ninguna
expresion del ser humano. De esa conciencia nace la religion, la cual retoma el simbolismo
pero lo hace para expresar con sus representaciones esa impotencia humana ante los poderes
superiores, la muerte entre ellos. La religién consiste en un cambio de estrategia ante /o
sagrado consistente en buscar la intercesion de las figuras que encarnan lo trasmundano para

conseguir una victoria sobre esos poderes o la conciliacién con ellos®®.

Desde su nacimiento, la religion ha mostrado que tiene una enorme capacidad de
supervivencia y ello es debido —reconoce Trias- a que sabe responder a una demanda que sélo
ella puede satisfacer, haciéndola insustituible. Nuestro autor entiende que el ser humano
busca con la religidon el restablecimiento y la perpetuacién de la salud -no tanto la corporal
cuanto la existencial-, para lo cual utiliza un recurso muy peculiar, el modo indirecto vy
analégico de lo simbdlico: a través de la participacidn en el ceremonial religioso se produce un
acto de confianza en la naturaleza real (existencial) de lo que se representa simbdlicamente,

concediéndose crédito de veracidad a lo que el ceremonial relata®®.

Habiendo abocetado el origen, propésito y fortaleza de la expresion religiosa, nuestro

autor recorre los siete eones’®’ en qgue divide el desarrollo histérico —cuya revisién es aqui

260 . e . .y , .
Recuerda nuestro autor que la religiéon, antes de revelar la dimension césmica y ordenar sus estratos,

simboliza el principio que sustenta la vida, esto es, la perpetua renovacion vital de lo existente, el ciclo vida-
muerte-vida; y lo hace representando lo matricial, lo materno, la fecundidad a través de los grandes animales
y de las mujeres de grandes senos, vulva prominente y anchas caderas (cf. ¢Por qué necesitamos la religion?
p. 58).

281 ¢f. ¢Por qué necesitamos la religion?, pp. 62-64.

?%2 Una caracterizacion sintética de los siete eones puede hacerse asi desde el punto de vista de lo sagrado-
religioso: 1) el primer edn corresponde a la primera edad de la humanidad con simbolos vitales (el Gran
Animal, la vulva femenina del Animal o de la Mujer, la cueva o caverna comun y santuario matricial, el muro
de la gruta como lugar sagrado con la mano del hierofante); 2) la segunda edad responde al paso del mundo
barbaro al ciudadano, del templo césmico al de la ciudad; 3) el tercer eén transita del Génesis al Exodo
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innecesaria-, y alcanza un diagndstico muy relevante para este trabajo, que merece ser

escuchado en sus palabras mismas:

La esencia de la religion es una cita en la que se augura un encuentro del hombre con /o
sagrado, lo cual sale de su ocultacién ante el hombre que da testimonio de esa presencia
sagrada, y lo hace a través del culto (relatos, himnos, ritos sacrificiales o celebraciones festivas)
[...] Es un proceso de re-ligacién entre presencia sagrada y testigo que presenta todos los
elementos que reconocemos como propios de la religion: es la trama simbdlica del

acontecimiento religiosom.

Por esta razon, Trias se muestra ahora convencido de la necesidad imperiosa de pensar
la religién en la coyuntura filoséfica coetdnea, seglin ya habia intuido el ultimo Schelling,
quien supo anticipar este episodio postmoderno junto con el necesario encuentro entre
filosofia y revelacion religiosa. Si el tema religioso fue el gran censurado y olvidado por toda
la tradicién moderna y postmoderna, por la tradicién ilustrada, hoy es preciso salvar —afirma
nuestro autor- el fendmeno religioso (connatural con el hombre en su orientaciéon a lo
sagrado) por rigor filoséfico y fenomenoldgico®”.

En conclusidn, es el reconocimiento de la funcidn estructurante de lo religioso a lo largo
de toda la historia lo que conduce a Trias a la recuperacion de la desmemoria promovida por
la modernidad, y lo que le permite trazar ese hilvan entre una filosofia de la historia y una

filosofia de la religidn en el marco de la historia del pensamiento: su obra La edad del espiritu.

(expresado en términos biblicos), con el poeta o el profeta como testigo presencial; 4) en el cuarto edn
aparecen las escrituras sagradas de naturaleza himnica o épica (como las de Grecia e India), o profética (como
las de Iran e Israel); 5) la quinta edad es la tardo- romana en la que se configura un “primer mundo” como
contrapunto al “mundo externo” de la revelaciéon exotérica, con la Gnosis como via a ese primer mundo,
salvador; 6) es sexto edn corresponde al mundo medieval bifurcado en dos areas, la musulmana y la cristiana.
El séptimo edn es una edad adn por llegar, la edad del espiritu. Cada uno de estos eones acentla
especialmente una de las siete categorias simbdlicas identificadas en el analisis filoséfico-histdrico: Materia,
Cosmos, Presencia, Ldgos, Claves Ideales, lo Mistico vy, finalmente, la Conjuncion simbdlica, respectivamente.
283 Cf, ¢ Por qué necesitamos la religion? pp. 77-79.

2%4 ¢f. Pensar la religion, pp.37-38.



9.3 De Babilonia a Jerusalén (De la magia a la religion del espiritu)

Como consecuencia de la rigurosa tarea autoimpuesta por nuestro autor en relacién con
la exploracién del cerco hermético en tanto que ambito de /o sagrado, nuestro autor llega a la
conclusién de que la filosofia —que es un ejercicio de asombro siempre renovado ante el
misterio del comienzo- concurre en el mismo escenario en que se produce la cita religiosa

entre la manifestacion de /o sagrado y su testigo.

Reconoce Trias que su acercamiento al hecho religioso busca, sobre todo, las
ensefianzas que pueda darle, sin que ello represente ninguna profesidn de fe o creencia en los
principios de una u otra religion positiva como molde de su ethos personal. Son muy

elocuentes estas palabras de su “confesion”:

Me interesa acercarme a la religion esperando hallar en ella —en su multiple manifestacién-
aquellas ensenanzas que pueden ser elaboradas sin desdoro por la reflexion filoséfica. En cada
religion se revela algo existencial, algo relevante y necesario respecto a los grandes misterios
gue rodean la vida humana. La religidon a veces da la cifra simbdlica que, convenientemente
elaborada por la filosofia, permite penetrar —aunque sea de modo precario- en esos misterios.
Esa revelacién simbdlica hace referencia a las grandes Ideas enigmaticas sobre nuestra esencia
y existencia [...] Ideas sobre nuestro caracter mortal o inmortal, sobre nuestra libertad o
carencia de ella, sobre el destino del mundo —su origen y su fin-, y sobre el principio de todas
las cosas —Dios o el ciego azar- [...] Toda religidon es fragmentaria, no hay ninguna verdadera,

pero todas las grandes religiones histdricas y contemporaneas son verdaderas religiones™.

Estas mismas ideas ya habian sido expuestas por nuestro autor anteriormente en un
libro titulado Pensar la religion. Reflexionando en él sobre el mundo ecuménico y policéntrico
contemporaneo, en el que todos sus rincones estan interrelacionados, observa con alarma la
paradoja de unos sintomas de conflicto y violencia muy extendidos. Su diagndstico respecto a
este mundo contempordneo, cada vez mas regionalizado y policéntrico, es que los
diferenciales ideoldgicos han retrocedido en favor de los sustratos culturales, y que éstos
arraigan siempre en el terreno firme de los fondos de reserva religiosos, que son los

verdaderos hechos diferenciales entre culturas. En el trasfondo de los movimientos histéricos

2% Cf. ¢Por qué necesitamos la religion? (pp. 120-124).
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recientes descubre aquello que las tradiciones académicas tienden a ocultar porque
constituye algo que no consideran “politicamente correcto” pero que es un indudable novum

de estos tiempos: el resurgimiento de las grandes religiones histdricas.

Ante esta situacién, Trias cree que deberia ensayarse una conjuncidon conducente a una
civilizacién unitaria, garantizada por la ciencia y la técnica, aderezada con toda una variedad
de expresiones culturales cuya matriz deberia buscarse en las raices religiosas de las culturas:
seria la conjuncién entre la civilizacién de la razén (general y uniforme) y la cultura de la

variedad simbélica®®®.

Y dado que las diversas formulaciones de religién que subsisten no parecen capaces de
unificar y aglutinar un mundo tal, quizas debiera prepararse —propone Trias- el surgimiento de
una nueva religion mediante la articulacidon unitaria de todos esas formulaciones®’: la

verdadera religion del espiritu®®®.

En conclusion, nuestra tesis encuentra asi una evidencia final de la fuerza con la que el
cerco hermético ha ido ganando relevancia en la conciencia de nuestro autor hasta
imponerse, con su irresistible magnetismo, como referente de su construccion filosofica,
culminada ahora con la exploracion de ese cerco en tanto que ambito misterioso de lo
sagrado —fascinante y siniestro-, al que el fronterizo se abre a través de la singular

experiencia religiosa.

Después de todo el recorrido realizado, se espera haber logrado el reconocimiento del
cerco hermético como factor primordial en el desarrollo de la filosofia del limite triasiana. Sin

embargo, en caso de haberlo conseguido no se habra alcanzado sino a suscitar la conviccion

2% ¢f. pensar la religion, pp. 65-67.

%7 Ibidem, pp. 23y 68.

2%% Trias menciona que esta idea de la “religion del espiritu” tiene su antecedente en la profecia realizada por
el abad calabrés Joaquin de Fiore en el siglo XlI, y que fue recordada en el siglo romantico e idealista por
Novalis o Schelling. Ante la pregunta sobre el marco religioso y cultural mejor dispuesto para adaptarse a las
formas del capitalismo tecnoldgico prevaleciente, su respuesta provisional sefiala al sintoismo y a la cultura
zen del Japdn, o a una sintesis entre el confucianismo y el taoismo.



de que ese ambito que trasciende el /imite es merecedor de una investigacion profunda
dentro de propio pensamiento de Eugenio Trias Sagnier.

Por otra parte, a lo largo de estas paginas se ha hecho notar reiteradamente la gran
ambigiedad y heterogeneidad de contenidos que nuestro autor va sucesivamente
atribuyendo a ese ambito de lo mds alld del limite. Esto no es mas que uno de los indicios de
la prolongada y profunda evolucién que su determinacién ha experimentado a lo largo de la
obra de Trias.

Por tanto, se cumple un par de condiciones necesarias para que haya materia
adecuada a un planteamiento de tesis doctoral: la existencia de un objeto de estudio con
relevancia en el pensamiento de un autor, junto con un cumulo de dudas y preguntas
respecto a su significado preciso, tanto en lo relativo a la concepcion de ese autor cuanto a
la significacién “autonoma” del objeto a investigar.

Esta es la causa por la que, como colofén a este trabajo, se incluye una serie de
apuntes que podrian constituir los elementos basicos iniciales para una investigacion sobre
el cerco hermético, al margen ya de esa relevancia que se espera haber vindicado con este

trabajo.

134






10 ONTOLOGIA DEL CERCO HERMETICO

10.1 La onomastica de lo mas alla del limite

Para la redaccién de este trabajo de ha optado por privilegiar el uso de la
denominacion cerco hermético para ese dmbito que trasciende el limite. Sin embargo, este
dmbito presenta una amplia variedad de denominaciones a lo largo de la obra de Trias, lo

| "

cual permite constatar una paulatina evolucién del “contenido” que nuestro autor le va
atribuyendo al avanzar en su reflexion.

La muestra de que la evolucién es la causa de la variada onomastica sobre ese dmbito
esta en el hecho de que las denominaciones van sucediéndose de modo que cada nueva
acufiacion suele dejar fuera de uso practico algunas de las anteriores. En consecuencia, un
analisis secuencial de esa onomadstica permite observar las frecuencias relativas de los
diversos términos y la cambiante preponderancia de algunos de ellos, asi como marcar con
cierta precision distintas etapas en la concepcidn de la filosofia del limite y, mas
particularmente, del cerco hermético.

A continuacidn, se refleja de forma sintética la variedad terminoldgica en relacién con
las obras en las que aparece cada denominacidn, procurando reflejar con precisién los
grupos independientes de aposiciones que Trias utiliza continuamente porque, aunque ello
pueda parecer farragoso y produzca un cierto efecto de reiteracién, dichas aposiciones

traslucen identificaciones entre las distintas denominaciones que pueden ser fundamentales

para el analisis de sus ideas “ontoldgicas” respecto al cerco hermético.

Obra: Los limites del mundo (1985)

. . s . . . . . s . 2
1- “Primera sinfonia, primer ciclo, primer movimiento: el cerco. Método y modernidad” 2°°:

- lo mads alla del limite o lo allende el limite

2% Cf. Los limites del mundo, pp. 42-67.

136



- lo que trasciende o desborda el limite

- trascendencia inaccesible

- el afuera

- lo extranjero, extrafio, inhdspito, inquietante o siniestro

- lo metdfisico

2- “Primera sinfonia, primer ciclo, segundo movimiento: el acceso. Transito al segundo

mundo” 27°:

el otro mundo, segundo mundo o sinmundo

- lo que no puede ser

- un no-lugar o lugar vacio

- reino de los muertos (certisimo e irrevocable), del padre muerto, de los ancestros o
de los dioses muertos

- lugar de un sujeto metafisico bien muerto y sepultado

- trasmundo

- lugar que cada uno habitard en un ultimo futuro

3- “Primera sinfonia, primer ciclo, tercer movimiento: el despliegue. A: El juicio estético 271,

inconsciente

lo indecible

el misterio

lo sagrado (en terminologia mitica)

4- “Primera sinfonia, primer ciclo, tercer movimiento: el despliegue. B: El juicio histérico. El
sujeto en crisis 272,
- lugar de un Dios y un Padre bien muertos y bien sepultados
- inaccesible subsuelo que encierra una Divinidad materna®”

- raiz ancestral de la naturaleza o de la tierra

270 ¢f. Los limites del mundo, pp. 71-118.

Ibidem, pp. 123-155.
Ibidem, pp. 170-179.
La physis, madre matricial o diosa Erda.

271
272
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5- “Primera sinfonia, segundo ciclo, segundo movimiento: el acceso. Del cerco al acceso 274,
- dmbito de lo imposible
- sinmundo
- la nada (no ontoldgica, sino en tanto que nada de ello puede ser experimentado
conocido ni dicho)
- mundo de las sombras
- reino del no-ser y del no-saber
- loarcano

- el enigma

6- “Primera sinfonia, tercer ciclo. Eso que es: prélogo *’>:
- lo que desborda lo fisico
- esoquees
- dmbito de lo que no puede darse ni suceder como experiencia

- la cosa

7- “Segunda sinfonia. Primer momento: el espacio-luz 276,
- abismo, ausencia o nada
- mads alld de todo mas alla
- dmbito que puede no alojar ser, ni haber ni suceder

- un allende de lo ontolégico puro o espacio-luz.

Obra: La aventura filosofica (1988)

. . ;. 2
1- “Primera singladura: los limites del mundo” '’

- lo encerrado-en-si o lo mistico (que constituye, junto con la cosa-en-si, el cerco de
lo nouménico)

- el sinmundo

274 Cf. Los limites del mundo, pp. 235-242.

"> Ibidem, pp. 281-298.
276 Ibidem, pp. 309-314.
%77 Cf. La aventura filosofica, pp. 19-33.
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- elalldg o lo que desborda el limite
- lo metafisico
- lo de fuera
2- “Segunda singladura: en la frontera” *’8
- sinlugar del sinmundo
- cerco del repliegue o cerco encerrado en si mismo
- lo secreto
3- “Tercera singladura: la frase imperativa”?’®:
- dmbito de lo hermético o cerco hermético
4- “Cuarta singladura: el experimento” %
- cerco hermético (l) (cerco metafisico, “morada de Zeus”)
- cerco hermético (ll) (cerco fisico, “morada de la Diosa o de las Madres”)
5- “Séptima singladura” %
- lomas alla del limite en su faceta de lo mds alla de lo fisico o metafisico
- lo mas alla del limite en su faceta de lo material encerrado en si (“recinto de las
Madres”)
- cerco de los destinos cumplidos
6- “Undécima singladura: la verdad ontolégica” 282,
- la cosa o ser de Parménides
- ser como espacio replegado en si de lo que trasciende el pensar-decir

- cerco de lo encerrado en si

%78 Cf. La aventura filosdfica, pp. 37-45.

Ibidem, pp. 59-66.
% 1bidem, pp. 97-119.
21 1bidem, pp. 193-206.
Ibidem, pp. 313-331.
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Obra: Ldgica del limite (1991)

1- “Primera sinfonia: Estética del limite” 2%:

- la exploracion del cerco hermético constituye una filosofia de la religion
- lo encerrado en si, lo inconcebible, el enigma, el cerco hermético
2- “Primera sinfonia. Primer movimiento: las artes fronterizas” 2*:
- lo que se encierra en si, lo inconsciente
- lo indeterminado-indefinido, el Enigma, el cerco hermético
3- “Primera sinfonia. Primer movimiento: Estética del limite” *®°:

cuanto existe mds alla del limite

- cerco hermético como lugar habitado por el inmortal o el infinitamente muerto
(desde la perspectiva de los vivos)
- cerco ontoldgico replegado en si
- mads alla del limite, secreto, misterio, dmbito encerrado en si de lo sagrado, cerco
hermético
- lo encerrado en si, cerco hermético
- naturaleza, diosa madre Tierra que encierra en si a los muertos y hasta a los
infinitamente muertos (la chora platénica)
4- “Primera sinfonia. Segundo movimiento: las artes apofanticas” 2°:
- lo que se repliega en si, naturaleza salvaje
- el mads allg, el cerco hermético
- la cosa, lo sagrado, lo secreto
- cerco hermético, la cosa-en-si
- lo que se repliega en si, cerco hermético, espacio secreto encerrado en si de lo
sagrado

- losagrado como categoria ontoldgica del cerco encerrado en si

?83 Cf. Légica del limite, pp. 27-31.

% Ibidem, pp. 35-72
28 Ibidem, pp. 99-116.
%% Ibidem, pp. 133-195.
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- cerco de los destinos cumplidos, lo infinitamente muerto
5- “Primera sinfonia. Coda: filosofia y poesia” *®’:
- cerco hermético, dmbito de lo sagrado y secreto
- loindecible, lo impensable
- nucleo replegado en si, la cosa, la cosa-en-si, el cerco hermético
6- “Segunda sinfonia. Primer movimiento” 2%%;
- eso mds alld del limite, lo que se ofrece sélo en modo de negacion, como Gran
Vacio, como Nada positiva
- losagrado, lo indisponible, los dioses
- cerco de lo nouménico, lo sagrado
- lo secreto, lo oscuro, lo sagrado, lo religioso-simbdlico
- losagrado, lo secreto, cerco hermético
“Segunda sinfonia. Primer movimiento: religién dentro del limite”2%°:
- losecreto, lo oscuro, lo sagrado, lo hermético, lo encerrado en si
- dmbito de los infinitamente ausentes, de los muertos
7- “Segunda sinfonia. Primer movimiento: volver a Platon” 290,
- lo encerrado en si, los dioses, reino del reposo de aquellos que no hablan,
- lo que se repliega en si, los muertos
- cerco hermético, lugar de los in-mortales, de los no-vivos o de los muertos (desde la

perspectiva de los mortales)

%87 Cf. Légica del limite, pp. 215-221.

%88 Ibidem, pp. 229-263.
289 Ibidem, pp. 265-275.
> Ibidem, pp. 297-301.



8- “Segunda sinfonia. Segundo movimiento: la anunciacién” %°*:

- los infinitamente muertos (que vivieron entre nosotros y se replegaron en el cerco
hermético por toda la eternidad)

- abismal pozo del tiempo, lugar de lo infinitamente muerto, de la materia
infinitamente muerta

- ciudad del Dolor, cerco hermético, lugar de los que se fueron y que no retornardn ya
nunca mds por la eternidad, de los que son en la forma de la infinita ausencia
silenciosa

- cerco hermético, allende el limite donde vuelven los destinos que se cumplieron

- lugar en que se repliega lo infinitamente muerto, lo encerrado en si, lo mistico, lo
sagrado

9- “Segunda sinfonia. Segundo movimiento: Etica y estética” %

cerco hermético como lugar tradicionalmente colonizado por la religion
- cerco hermético o circulo divino donde habita el dios o el ancestro muerto
- cerco hermético, perdido en insondable olvido, infinitamente replegado en si, cosa-
en-si, ausente, muerto
- cerco hermético, fondo oscuro positivo, sombrio, tenebroso
- fondo oscuro positivo (que aparece como replegado infinitamente en el cerco
hermético, ausentado definitivamente)
- lugar de los infinitamente muertos que son en el modo de la definitiva ausencia
10- “Segunda sinfonia. Tercer movimiento: el limes” ***:
- dmbito encerrado en si, referente de silencio positivo, modo de ser y de existencia
como presencia de una ausencia
- cerco hermético de los referentes del silencio, los muertos, los infinitamente
muertos

- cerco hermético, cerco de lo sagrado y secreto

L Cf. Légica del limite, pp. 325-365.

Ibidem, pp. 367-392.
Ibidem, pp. 401-408.

292
293

142



11- “Segunda sinfonia. Tercer movimiento: Oriente y Occidente

12- “Segunda sinfonia. Cuarto movimiento: el cerco hermético

» 294,

El mds alld impenetrable a la reflexién conceptual, del que nada puede decirse o

sOlo puede decirse nada

n 295,

cerco hermético, cerco que encierra lo inaccesible, cerco de los muertos, destinos ya
cumplidos,

Hades, Necrdpolis o cerco de lo infernal, de la comunidad del Dolor, reino de los
infinitamente muertos

cerco hermético que parece revelar una compleja metropolis cuatripartita

lo sagrado, lo que subsiste encerrado y secreto

lo sagrado, lo mistérico, lo mistico, lo encerrado en si (mystos), que se manifiesta
bien como mysterium fascinans o como mysterium tremendum

el cerco hermético como proyeccion del limes

reino de lo divino,

cerco de lo replegado en si, lado de “mi mismo” que se fuga a lo indefinido (atraido
por esa segunda patria cuya existencia reclama)

cerco hermético que fundamenta la proposicion hermética: “mi reino no es de este
mundo” (que abre la reflexion mas alld de la sabiduria convencional, mas alla de la

filosofia).

10.2 Problematica del cerco hermético

La investigacién que se vislumbra como materia de una interesante tesis doctoral

deberia acometer una serie de cuestiones diversas en relacion con el cerco hermético:

metodoldgicas, gnoseoldgicas e interdisciplinares (relacién con ciencias de la naturaleza,

psicologia, neurociencia, antropologia social y cultural) y ontoldgicas. En los apartados

siguientes se presenta un sumario tematico que, desde este estadio prematuro, puede

perfilar un primer alcance de esas cuestiones.
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Cf. Ldgica del limite, pp. 467-478.
Ibidem, pp. 495-527.



10.2.1 El sesgo metodologico

A lo largo de este trabajo se ha mostrado el rigor con el que Trias ha desarrollado su
reflexion mediante una estricta adhesion al proceso metddico cartesiano y a sus
reformulaciones posteriores.

Igualmente, se ha mostrado que los resultados sucesivos de la reflexién le han hecho
consciente de las limitaciones impuestas por el método mismo y, como consecuencia, le han
impuesto la necesidad de ir ampliando sucesivamente el enfoque racional ilustrado inicial
con el ético, el estético y el simbdlico.

Por tanto, una problemdtica digna de analisis en cuanto al cerco hermético es la
relativa a la influencia, interferencia y posible sesgo que el método discursivo mismo ejerce
en la caracterizacion ontoldgica de ese cerco.

En particular, un aspecto muy relevante de la cuestion metddica ya ha sido subrayada
anteriormente en el apartado 8.5: la radical opcidon inmanentista que Trias adopta en el
desarrollo de su filosofia. A las citas elocuentes recogidas al respecto en ese apartado,
parece oportuno afadir aqui estas palabras:

Si quiere construirse légicamente el mundo (mejor dicho el doble ambito —el del aparecer y
el hermético-), es fundamental evitar a toda costa trasladar categorias del sinmundo para
pensar nuestro mundo o bien utilizar nuestras categorias mundanas para inducir o deducir la
existencia de naturalezas del sinmundo (mezcla errénea que hace Hegel). Asimismo es ilicito
inferir la posible existencia de la naturaleza de un ser de otro mundo (Dios) a partir de los

datos de nuestra experiencia (la contingencia, el orden causal del suceder fisico, etc) como

hace Tomas de Aquino™®.

En consecuencia, una primera cuestion de gran importancia es la relativa a la

determinacién de la sombra de su filosofia®’

, es decir, aquello que ha quedado inhibido por
el mero hecho de las aproximaciones metodoldgicas adoptadas por Trias en su construccion

filosofica.

2% Cf, Los limites del mundo, p. 243.

297 . . , . , ~ 7 . ., ’
Entendido en el sentido técnico que Trias acufié en La filosofia y su sombra, segun ya se ha expuesto.
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10.2.2 Una naturaleza ambigua y heterogénea

Una duda que asalta al lector desde las primeras paginas de Los limites del mundo es la
que se refiere al tipo de realidad o entidad que Trias asigna al cerco hermético. A lo largo de
la obra de nuestro autor parece evidenciarse una notable evolucién a este respecto, pero
esto no significa necesariamente que sea una progresion lineal, sino que parece mas bien un
recorrido circular sin conclusién nitida.

Por una parte, Trias establece que existe un limite y, por tanto, dice: “hay algo que esta
allende, trasciende y presiona sobre dicho limite, dejando constancia de su facticidad —
aunque silenciosa-; es el hecho insélito (ya constatado por Kant en su segunda critica) de
que ese silencio nos habla, paraddjicamente, a través de una voz...”**®

También se ha hecho mencién ya a afirmaciones de este tenor: “Ese espacio que
sobresale mds alld del limite abre un recorrido que no por ser ambiguo y paraddjico resulta
imposible e inviable [...] S6lo que ese ambito no posee mayor privilegio ontolégico que el
cerco del aparecer”®”. Ambos cercos quedan caracterizados con un estatuto ontoldgico
idéntico que se concreta en el hecho de que ambos tienen en el limes su lugar de
irradiacion®.

Con esta equiparacion ontoldgica se alinea también la critica que Trias realiza a la
modernidad por haber pretendido erradicar el cerco hermético al afirmar que fuera de este
mundo, el del aparecer, no hay nada. Por ello, nuestro autor afirma: “Hay dos modos
posibles de error: afirmar el cerco hermético como Unico existente (del que todo emana) o
bien el afirmar el cerco de lo que aparece como Gnico existente”>"".

Posteriormente aun afiade nuestro autor, recogiendo ideas de Rudolf Otto, que lo
sagrado es el referente de una experiencia de radical Alteridad, que se halla encerrada en el
misterio, que mantiene algo encerrado o escondido y que da lugar a la experiencia del
mysterium fascinans y del mysterium tremendum’®.

Sin embargo, todas estas afirmaciones parecen ser contradichas una y otra vez a lo

largo de las mismas obras. Asi, al hilo de la reflexién ética, dice del cerco hermético y de la

2% Cf. Los limites del mundo, p. 72.

Cf. Légica del limite, p. 478.

Ibidem, p. 518.

Cf. La aventura filosofica, pp. 83-84.
Cf. La edad del espiritu, p. 27.
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voz que de él procede: “es una orden que llega desde un lugar externo a mi, y cuyo sujeto no
puede localizarse ni determinarse; ese sujeto es un lugar vacio, situado allende la frontera
de mi experiencia, pero que extranamente se comunica mediante la proposicién imperativa
[...] La atribucidn de realidad al lugar vacio desde el que se oye la orden recibida proyecta
sobre el cielo la jerarquia de dominacién, de distribucién del poder, propia de la tierra”3®.

En conexion con esa vaciedad, cabe acumular numerosos textos en los que el cerco
hermético es la necrdpolis de los ancestros, lugar de los infinitamente muertos al que todo
ser humano se dirige finalmente. Es cierto que Trias se esfuerza en subrayar que “los
muertos son, son para siempre, por siempre jamas. Son y existen en el modo de ser por
siempre jamas los que nunca mas, jamas volveran al mundo de los vivos, de los que hablan.
Ellos son, pero son en la forma de la infinita ausencia silenciosa. Son en el modo de ser
infinitamente muertos”>*.

Ante este juego lingliistico, el lector se pregunta legitimamente por el significado de
este modo de ser que Trias atribuye al cerco hermético. Es cierto que puede pensarse lo
pasado (los infinitamente muertos) como dotado de una cierta categoria del ser distinta de
aquello que nunca ha pertenecido al mundo del aparecer. Pero este modo de ser es
absolutamente heterogéneo con el modo de ser predicado del mundo, de lo que aparece.
Tal vez, la principal diferencia sea que los entes estan puestos aunque no haya observador
gue los constate; sin embargo, lo pasado, los ancestros muertos, no estan sino en la
memoria de los vivos —como insiste Trias en recordar-, de forma que su ser presente se
disolveria en la nada si no hubiera observador que los trajese a la memoria. En definitiva, es
un modo de ser que linda mas bien con la nada ontoldgica, similar al ser de las entelequias,
gue sdlo viven en la mente de un sujeto existente. En consecuencia, parece inconsistente la
pretensién de nuestro autor de que el estatuto ontolégico del cerco hermético sea
equiparable al del cerco del aparecer.

Mencién aparte merece aun otro enfoque que parece negarle al cerco hermético ese

caracter trascendente del limite, es decir, un estatuto ontoldgico propio: es la identificacion

gue Trias hace de ese cerco con lo inconsciente del sujeto, convirtiendo asi a lo hermético en

3% ¢f. Los limites del mundo, pp. 78 y 88.

0% . Ldégica del limite, p. 326.
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un mero sustrato ignorado de lo que aparece, y eliminando de facto la base en que se apoya
la necesidad de designar este cerco como dmbito independiente.

En definitiva, existen numerosas referencias que parecen establecer una ambigua e
intima vinculacion entre el cerco del aparecer y el cerco hermético y, consecuentemente,
parecen disolver de facto esa oposicion radical de naturaleza entre el dmbito del aparecer (lo
que puede comparecer en el pensar-decir) y el ambito de lo que esta mas alla del limite, se
encierra en si y nunca puede aparecer (lo inefable), que es la que determina por definicion la
diferencia entre ambos cercos.

Esta presunta incoherencia quizds podria encontrar resolucién en virtud de una
caracteristica del cerco hermético, a saber, la gran heterogeneidad de las entidades que Trias
va alojando sucesivamente en él, segun se detalla en el apartado siguiente. Aun si tuviese
esta virtud, esa heterogeneidad supondria, a su vez, un grave problema porque la variopinta
composicion de los diversos modos del ser que Trias atribuye al cerco hermético lo
transforman en un verdadero desvdn de mobiliario mental almacenado en él por el sélo
“pecado” de haberse mostrado impenetrable a toda explicacién por el método filoséfico.

Un somero repaso de las variadas designaciones del cerco hermético reflejadas en la
onomastica antes expuesta, pone de manifiesto nitidamente la heterogeneidad mencionada
ya que apuntan a referentes de muy diversa entidad y naturaleza. Grosso modo, esos
referentes pueden agruparse en tres tipos de oposicién principales -cuya justificaciéon
guedara explicita en los textos del apartado siguiente-, que responden a estos enunciados:

a) Lo fisico y lo metafisico; esta oposicidn surge del hecho singular de que el cerco
hermético integra en su seno sorprendentemente componentes del mundo
matricial fisico (dmbito de la madre Tierra) junto con otros de una ultra-
mundanidad absoluta y sagrada.

b) Lo existente y lo extinto para nunca mas existir; oposicidon en la que se ponen en
conjuncién-disyuncién los infinitamente muertos con los vivos, en cuya memoria
“resucitan” los primeros.

¢) Vozinterior y voz exterior al sujeto metddico; andlogamente, el cerco hermético se

presenta como referente en la interlocucidén con una voz totalmente ajena al sujeto



metddico, pero también apunta a un interlocutor que se identifica con lo mas

intimo de él o de la historia colectiva.

Con lo anterior, queda abierta para la investigacion la cuestion relativa al modo de
entidad o del ser del cerco hermético en el que nuestro autor piensa cuando establece

relaciones y comparaciones con los otros dos cercos de su esquema.

10.2.3 Los “ocupantes” del cerco hermético

Baste pues, como colofédn a estos apuntes finales sobre una posible investigacion
pendiente respecto al cerco hermético, una brevisima seleccion de textos que, agrupados
segln las tres oposiciones indicadas, representan muy elocuentemente la ambigliedad y

heterogeneidad de los “huéspedes” que nuestro autor aloja generosamente en este cerco.

A) Lo fisico y lo metafisico
En primer lugar, debe hacerse notar la existencia de esos dos dmbitos claramente
delimitados por una nitida frontera que se presenta como infranqueable en ninguno de los
dos sentidos direccionales: el mundo o cerco del aparecer —situado mas aca del limite o
frontera-, y el cerco hermético, que excede absolutamente el limite y que se afirma
rotundamente como constituido por lo que estd mas alld de lo fisico, esto es, por lo meta-
fisico en sentido radical. Asi se lee en parrafos como el siguiente:
La existencia de un limite o frontera del mundo implica que hay un acd del limite, a un lado,
lo fisico (y, en particular, el mundo propiamente dicho, lo que puede darse y
experimentarse), asi como un mds alld que no esta constituido como mundo. Ese ambito que
se abre mds alld de lo fisico y del mundo es el ambito de lo que no puede darse ni suceder
bajo ningln concepto, como experiencia, en el que no puede haber no habitar ningin

mundo, ambito de lo imposible o del sinmundo.*®”

Sin embargo, esos cercos que se trazaban como absolutamente no miscibles entre si,
separados por la naturaleza de lo fisico, pierden esa nitida oposicién y se muestran en una

desconcertante mixtura de naturaleza fisica en parrafos como éstos dos siguientes:

395 Cf. Los limites del mundo, p. 236.
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El cerco de lo encerrado en si en forma de cerco fisico es acaso también el lugar en donde lo
encerrado en si, como nucleo ultimo del logos, se revela y manifiesta como aparecer,
fenémeno originario. Tal vez puede trazarse la topologia de lo encerrado en si a partir de la
distincidon entre dos hemisferios, el celeste y el terrestre (cielo e infierno, el del Zeus mas
propio —habitante del topos ouranios- y el de las Madres —diosas matrices de lo vivo, que
habitan la encerrada morada del subsuelo, del corazén de lo fisico o jora-). El cerco de lo
replegado en si puede ahora determinarse desde la raiz insobornable y fisica que sostiene la

totalidad del mundo...>*

El cerco hermético puede ser concebido de dos modos, que permiten una distincion formal,
pero no en contenido real (tal cual se resefid en La aventura filoséfica). El cerco hermético es
esa naturaleza que constituye el presupuesto de toda construccién del mundo, pero es
también esa cosa en si que, a modo de enigma, reta al pensar-decir como referente

disimétrico, y que es el presupuesto general de todo pensar-decir.*”’

B) Lo existente y lo extinto para nunca mas existir

Otra de las variadas facetas disimiles del cerco hermético es la que lo considera como

lugar en el que se alojan los que una vez existieron y se extinguieron para nunca mas volver

al mundo del aparecer; por ello son los infinitamente muertos, aunque la memoria de los

vivos puede “resucitarlos” al mundo de los aun existentes. Asi puede leerse en palabras de

nuestro autor:

Mas alld —del limite- hay otro mundo que se hace patente como mundo ético, que desborda
los limites de lo fisico y abre el acceso a lo metafisico. Este mundo segundo es el lugar de lo
incierto, pero es el reino de los muertos como lugar certisimo e irrevocable, que también

cada uno habitara en un dltimo futuro.*®

Es mas, el cerco hermético se considera como ese espacio “de donde surgen los

anuncios de nacimiento y a donde se encaminan los destinos lingliisticos que desfallecen y
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Cf. La aventura filosdfica, pp. 205-206.
Cf. Ldgica del limite, p. 407.
Cf. Los limites del mundo, pp. 117-118.



se repliegan, espacio en el que Hermes es Angel de la anunciacién (nacimiento) y también

conductor de las almas muertas hacia el Hades”.

» 309

Pero la heterogeneidad del cerco hermético es tal que, incluso observado desde esta

sola perspectiva, es polifacético, segin muestra este texto:

El cerco hermético parece revelar una triparticién, un triple cerco que configura esa compleja
metrépolis: los dioses que habitan el seno de la Gran Madre Tierra o que revelan de ésta su
faz insobornable y salvaje (Cibeles), o bien su faz propiciadora y civilizadora (diosa de la
semilla y del cultivo, Ceres, Perséfone, etc); los dioses que circulan por el aire, como Hermes,
a modo de correos de doble direccién entre los terrdqueos y los dioses inmarcesibles, y por
ultimo los dioses puros, sin falla y sin mdacula, que habitan el éter quintaesenciado, o la gran
morada olimpica. Y acaso, mas alld, como en un cuarto circulo suplementario, el Dios de
Dioses, el Oculto, el Unico, el replegado de toda comparecencia visible, el Dios sin

Asociado...**°

Anteriormente a estas palabras, la concepcion de nuestro autor preveia una posible

identificacidon entre ese tipo de “habitantes” del cerco hermético y el de los ancestros

muertos mencionados en primer lugar: “Podria pensarse que ese ambito pudiera acaso estar

habitado de ciertas naturalezas, divinidades o demonios, estilizaciones sublimadas de

progenitores miticos ancestrales

11 . . ;.
7311 Sin embargo, en las obras posteriores a Los limites del

mundo, los textos parecen establecer una dicotomia entre divinidades y ancestros:

...esa idea de Dios o de lo divino a la que hace referencia el cerco hermético, en lo que sigue
debe ser indagada; para que eso sea posible debe imponerse algun signo (indicio o sintoma)
gue conduzca inevitablemente a esa area que llamamos cerco hermético, ese que hasta
ahora sélo comparecia bajo el modo negativo de la ciudad del dolor, o de Necrépolis, alli

. . . e e 12
donde se encierran y entierran los muertos y los infinitamente muertos.>
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Cf. Légica del limite, p. 354.

Cf. Ibidem, pp.496-497.

Cf. Los limites del mundo, p. 242.
Cf. Légica del limite, pp. 501-502.
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C) Vozinteriory voz exterior al sujeto metddico

El tercer grupo de oposiciones entre el cerco del aparecer y el cerco hermético se
refiere a dos tipos de experiencia que, siendo absolutamente heterogéneos con el primer
grupo, guardan una estrecha relacion con el segundo: uno es el relativo a la voz que procede
del cerco hermético y que entra en didlogo ético con el ser humano, con el fronterizo, y el
segundo se refiere a la percepcién que el sujeto posee del cerco hermético como misterio en
la experiencia religiosa.

En cuanto al primero, al acompanar al sujeto en la segunda etapa del recorrido
metddico de su indagacidn, se ha asistido a su sorprendido encuentro con una voz que,
desde mas alla del limite, le da una orden de cardcter ético: “La voz proveniente de un sujeto
ajeno a mi, situado mas alla de la frontera, un sujeto metafisico, pronuncia sobre mi un juicio
imperativo: haz esto y obra de esta manera. Desde allende el cerco y la frontera sélo llega la
primera parte del mandato...>*?

Nuestro autor se esfuerza en precisar algo mas el origen de esa extrafia voz
procedente de allende el limite, de ese lugar que considera vacio, y la identifica de forma
muy ambigua con unos u otros “habitantes” de ese cerco hermético:

Esa voz llega del extranjero, del reino de los muertos donde yacen los ancestros, los dioses
muertos. El sujeto de esa voz puede alegorizarse y personificarse como Divinidad y a su
palabra como voz de Dios que ordena y nada a cumplir un cometido (como a Jonas): el sujeto
metafisico (fuera de la frontera) llama la sujeto radicado en el limite del mundo, el cual
puede o no responder en ejercicio de su libertad [..] Sujeto metafisico bien muerto y

sepultado, incardinado mas alla de la frontera [...] Esa voz del mas alla de la frontera (dios

muerto o lugar del padre muerto) es mévil y determinante de nuestra voluntad.*™*

Cabe al lector preguntarse por el mecanismo “practico” mediante el cual la voz de los
infinitamente muertos llega al fronterizo y, a este respecto, nuestro autor afirma:

Del padre y del Dios muerto queda, pues, como resto silencioso pero imperioso de ese haber

o legado que constituye mi pasado, mi tradicién o el legado ancestral que me determina, la

formalidad pura de la orden. También me llegan, desde luego, sefiales materiales de ese

pasado, con las cuales, en genuina mimesis, puedo recrear las normas de mis ancestros

B ¢f. Los limites del mundo, p. 73.

3% I1bidem, pp. 80-84.



ciudadanos, dandoles concrecién y acto, hoy, aqui, a través de la legislacién responsable que

yo emprendo sobre mi, sobre mi mundo, sobre lo que me pertenece como dambito.*"

Empero esta identificacion de la voz que viene desde el cerco hermético vuelve a
contravenir flagrantemente la oposicidn radical que define este cerco en contraste con el
cerco del aparecer. En efecto, esa identificacién convierte la voz de lo allende el limite en la
mera historia —si se prefiere, en mera arqueologia o prehistoria éticas-, en la mera memoria
de los habitantes del cerco de aparecer ya extintos, de forma que lo metafisico de ese mds
alla del limite se torna en parte integrante de un inmemorial pasado de lo mds acd del limite,
contradiciendo los criterios que determinaban ambos dmbitos.

Tal vez, nuestro autor contestaria esta objecion aduciendo que esas “sefiales
materiales del pasado” le llegan al sujeto a través del inconsciente individual o del colectivo.
Lo deja claramente expuesto en su reflexidn acerca de la estética:

El inconsciente genera obras simbdlicas a través de las cuales se pone en obra y se da
territorio a lo que trasciende el cerco. Puede asi implantarse el contenido de misterio de lo
trascendente, en la vida cotidiana, rompiendo el cerco profano y dejando emerger lo
inconsciente, lo que miticamente puede llamarse lo sagrado [...] En la experiencia simbdlica
se despliega en la inmanencia lo que desborda el cerco y el confin mediante la recepcién
estética de simbolos o inconsciente plasmacién que los produce [...] Se da palabra y verbo a
lo inconsciente, lo metafisico [...] El juicio estético se prolonga en un obrar trascendental que
establece la base empirica de dicho juicio: la inconsciente creacidn artistica, dependiente, a
su vez, de una ley allende el cerco, lo inconsciente. Esa obra es simbolo moral que
metonimicamente alude al ser o a lo inconsciente. Ese decir simbdlico expone a través de un

sustituto metaférico la raiz inconsciente-trascendente del querer.?'®

Sin embargo, no parece que el mero paso de esas “sefiales materiales del pasado” al
inconsciente sea razén suficiente para darles el estatuto ontolégico que Trias predica del
cerco hermético. Parece irdnico que nuestro autor afirme esa identificacion con lo
inconsciente cuando él mismo critica a la modernidad y a la posmodernidad porque éstas,

en su intento de expulsar la religiéon de la esfera humana, acusan a la religion de ser mera

1 ¢f. Los limites del mundo, p 89.

%1% 1bidem, pp. 150-155.
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ilusion cuya verdad y sentido yace en lo inconsciente, y le atribuyan a la filosofia la tarea de
desenmascarar este hecho.*"’

Hay aun otra indicacidon en esa ambigua identificacion de la voz ética: es la que asimila
esta voz con la propia conciencia del sujeto, con lo que definitivamente pierde todo sentido
y rigor la diferenciacion entre el cerco hermético y el mundo del sujeto (el cerco del
aparecer). Trias lo dice asi: “Sélo puedo denominar esa voz (al modo popular) voz interior o
voz de la conciencia, que habita la raiz Gltima de eso que soy”.**®

Incluso avanza mas alld en el origen psicolégico de esa voz, disolviendo
definitivamente la frontera entre lo mds alld del limite y el mundo del sujeto, el ambito del
aparecer:

Ese decir —lo que debe ser o debe hacerse- se muestra como una voz cuyo sujeto esta
escindido de aquél a quien eso se dice (el fronterizo): un superego, la mitad oculta, encerrada
en si, de su propia subjetividad, su dimensién absorbida dentro del cerco nouménico. Voz
gue puede personificarse mitica o simbdlicamente como voz del padre ausente o del dios

(encerrado y sepultado) o como voz del Zeus mds propio (Hélderlin) o de la conciencia moral

(Heidegger).**

Finalmente, restaria referir esa oposicién entre el misterio y el mundo del sujeto, esto
es, entre el cerco hermético y el cerco del aparecer en el marco de la experiencia religiosa. A
este respecto, por una parte oimos a nuestro autor afirmar que hay tres naturalezas, la de lo
fisico (lo que puede darse o suceder dentro del cerco del aparecer), la del fronterizo (el ser
humano abierto a lo que trasciende ese cerco) y, en tercer lugar, una naturaleza que es sélo
pensada como posibilidad y que se alojaria en ese ambito de lo imposible (en el sentido de
gue no puede ser nunca experimentado), el que desde la experiencia del sujeto podria ser
llamado la nada, dado que nada puede experimentar de él, ni decir ni conocer. Mds aun,
Trias aclara que esa nada no es propiamente la nada ontoldgica ya que su nada o vacio sélo

derivan de la propia nada y vacio del sujeto, es decir, de su radical ignorancia al respecto.>?

Y ¢f. Pensar la religién, pp. 76-77.

Cf. Los limites del mundo, p. 80.
Cf. La aventura filosofica, p. 66.
Cf. Los limites del mundo, pp. 239-241.
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Sin embargo, nuestro autor parece transgredir nuevamente los criterios de oposicion
radical que delimitan el cerco hermético respecto al cerco del aparecer cuando, al realizar su
magna investigacion sobre el primero de ellos, vincula intimamente el misterio con las
denominadas siete categorias simbdlicas, cuyas primeras concreciones se identifican con la

materia y el cosmos, es decir, con el sustrato fisico del cerco del aparecer.***

10.2.4 Conclusion aventurada

Finalizando estos apuntes dedicados a una eventual investigacidn posterior, se avanza
aqui una nueva tesis polémica: existen notables indicios de que el cerco hermético venga a
representar un nuevo Dios tapa-agujeros, es decir, una metafisica tapa-agujeros.

Ante las constantes transgresiones de la norma que nuestro autor se impone en
cuanto a la rigurosa preservacién del limite entre el cerco hermético y el cerco del aparecer,
el lector no puede evitar el verse invadido por la creciente conviccidon de que Trias utiliza al
primero de ellos como receptaculo “comodin” al que arroja todo lo que las diversas areas
del conocimiento (psicologia, antropologia social y cultural, y ciencias de la naturaleza, entre
otras ciencias), no son capaces aun de desvelar objetivamente, de forma que, a medida que
las incdgnitas son despejadas, transforma el misterio y trascendencia anteriores en mera
inmanencia: jexactamente la misma funcionalidad atribuida al Dios tapa-agujeros!

éSera el cerco hermético la mera secularizacion de un Dios tapa-agujeros abocado a

un paulatino desplome en la inmanencia?

321 ¢f. Pensar la religion, pp. 151-161 que sintetizan el extenso desarrollo recogido en La edad del espiritu.
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ANEXO: TERMINOLOGIA TRIASIANA

Uno de los propdsitos expresos de Eugenio Trias al acometer su filosofia del limite fue
la creacion de una terminologia filoséfica propia del ambito lingtistico espaiol, razén por la
que acuid diversos vocablos o frases a los que atribuyd un significado técnico-filosdfico
concreto.

Adicionalmente, establecid relaciones de sinonimia entre algunos de esos términos,
que reitera de forma sistematica a lo largo de sus textos con el propdsito evidente de evitar

que el lector los interpretase segun las connotaciones filosdficas que pudieran tener

previamentem.

Por esta razon, es esencial introducir inicialmente algunos de esos términos técnicos,

segln la definicién que expresamente realiza nuestro autor®?:

- Mundo es todo aquello que cierto sujeto puede experimentar respecto a cuanto puede
darse o suceder.

- Naturaleza, a diferencia de mundo, es todo cuanto puede darse o suceder,
independientemente de que pueda o no experimentarse.

- Mundos, en plural, son las diferentes modalidades de experimentar lo que se da o sucede,
es decir, un experimentar referido a un sujeto que, en el primer ciclo, aparece como eso
que soy, y en el segundo, como eso que somos.

- Ciclo es el recorrido total de todos los diversos mundos que se ofrecen a experiencia a uno
de ambos sujetos.

- Ambito es todo lo que puede significar un marco de referencia estricto de alguna
experiencia, independientemente de que en ello pueda o no alojarse algun orden de
sucesos. Ambito es mas radical que naturaleza o mundo, y su utilizacién nace como
necesidad porque la existencia de un limite o frontera del mundo implica que hay un acd
del limite, a un lado, lo fisico (y, en particular, el mundo propiamente dicho, lo que puede

darse y experimentar), asi como un mds alld (metd) que no esta constituido como mundo.

2 Un ejemplo de ello es la constante identificacion que Trias hace en los textos entre logos y la frase
“pensar-decir”, de tal modo que constantemente se refiere a ellos de una de estas formas: “pensar-decir
(logos)” o, alternativamente, “logos (pensar-decir)”, reiterando esa sinonimia una y otra vez
infatigablemente.

32 | as definiciones gue siguen son transcripcion literal de las que Trias incluyd en Los limites del mundo (pp.
235-236).
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Ese dmbito que se abre mas alla de lo fisico y del mundo es el dmbito de lo que no puede
darse ni suceder bajo ningln concepto, como experiencia, en el que no puede haber ni

habitar ningiin mundo, dmbito de lo imposible o del sinmundo.

A las definiciones anteriores conviene afadir otras tomadas de la obra que siguid a la

anterior’?*;

Figura lingliistica o figura es el esquema que permite describir la aparicidn. Las distintas
figuras se enlazan en configuraciones, esto es, en proposiciones o juicios.

Lugar de acogida es el lugar del pensamiento o del lenguaje en el que el sujeto metddico
recoge la aparicion de lo que se presenta ante él. Pensar-decir o logos es ese lugar en el

qgue acoge a lo que parece y en el que toma figura la aparicion.

Mencién especial merece el término limite y sus sindnimos bisagra, gozne, o barra de

concordancia®®, frecuentemente citados en aposicidn con aquél, cuyo uso se constata ya en

Los limites del mundo, asi como en La aventura filosofica. Posteriormente, se asocia limite

’ s . 2 .
con cerco o cercado, que Trias usa como metéforas del limes®?° del que dice:

Conforma el hilo conductor de la investigacion filoséfica que emprende esta obra, que
pretende evitar tanto el enfoque racionalista encerrado en la inmanencia del logos (razén)
como el irracionalismo que quisiera erradicar todo legado ilustrado. La idea de limite (limes)
se impone como necesidad a causa de haberse agotado una forma de pensar, la moderna,
en la que se ha retenido sélo la dimensién negativa del limite [...] Limes, cerco, cercado
seran usados con intencién y propdsito técnico, pero sin olvido de la raiz metaférica que

todo lenguaje posee [...] La novedad estriba en pensar el ser como limes, como limite o

frontera; dar al limes estatuto ontoldgico, algo ain no acometido con anterioridad en el

discurso filoséfico®?.

324

Cf. La aventura filosdfica (pp. 19-22).

3 ge refiere al signo tipografico (/), que Trias dice tomar de Marcel Duchamp y con el que quiere expresar
plasticamente el limite como linea que establece frontera (cf. Los limites del mundo, p. 27).

3% Territorio fronterizo del Imperio romano, habitado por los limitanei, sector fronterizo del ejército afincado
en ese espacio que cultivaban y defendian simultdneamente con las armas.
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Cf. Légica del limite (pp. 15-18).
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