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1. Finalidad y Motivos

Como requerimiento fundamental para completar mis estudios de grado en Comunicacion Glo-
bal por la Universidad Pontificia de Comillas, es requerido presentar una tesis con relacion a mi
especialidad en comunicacion politica. Asi pues, he escogido la tematica del uso del arte como
forma de propaganda, centrandome en el caso del nacionalismo bulgaro durante el siglo XIX

en contra de la ocupacion otomana.

Arte y politica parecen haber ido de la mano durante gran parte de la historia, en especial
en las ultimas décadas. Si bien el arte puede ser un medio reivindicativo y una forma de expre-
sion politica para aquellos que se sienten oprimidos por el status quo, también es una forma de
las ¢lites de evocar sentimientos sencillos y cautivadores para otros propdsitos ligados a fines

jerarquicos.

Pese a que el tema a tratar es angosto y puede presentarse como insignificante en com-
paracion con casos mucho mas estudiados, como puede ser la propaganda durante la Segunda
Guerra Mundial o el caso soviético de la Guerra Fria, es importante recalcar la trascendencia
de estos hechos, que a lo largo del trabajo seran analizados, como punto clave no so6lo de la
creacion de una opinion global acerca del levantamiento Bulgaro que tuvo lugar en 1876 contra
el Imperio Otomano, sino en la creacion de toda una retdrica y mistica que cred una nacion, un

pueblo y una causa.

El caso bulgaro es un ejemplo perfecto del uso del arte como forma de propaganda politi-
ca'y coOmo ¢ésta atrajo a potencias mundiales, tales como Rusia o Reino Unido, a su causa. Si es
demostrable que factores como estos influyeron en la caida de un gigante tal como el Imperio
Otomano y en la unificacion de un pueblo como el bulgaro, puede servir de piedra angular para

discernir el mundo en el que vivimos hoy en dia.

Es crucial entender la trascendencia que hechos pasados han tenido en nuestra compren-
sion de la historia y codmo surgen narrativas a través de simples hechos como un cuadro, una
palabra, un panfleto. Es necesario reconstruir estas narrativas que durante tanto tiempo hemos
asumido y sustituirlas por una vision global de la realidad. Arte y propaganda. Oprimidos y

opresores. Y al final, percepciones.



2. Introduccion

El siglo XIX estuvo marcado por profusos cambios politicos y sociales. Las consecuencias de
la Revolucion francesa, el surgimiento de ideas romanticas de nacionalismo y la erupcion del
modelo capitalista en Europa, crearon un paradigma cambiante donde los grandes imperios
multiculturales parecian no tener cabida. A caballo entre Asia, Europa y Africa, el Imperio Oto-
mano se erguia como el mas heterogéneo culturalmente de todos ellos. Si fue la incapacidad de
adaptarse a este nuevo mundo o las presiones exteriores lo que propiciaron su declive, formara

parte de la discusion en los siguientes apartados.

La Gran Crisis de Oriente fue uno de los pilares fundamentales para la creacion del orden
mundial moderno. Este periodo, entre 1875 y 1878, marco el punto algido de la Cuestion Orien-
tal, en el que las grandes potencias europeas del momento, a saber, Gran Bretafa, Francia, Ale-
mania, [talia, Rusia y Austria-Hungria responderian a la lo que parecia un declive de la autori-
dad otomana en la peninsula de los Balcanes (Hanioglu, 2008). En lo que ataie a Bulgaria, una
nueva ¢lite, ambiciosa y educada en Occidente, nacida del cambio del sistema feudal por uno
capitalista, organiz6 una efimera rebelion nacionalista contra el Imperio Otomano en abril de
1876. Su rotundo fracaso difundio, sin embargo, las noticias de supuestas atrocidades otomanas
contra los cristianos, que se transmitieron y circularon a lo largo de Europa, cambiando no sélo
la opiniodn publica sino gandndose el apoyo de las autoridades regentes. Los acontecimientos se
enmarcaron como los “Horrores bulgaros™, en los que inocentes y laboriosos cristianos fueron
masacrados por los barbaros turcos musulmanes (Simsir, 1988). Esta percepcion, difundida a
través de periodicos, panfletos, reuniones publicas, peticiones y poderosas protestas publicas,
impacto los intereses geopoliticos de las grandes potencias y los transformd, apoyando una po-
litica exterior basada en ideales raciales y religiosos de progreso en la region. La opinion publi-
ca de la Europa occidental, al limitar el alcance de las acciones que se consideraban aceptables,
impidio el tradicional apoyo militar de Gran Bretafa al Imperio Otomano, lo que dio lugar a la

guerra ruso-turca de 1877-78 y al posterior proceso de paz de Berlin en 1878.

La Gran Crisis del Este no fue causada ni resuelta simplemente por fuerzas estructurales
impersonales de la macroeconomia, la guerra, las conferencias de paz y la diplomacia de alto
nivel. Los factores culturales, en particular el dogmatismo cristiano, el moralismo liberal y el
determinismo racial, subyugaron la construccion y resolucion de esta crisis internacional. “Los
revolucionarios bulgaros, aprovechando las nociones de nacionalismo cada vez mas arraigadas
en las poblaciones europeas, adoptaron y negociaron eficazmente estas preconcepciones cultu-
rales para acabar asegurando su propio poder politico y la autonomia final del Estado bulgaro”
(Whitehead, 2014).



La idea de una superioridad cristiana europea que se oponia a la supuesta degeneracion
musulmana de Oriente sirvid como filtro para la informacién que llegaba a Occidente sobre
las revueltas bulgaras. Asi pues, una mezcla de propaganda a través de corresponsales y arte
foment6 una narrativa de opresion antinatural, desproporcionada e impia hacia los cristianos
que habitaban las regiones de Bulgaria. El ejemplo del Levantamiento de Abril de 1876 no es
sino un ejemplo perfecto de como la opiniodn publica puede movilizar masas y como el uso de

la propaganda puede servir para causas tanto justas como injustas.

3. Estado de la cuestion

3.1. El Imperio Otomano en el Imaginario Occidental: un gigante en crisis

El desconocido contexto otomano se trata con frecuencia como algo monolitico, aislado de los
movimientos sociales y culturales europeos, y limitado por un conservadurismo innato y unas
creencias religiosas dogmaticas. El Imperio Otomano se trata hoy en dia con el mismo misti-
cismo que las canciones y cuentos populares de antafo. En las ultimas décadas varios autores
han intentado transformar esta narrativa, demostrando el caracter dindmico y moderno de su
historia hasta su caida a principios del siglo XX (véase Faroghi, 1999; Hanioglu, 2008; Finkel,
2005); a fin de cuentas, las politicas otomanas se caracterizaban por una mezcla de pragmatis-

mo y tolerancia religiosa como consecuencia de su hetereogenidad étnica (Berry, 2018).

Pese a estos hechos, entre la mayoria de académicos permanece la denominada “teoria del
declive” (Bernard, 1958), en la que el auge de los movimientos cristianos, liberales y naciona-
listas dentro del propio Imperio Otomano llevaron a una inevitable decandencia, estancamiento
y por tanto a un declive de este que finalizaria con su disolucion tras la Primera Guerra Mundial.
Fue la incapacidad de los gobernantes de aquel momento de cambiar un sistema considerado

como “enfermo”! lo que acabd con la hegemonia turca.

La invasion napoleonica de Egipto en 1798 fue un golpe aplastante en todos los para-
metros, tanto militar como econdmica e ideoldgicamente. La traicion de Francia, por tanto,

instigd una poderosa oposicion religiosa y militar sobre cualquier tipo de reforma liberal y a la

' Turquia como el “hombre enfermo” de Europa fue un calificativo muy utilizado por la prensa britdnica para

referirse a los otomanos.
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influencia cultural occidental. Ademas, el paso de Napoledn y su ejéreito por Europa y Africa
promovio6 el concepto de nacionalismo. La imposicion de nuevos impuestos para pagar la cam-
pafia contra los franceses, la escasez de alimentos, la rebelion abierta sin control y la percepcion
de la debilidad de la Sublime Puerta’ condujeron a quince anos de agitacion, incluyendo la rup-
tura general de la autoridad central otomana y el bandolerismo generalizado en las provincias
balcéanicas (Whitehead, 2014).

Las subsecuentes guerras con Francia y Rusia a lo largo del siglo XIX agravarian la situa-
cion dentro de las fronteras otomanas. La tendencia intervencionista que desarrollaron las po-
tencias europeas, la economia bélica y las consecuentes rebeliones de caracter etno-nacionalista’
darian lugar a la llamada Cuestion de Oriente (Finkel, 2005). Igualmente, la expansion global del
capitalismo en el Imperio Otomano a finales del siglo XVIII y en el XIX, combinada con el cam-
bio demografico y la urbanizacion, también altero el statu quo imperante. Los acuerdos cliente-
listas entre terratenientes y campesinos fueron socavados y se puso en manifiesto la disparidad
econdmica entre Oriente y Occidente; asi pues, “las propias reformas modernizadoras al estilo
occidental fueron responsables de una gran agitacion politica, econdmica y social que fomentd

una mayor resistencia al Estado otomano” (Whitehead, 2014).

La Sublime Puerta, La Puerta Otomana o La Puerta Elevada son un tipo de sinécdoque para referirse al gobierno

del Imperio Otomano (Hanioglu, 2008)

3 Serbia en 1804 y de nuevo en 1815, luego Grecia de 1821-33, Egipto de 1831 a 1840, Vidin en 1841 y 1850, Nis
en 1850, Libano y Siria en 1861, Creta en 1866-9, Tunez en 1869, Bosnia-Herzegovina en 1875, y finalmente
Bulgaria en 1876. (Whitehead, 2014)



Pese a que, para el presente estudio, los hechos previos al levantamiento bulgaro no son
de vital importancia, es necesario establecer que la debilidad del Imperio Otomano no vino
derivada solamente de una incapacidad para gestionar un territorio tan étnicamente diverso,
sino de las grandes presiones exteriores de una Europa en constante movimiento. El Imperio
Otomano se vio sumergido en una dindmica que se consolidaria con el estallido de la Primera

Guerra Mundial.

La deuda externa, contraida principalmente con Gran Bretafia y Francia por los préstamos
concedidos durante y después de la guerra de Crimea, fue uno de los principales catalizadores
del desmoronamiento otomano. La bancarrota formal del Imperio en 1875 provoco el colapso
de todo su sistema financiero en una de las crisis economicas mas espectaculares del siglo XIX.
“Este periodo de enorme presion financiera debida a los préstamos extranjeros afectd directa-
mente a las politicas nacionales y a la agitacion interna del Imperio Otomano, que propicio las
rebeliones de 1875 en Bosnia y de 1876 en Bulgaria” (Inalcik & Quataert, 1994).

La crisis otomana también exacerbo gravemente las percepciones europeas sobre el Im-
perio Otomano y cuestioné fundamentalmente su viabilidad como potencia mundial, lo que
provocé un “telon de fondo de opinion publica negativa que restringié gravemente la libertad
de accion de los diplomaticos otomanos durante la gran crisis internacional sobre los Balcanes
que entonces empezaba a desarrollarse” (Hanioglu, 2008). Ademas, esta catastrofe financiera
reforzo las creencias occidentales de que el Imperio Otomano era incapaz de tener la fortaleza
moral necesaria para llevar a cabo la modernizacion por la que pugnaban el resto de las poten-
cias europeas. Esta idea preconcebida determino las observaciones extranjeras de las rebeliones
como sucesos naturales de cristianos laboriosos que luchaban contra el decadente y parasitario

régimen otomano (Glenny, 1999).

3.2. La Creacion de una Conciencia Bulgara

El siglo XVIII estuvo marcado en los Balcanes por un periodo de transicion entre un sistema
feudal propio de la Edad Media y una pujante modernidad traida de la Europa Occidental (Be-
rry, 2018). Asi pues, los cambios que se vivieron en la sociedad bulgara precipitaron una toma
de conciencia de identidad como pueblo culturalmente homogéneo y dispar a los terratenientes

otomanos o los clérigos griegos.

El “renacimiento” de la sociedad bulgara form¢ parte de un proceso que se produjo en toda

Europa. El creciente poder discursivo del nacionalismo romantico, que se extendié por toda la



Europa liberal, aument6 de forma espectacular durante la Guerra de la Independencia Griega.
“Occidente imaginé la rebelion griega como el renacimiento de una antigua nacion “helénica”
entre los filohelenos, que acabaron convenciendo a Gran Bretafia, Francia y Rusia para que in-
tervinieran con lo que se decia eran causas “humanitarias” (Koslin, 1958). Mas concretamente,
pertenece al periodo denominado provisionalmente Renacimiento eslavo o Renacimiento bal-
canico (Mirkovic, 2010). Este periodo, que transitaria entre los siglos XVIII y XIX, “incluye
la transicion a las relaciones de mercado y al capitalismo, la consolidacion de las poblaciones
bajo objetivos comunes, la aparicion de ideologias nacionales y el surgimiento de movimientos
de liberacion nacional en las diferentes tierras y paises de Europa Central y Oriental y de la

Peninsula Balcanica” (Tzaneva, 2015).

Como ha sido mencionado anteriormente, la penetracion del modelo capitalista, la con-
solidacion de la economia de mercado junto a la creacion de una cultura burguesa, iniciaron un
proceso de desestabilizacion dentro del territorio bulgaro. Es necesario afiadir que “la difusion
del nacionalismo revolucionario en los Balcanes, dentro del contexto historico otomano, no
fue el resultado de un inevitable despertar de la conciencia nacional debido a la decadencia
natural de un régimen otomano ilegitimo. Fue, en cambio, una ideologia politica adoptada (y
adaptada) por un circulo limitado de intelectuales balcanicos en el contexto de una resistencia
econdmica, politica y religiosa” (Tzaneva, 2015). Por consiguiente, el lenguaje nacionalista
fue adoptado por una élite limitada, aburguesada* y contraria a la dominacion de terratenientes
otomanos, que lo us6 para justificar sus acciones politicas. Esta élite promovi6 una educacion
primaria en bulgaro para preservar y defender la autonomia politica y cultural. “Los libros de
texto y el material educativo, y luego los periddicos, libros y otras publicaciones alentadas por
la creciente alfabetizacion, condujeron a la codificacion del bulgaro moderno en la década de
1840, desplazando al antiguo eslavo eclesiastico (la lengua de la Iglesia Ortodoxa) y al griego”
(Whitehead, 2014). Sin embargo, la alfabetizacion se limito a las clases altas y educadas, es-
pecialmente entre varones. Siguiendo las estimaciones de Crampton, “tan so6lo el 27,9% de la

poblacién bulgara sabia leer a finales de 1909” (Crampton, 2007).

En concordancia con Smith, “los mitos politicos son historias contadas, y ampliamente
creidas, sobre el pasado heroico que sirven a una necesidad colectiva en el presente y el futuro”
(Smith, 1995). En este contexto, los autores bulgaros concentraron sus esfuerzos en crear una
narrativa alrededor de un pasado glorioso para dar forma a la conciencia nacional. Este esfuerzo
de cohesionar una narrativa nacional para legitimar las aspiraciones bulgaras implicaba la rea-

vivacion de un pasado medieval memorable, fuera de la dominacion turca.

4 Esta élite estaba integrada en su mayoria por jovenes ricos, educados en Odessa, Constantinopla, Viena, San
Petersburgo, Moscu, Paris y Londres (Crampton, 2007).



La consolidacion de una lengua moderna y comin fue un factor fundamental para la
toma de conciencia del nacionalismo bulgaro. No obstante, no solo se limit6 a una separacion
lingtiistica. A consecuencia de los constantes movimientos étnicos promovidos por el Imperio
Otomano, el territorio que hoy conforma el estado de Bulgaria no era culturalmente homogeé-
neo; la presencia griega, y en especial del clero ortodoxo griego, era extremadamente alta en
la region. Los obispos griegos administraban la Iglesia Ortodoxa de Bulgaria y recaudaban
el doble de impuesto que el Imperio Otomano (Crampton, 2007). Los primeros movimientos
organizados de forma local para separarse del dominio clerical griego comenzaron a principios
del siglo XVIII y constaban de pequefias sublevaciones que eran suprimidas con dureza (Tza-
neva, 2015). No obstante, el nacionalismo bulgaro transformo estas revueltas locales en parte
del estrago por alcanzar la independencia del pueblo. La toma de conciencia de la identidad
bulgara estuvo marcada por el afdn de distincion de sus cohabitantes helénicos, cuya lengua y
estructuras sociales se veian como una imposicion. La identidad bulgara nace del afan de la élite

de librarse del yugo clientelar turco y de la imposicion cultural griega.

La ultima mitad del siglo XIX fue una época en la que se construyeron los cimientos de
una identidad nacional, en la que sus elementos culturales se integraron de forma duradera con
las exigencias politicas y en la que nacid una ideologia nacional en Bulgaria. Fue, por lo tanto,
un periodo en el que se ciment? la idea de un estado nacional basado en la distincion y los va-

lores bulgaros, de la ¢lite a las masas.

3.3. El Levantamiento de Abril de 1876

Como ha sido analizado con anterioridad, a finales del siglo XIX el control otomano en los
territorios balcanicos se encontraba en declive. La creciente burguesia, cada vez mas adinerada
e influyente, junto al campesinado, que encontraba cada vez mas dificil la subsistencia bajo el
sistema feudal otomano, empezaron a organizar pequeias revueltas e insurrecciones en contra

del statu quo.

Los eventos que llevaron al Levantamiento de Abril de 1876 y lo que aconteci6 durante
este mismo son, aun hoy en dia, dificiles de discernir. Como serd expuesto posteriormente, el
Levantamiento de 1876 se convertira en la piedra angular del renacimiento btlgaro, un mito
que involucraria no s6lo la liberacion y conformacion de un Estado para el pueblo bulgaro,
sino el declive final del Imperio Otomano. Por tanto, la informacidn que se da en los siguientes

parrafos no es sino la condensacion de datos y mitos de los que se dispone hasta el momento.
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Hacia finales de abril o principios de mayo de 1876, tras los levantamientos de 1875 en
Bosnia y mientras Serbia y Montenegro se preparaban para hacer la guerra a Turquia, se produ-
jo en Bulgaria una revuelta relativamente débil y poco organizada contra el dominio otomano.
“El Levantamiento de Abril fue mal planeado, mal dirigido, mal apoyado y mal ejecutado, y
fracas6 completamente en sus objetivos de instigar una rebelion nacional a gran escala” (Whi-
tehead, 2014); pese al peso que tendrd para la lucha por la liberacion bulgara, la participacion

popular fue menos del 0,5% de la poblacion del momento (Simsir, 1988).

No solo los oficiales bulgaro-otomanos y el clero eran contrarios a la revolucion, sino
que la mayoria de la poblacion, tanto ortodoxa como musulmana, se mostraban ambiguos o
abiertamente hostiles a la rebelion (Meininger, 1977). En esencia, esta fue apoyada por la bur-
guesia de los pequefios pueblos y en menor medida por las familias adineradas, quienes habian
promovido esta inteligenzza bulgara. No obstante, incluso estos revolucionarios relativamente
ricos y privilegiados resultaron ser indecisos debido a su reticencia a arriesgar sus propiedades
uniéndose a una rebelion con un destino tan incierto, “la curiosidad les atrajo al trabajo de los
comités revolucionarios [...] sus mentes estaban en otra parte, ocupadas con las preocupaciones
cotidianas de su sustento” (Meininger, 1977). Después de que la revuelta fracasara, el miedo
a una represalia por parte de las autoridades otomanas se extendi6 entre los participantes mas
adinerados, “en lugar de luchar, muchos se apresuraron a esconderse en sus casas para prote-
ger sus propiedades e intentar sobornar a los funcionarios otomanos para que los protegieran”
(Nachov, 1926). La misma élite que creo, alimentd y fomento el nacionalismo bulgaro y conse-
cuentemente el Levantamiento de Abril de 1876, fue la misma que sirvié como obstaculo para

el compromiso revolucionario nacionalista.

Si bien los resultados del levantamiento no son claros, el reporte de las autoridades britani-
cas del momento estim6 que “12.000 personas fueron asesinadas durante las masacres y aproxi-
madamente 60 pueblos fueron destruidos junto con una gran cantidad de propiedades cristianas”
(Whitehead, 2014). Dichas masacres fueron llevadas a cabo, en su mayoria, por basibozuks. “Los
basibozuks eran armados y mantenidos por los otomanos, pero eran voluntarios no remunerados,
sin uniforme y poco organizados, que tradicionalmente esperaban el saqueo a cambio del servicio
militar” (Karpat, 1990). No es de sorprender, por lo tanto, que la actuacion de estos grupos pa-
ramilitares trajera como consecuencia una represion brutal que fue vista por Occidente no como
una lucha legitima en contra de una revolucion, sino “la masacre indiscriminada de cristianos

inocentes por parte de los celosos y barbaros turcos” (Simsir, 1988).

El Levantamiento de Abril de 1876 fue un fracaso en términos de revolucion militar.

No obstante, la brutal represion y la llegada de las noticias a Occidente a través de los filtros



de la anteriormente mencionada prensa bulgara haria que la balanza se inclinase a favor de la
poblacién eslava. Como serd discutido posteriormente, el Levantamiento no prosperd, pero si

garantiz6 la libertad, por lo menos fuera de la influencia otomana, al pueblo bulgaro.

4. Marco Teorico

4.1. Sobre la Propaganda y el paso de la Historia

La definiciéon de Antonio Pineda sobre la propaganda nos habla de esta como “un fenémeno
comunicativo de contenido y fines ideologicos mediante el cual un Emisor (individual o colecti-
vo) transmite interesada y deliberadamente un Mensaje para conseguir, mantener o reforzar una
posicion de poder sobre el pensamiento o la conducta de un Receptor (individual o colectivo)

cuyos intereses no coinciden necesariamente con los del Emisor” (Pineda, 2006).

Los intentos de cambiar las opiniones de los demas datan desde antes de que la historia
fuera propiamente registrada y se originaron, hay que suponer, debido a la falta de fuentes ante-
riores, con el desarrollo del habla. A través del habla emané el poder de manipular o persuadir
a las personas sin recurrir a la violencia fisica. La violencia directa o la amenaza de violencia
pueden producir la sumision a la voluntad de otro individuo o grupo (Brown, 1963); pero los
pensamientos, las ideas y las opiniones se crean y modifican principalmente mediante la pa-
labra hablada o escrita, o incluso de forma visual; de modo que, aunque en el llamado lava-
do de cerebro o brainwashing las palabras pueden complementarse con un tratamiento fisico
desagradable, es 16gico que incluso en estos casos las armas esenciales son verbales o en todo
caso simbolicas, y los resultados apuntan a un cambio en el aspecto psicologico. El cambio de
mentalidad plantea fascinantes cuestiones cientificas y morales, ya sea en forma de conversa-
cion religiosa, de propaganda politica, de la incdgnita que plantea el papel de los medios y la
repercusion, de la manipulacion impersonal de las masas o de las formas de adoctrinamiento

politico practicadas en estados totalitarios.

Si bien el término propaganda, tal y como se conoce hoy en dia, parece tener su origen en
la mayoria de los textos académicos a raiz de la Primera Guerra Mundial, en los grandes panfle-
tos incitando a la union del pueblo, a la lucha contra el invasor, a la libertad; su origen es mucho

mas antiguo. La palabra propaganda viene del latin propagare, 1a practica del jardinero de clavar

11
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el brote fresco de una planta en la tierra para reproducir nuevas plantas que luego tomaran vida
propia. De este mismo modo, la propaganda busca la inseminacioén individual de una idea, no

arraigada a la idea original; la creacion de un sentimiento gemelo de esta, pero independiente.

En 1633 el Papa Urbano VII establecio el Congregatio de Propaganda Fide, también co-
nocido como La Congregacion de la Propaganda, un comité de cardenales que poseian, y atin
hoy en dia poseen, el control de las misiones de la Iglesia en el extranjero. Naturalmente esto
era entendido como un proceso beneficioso, en el cual, mediante la predicacion y el ejemplo,
intentaron conducir a los paganos de las tinieblas a la luz y fue una propaganda artificial o cul-
tivada solo en el mismo sentido que, sin la intervencion exterior, estos pueblos nunca habrian
conocido el cristianismo. Dado que los misioneros eran muy conscientes de lo que hacian, su
propaganda era también deliberada y la afirmacion moderna de que es posible que la propa-

ganda sea inconsciente, tema favorito de los autores marxistas, no les habria transmitido nada.

En el presente siglo la imagen de la propaganda popular ha sufrido cambios radicales
y la palabra ha llegado a adquirir matices que implican un proceso frecuentemente siniestro,
basado en el intento deliberado por parte de un individuo o grupo de manipular, a menudo de
forma oculta o con medios solapados, las mentes de los demas para sus propios fines ulteriores
(Wright, 1956). Este cambio puede remontarse al uso oficial de la propaganda como arma en la
guerra de los tiempos modernos. La Primera Guerra Mundial marc6é un momento de profusos
cambios en la moralidad de la comunicacion politica. Mentiras, subterfugios politicos e histo-
rias de atrocidades fueron empleadas sin escripulos en un intento de influir en el resultado final
de la lucha. La revelacion de estos métodos durante los afios de entreguerras condujo a una tre-
menda revulsion del sentimiento popular entre los vencedores, acompanada de declaraciones de
admiracion por parte de los vencidos, algunos de los cuales decidieron hacer un uso ain mejor

de los mismos métodos cuando se presentara la ocasion (Monger, 2012).

Pero este sentimiento ambivalente hacia la propaganda, que la describe como algo astuto,
desagradable y carente de moral, pero que a su vez puede resultar un arma de poder devastador
para ahondar en los sentimientos de los receptores con o sin su autorizacion, tiene raices mucho
mas profundas de lo que podria sugerir la explicacion anterior. De hecho, surge de ciertos cam-
bios fundamentales en la naturaleza de la comunicacion dentro de las sociedades técnicamente
avanzadas (Rose, 2014). Por tanto, los métodos empleados durante la Primera Guerra Mundial
y su posterior extension a formas como la propaganda nazi, americana o comunista, fueron el
efecto mas que la causa de los desarrollos totalmente nuevos en la estructura y las técnicas del

Estado moderno.



En cualquier caso, es evidente que los cambios de significado han hecho de la propaganda
una palabra dificil de definir. A menudo se emplea en un sentido despectivo, y a pesar de que
parte del significado original era sin duda la implicacion de que se trataba de un llamamiento
colectivo a grupos mas o menos grandes de personas hecho por un individuo u otro grupo, ahora
se utiliza con frecuencia de forma indiscriminada para referirse a las actividades de cualquier
individuo que desea transmitir una informacioén no deseada o inaceptable a otro. Dado que la
mayor parte de cualquier comunicacion escrita o hablada tiene por objeto suscitar algin tipo
de respuesta en el destinatario, es facil entender por qué muchas autoridades consideran que la

propaganda es una palabra que ha dejado de ser 1til en si misma.

La razén obvia para ampliar la definicion original es que la propaganda no siempre es
algo tan claro como intentar difundir una doctrina o una practica especifica; ya que muy a me-
nudo, como en la guerra, la propaganda se limita a intentar suscitar fuertes emociones de odio o
aprobacion a favor o en contra de otro grupo por motivos de conveniencia, estrategia o simple
codicia. Pero la presion emocional, ya sea en forma de despertar sentimientos colectivos positi-
vos 0 negativos, o simplemente la de presentar puntos de vista emocionalmente sesgados, no es

algo que se afiada a la propaganda para hacerla mas aceptable (Brown, 1963).

La argumentacion racional y desapasionada emplea una técnica totalmente diferente a la
de la propaganda. El propagandista no se dedica a argumentar de verdad porque sus respuestas
estan determinadas de antemano. De ello se desprende que si toda la propaganda intenta cam-
biar mentes, no todo cambio se logra mediante la propaganda. Los libros proféticos del Antiguo
Testamento, en los que se emplea la elocuencia vehemente, tenian el fin especifico de convertir
a los israelies y apartarlos de la adoracion de los dioses falsos y de las practicas malignas, hacia
la adoracion de Jehova; pues aqui los medios incluyen la amonestacion suplicante especial, y la
amenaza de la retribucion divina (Leuba, 1925). En la medida en que esté a favor de la creacion
de ciertas actitudes, el propagandista esta necesariamente en contra de otras; y la extirpacion de
lo que considera como creencias y doctrinas falsas es tanto su preocupacién como la propaga-
cion de la correcta. Esto sugiere la importante regla de que sélo se puede hablar de propaganda
cuando existen puntos de vista alternativos. Asi pues, la anteriormente mencionada Congrega-
cion de la Propaganda surgi6 cuando la Iglesia comenzo a experimentar todo el impacto de las
nuevas doctrinas avenidas de la reforma protestante y el descubrimiento de nuevas tierras don-
de cultivar fieles como nuevos brotes de la fe. La libre expresion de la opinion ha sido bastante
rara y no pocas veces ha sido considerada como particularmente encomiable. Durante siglos
de la historia europea, la “verdad” fue la “verdad catolica”, y hemos visto que en ausencia de

puntos de vista alternativos no tiene sentido hablar de propaganda, ya sea consciente o no.
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Si bien la propaganda surge de ciertos cambios fundamentales en la naturaleza de la
comunicacion dentro de las sociedades técnicamente avanzadas, es necesario recalcar la im-
portancia que tuvo la educacion de la poblacion. “A medida que los individuos se volvian mas
alfabetizados, la palabra escrita empez6 a tener una creciente importancia en la diseminacion
de las opiniones y en la creacion de actitudes emocionales” (Brown, 1963). La creacion de los
libros plantea dos problemas fundamentales para la propaganda: en primer lugar, la cuestion
de si tiene sentido hablar de propaganda inconsciente; en segundo lugar, la disyuntiva de la
censura. Ninguno de estos problemas fue creado por la palabra escrita, aunque es mas facil
controlar lo que una persona escribe que lo que dice; pero obviamente s6lo podemos saber lo
que ocurri6 en el pasado lejano por medio de los libros, que persisten mucho después de que las
palabras habladas hayan desaparecido. Si bien las obras de Herddoto le han valido el titulo de
“padre de la historia”, también se le ha descrito con menos simpatia como un agente de prensa
contratado por el Estado ateniense (Brown, 1963). Pero en realidad hay muy pocas razones para
suponer que era mas consciente de su parcialidad de lo que, hasta hace poco, eran conscientes
los historiadores de nuestro tiempo de sus propias inclinaciones, porque toda idea de presentar
al publico informacion objetiva sobre el mundo es relativamente nueva en el ser humano. Es
interesante ver que la historia se ha construido mediante lo que hoy se consideraria propagada.
Ejemplo de esto es la transicion entre republica e imperio que se dio en la Antigua Roma. Una
de las fuentes mas recurridas para el estudio de la Antigiiedad es La Guerra de las Galias, obra
de Julio César, quien hacia llegar a Roma estas entregas por capitulos para que se publicasen
y difundieran entre la poblacion. Cémo bien apunta Pizarroso, “La Guerra de las Galias no
solo es un documento precioso para los historiadores, sino que fue en su momento un vehiculo

esencial de la propaganda de César” (Pizarroso, 2005).

De forma general, en el mundo académico, la historia de la propaganda comienza como
ha sido explicado con anterioridad, como producto de la Primera Guerra Mundial; sin embargo,
el entendimiento de lo que se considera contemporaneamente “propaganda” parece remontarse

al origen de la comunicacion en si misma y, consecuentemente, los medios empleados también.

4.2. Arte y propaganda politica

Uno de los aspectos mas dificiles a tratar para las ciencias sociales es aquel en el que se hace re-
ferencia al arte, al constituir una rama del conocimiento en si misma. Asi pues, se ha creado una
division entre lo que es competencia meramente de las ciencias sociales y aquello focalizado en

la historia, la interpretacion o la critica del arte. Si bien el discernimiento del arte compete mas



a aquellos especialistas en lo “artistico”, esta tesis intentara crear un puente entre el mundo de

la comunicacion politica y el arte en todas sus formas.

En primer lugar, es necesario recalcar que no hay una definicion per se de lo que se consi-
dera arte, sino que, en palabras de Umberto Eco, “la idea del arte varia continuamente segun las
épocas y los pueblos, y lo que para una determinada tradicion cultural era arte parece disolverse
frente a nuevos modos de actuar y de gozar” (Eco, 1968). El arte es cambiante y esta sujeto a la
interpretacion del momento; por lo tanto, discernir el impacto, la repercusion o la idealizacion
de una obra artistica es extremadamente complejo, sobre todo si nos hayamos fuera de su con-
texto socio-temporal y la Uinica forma que tenemos de vislumbrar los propositos originales es

mediante los archivos del tiempo.

Desde la época oscura de Goya que representaba la bajeza de la sociedad espafiola de
su época, hasta Banksy hoy en dia y el uso de grafiti como método reivindicativo, uno de los
aspectos mas reconocidos del arte en todas sus formas ha sido su uso como herramienta de
protesta. No obstante, la vinculacion del arte y la politica se extiende mas alla de la intencion
revolucionaria social per se. Esta asociacion ha sido ampliamente estudiada, sobre todo en lo
relacionado con el movimiento propagandistico. Si bien los ejemplos mas habituales hacen re-
ferencia al uso del arte en los carteles propagandisticos de los estados comunistas y del nazismo
a mediados del siglo XX, como bien recalca Clark, “el arte funcionaba solo como un compo-
nente mas de su programa, pero trajo consigo la legitimacion del status de la cultura elevada
y proporciondé muchos de los simbolos e imagenes de los que los nazis llamaron su mision
cultural” (Clark, 2000). No obstante, como ha sido observado con anterioridad, la propaganda
también corresponde y es interpretada por el momento temporal en el que se vive; asi pues, lo
que para nuestros contemporaneos es una obra de arte, tanto pictérica como escrita o arquitec-
tonica, pudo ser en su momento una vinculacion entre el poder politico y el artista. Es necesario
entonces destacar que una obra de arte “solo alcanza su pleno significado cuando se integra a la

cultura general de un pueblo o de una época” (Read, 1977).

Museos, monumentos, obras cinematograficas, libros y otros tipos de colecciones lite-
rarias, independientemente del periodo historico del que se hable, recogen en ellos la relacion
del arte y la intencion politica de determinados sectores de la poblacion, quienes encontraban
en estas formas artisticas una via de diseminacion de su vision para con el mundo que querian

representar, o crear.

“El arte en funcion de la politica se encuentra tempranamente cuando empieza a produ-

cirse la separacion de las dos esferas en Occidente (pues en otros contextos pudo permanecer

15



16

ligado a otras actividades, como las religiosas, sin reconocerse como arte). En los reinos, impe-
rios y ciudades-Estado de la Antigliedad, el arte monumental, caracteristico tanto en la arquitec-
tura como en las esculturas, fue una representacion del poder, junto a grandes ceremonias que
exponian los triunfos y daban un mensaje muy claro a los enemigos. En la Edad Media, més
alla del arte popular, esta conexion también encontrd lugar al expresarse en el arte religioso, y
aunque luego se reconociese la figura del artista individual, este sigui6 al servicio de patronos

especificos que le indicaban lo que debia hacer” (Cedefio, 2010)

La supeditacion del artista al poder econémico hace, por tanto, necesario que este repre-
sente los intereses de su mecenas. Parece entonces imposible no correlacionar el arte con la di-
seminacion de ideales politicos si bien con fines considerados positivos o negativos, eso queda

al juicio de la historia.

4.3. Ethnosimbolismo, la creacion de la etnia y la nacion

La introduccion del término “etnia” en la practica cientifica fue consecuencia de la debilidad
de los términos existentes para interpretar toda una variedad de formas sociales colectivas ba-
sadas en el origen y la cultura comunes. Semantica y lingiiisticamente, el término “etnia” esta
relacionado con dos grandes familias de palabras: “etnia” y “nacion”, ambos temas centrales de
este estudio. Segun los diccionarios, “étnico” generaliza uno de los elementos de esta familia de
palabras que deriva del griego ethnos, que significa “una compaiia, pueblo o nacion”, un grupo

que comparte costumbres comunes.

En la bisqueda de lo especifico de los fenomenos étnicos, los estudiosos “occidentales” y
especialmente los estadounidenses han desarrollado en diferentes momentos tres términos con
un uso casi sinénimo: “etnia”, “grupo étnico” e “identidad étnica”. Los cientificos sociales han
dado numerosas definiciones de etnia, identidad étnica y grupo étnico, que a veces son comple-
mentarias y otras se oponen, pero muy pocas veces se muestran y explican los matices de sus
significados particulares. Si afiadimos a estas confusiones la “acelerada aceptacion y aplicacion
de los términos etnia y étnico para referirse a lo que antes se subsumia a menudo en cultura, cul-
tural o tribal”, entonces el término etnia carecia obviamente de un contenido propio en aquella

época (Cohen, 1978; Tonkin, McDonald & Chapman 1989).

A principios de la década de 1970, el término “grupo étnico” se aplicaba de forma com-

prensible y sencilla para denotar un “subgrupo en una sociedad mas amplia” (Theodorson &



Theodorson., 1969). Esta sencilla definicion, especialmente en su especificacion posterior como
“un grupo con una tradicion cultural comun y un sentido de identidad que existe como subgrupo
de una sociedad mas amplia”, o como “un cuerpo colectivo dentro de una sociedad mas amplia”
con una larga lista de elementos culturales comunes compartidos (Hutchinson & Smith, 1995),
parecia historicamente justificada. Segun esta definicion, los grupos étnicos estan ordenados je-
rarquicamente; y puesto que grupo étnico y grupo minoritario son sindnimos, el término “grupo
étnico” no podia aplicarse al grupo mayoritario dentro del Estado. Por lo tanto, el término se
referia inicamente a los grupos minoritarios, y esta tendencia puede observarse todavia hoy:
“El discurso relativo a la etnicidad tiende a ocuparse de las unidades subnacionales, o de las
minorias de uno u otro tipo” (Tonkin, Mcdonald, & Chapman, 1989). Sin embargo, a partir
de la definicion de W. Connor, la literatura posterior sobre el tema reconoce que la etnicidad
caracteriza a todas las formaciones étnicas a lo largo de un continuo de desarrollo, desde los
vinculos militares y econémicos de las tribus hasta las nacionalidades y naciones contempora-
neas (Connor, 1975).

La relacion entre si los susodichos grupos son mayoritarios o minoritarios o si estos confor-
man grupos de oprimidos u opresores no es de vital importancia en pose de definir una etnia, como
demuestra el aclamado trabajo de T. Eriksen; por lo que el término es aplicable “a las mayorias y a
las minorias, a las comunidades de acogida y a las de inmigrantes” (Eriksen 1993; Hutchinson &
Smith 1996; Banks 1996). En este sentido, tiene mérito la especificacion adicional de W. Connor:
un grupo étnico consiste en aquellos que se conciben a si mismos como semejantes en virtud de

su ascendencia comun, y que son considerados asi por los demas (Snyder, 1990).

De forma notoria, el principal debate en este campo se ha referido a la cuestion de si la
etnicidad (es decir, el grupo étnico y la identidad étnica) “debe concebirse como una entidad
primordialmente constituida basada en la ascendencia y la descendencia racial, en la unidad
cultural; o como una entidad constituida situacionalmente, un disefio organizativo para la con-
secucion de objetivos colectivos” (Casino, 1985). El primer punto de vista (el “primordialis-
ta”/”’esencialista”) considera la etnicidad como una persistencia cultural; el segundo (los en-

foques “situacionalista”/’instrumentalista’) (Tzaneva, 2015), como una estrategia adaptativa.

El énfasis se ha hecho primordialmente en las “conexiones emocionales y simbdlicas”
entre las personas que se denominan con términos étnicos. Como establecen R. Breton y M.
Pinard, los miembros de la unidad étnica estan conectados a través de sus emociones y simbolos
compartidos (Breton & Pinard, 1960). Del mismo modo, en opinidn del socidlogo aleman W.
Miihlmann, el término “étnico” se refiere a la unidad imaginada de las personas tal y como la

racionalizan los miembros de un grupo (Miithlmann, 1964).
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Los marcadores culturales, la historia, la religion, la lengua y otros distinguen objetiva-
mente a las formaciones étnicas. Pero también se distinguen subjetivamente por la forma en que
sus miembros interpretan todos estos marcadores segun sus diferentes valores y normas y segiin
los contextos historicos y sociales de sus vidas. La suma de estas interpretaciones cambiantes
crea el sentido de comunidad, o el sentido de identidad. Desde este punto de vista, el concepto
principal de este estudio se refiere al caracter simultaneo historico/cronoldgico junto al situa-
cional/contextual de la etnia, cuyos elementos constitutivos sufren cambios a medida que los

actores tratan de mantener viva la etnia.

Una caracteristica distintiva en el estudio de los fendémenos étnicos en las Ultimas dos
décadas ha sido la creciente convergencia de este campo con el tema de la nacion y el naciona-
lismo. Las naciones, tal y como este estudio se referira a ellas, son construcciones modernas a
menudo concebidas a partir de materiales premodernos, incluso arcaicos, disponibles y selec-

cionados.

Desde el auge de la teoria de la modernizacion en la década de 1960, la relacion especifica
entre etnia y nacion ha sido una cuestion importante para las principales escuelas de investiga-
cion sobre el nacionalismo. El nacionalismo ha proporcionado recientemente el marco contex-
tual en el que se ha analizado esta relacion. Los estudiosos e investigadores se interesan por los
mecanismos que crean la cohesion social entre un grupo de personas étnicamente distintivo,
que alcanza cierto grado de intensidad y hace que ese grupo sea politicamente significativo
(teorias de orientacion socioldgica), o bien examinan las lealtades emergentes al Estado y su
transformacion a partir de los apegos a la formacion étnica previamente existente (teorias de
integracion nacional) (Williams, 1982). En la literatura socioldgica posterior se tiende a consi-
derar conjuntamente estos dos enfoques de la etnicidad, las naciones y el nacionalismo (Brass
1974; Smith 1981; Eriksen 1993). Su aplicacion combinada como constructo teérico y como
conjunto de tendencias de investigacion, parece ahora el tinico contexto razonable para discutir

el problema en cuestion.

La identidad étnica consiste en un conjunto de dotaciones, lealtades e identificaciones
que todo individuo comparte con los demas y que se expresan simbolicamente. Algunos teo-
ricos de la etnicidad distinguen entre los llamados simbolos de estatus y los simbolos auxilia-
res de la identidad étnica. El primer grupo de simbolos consiste en marcas visibles como la
pigmentacion de la piel, el tipo de cara y de pelo, los gestos corporales estandarizados y otros
rasgos fisicos, y proporciona una base importante para hacer la primera distincion. Cuando se
muestran, estos simbolos pueden diferenciar y unir a los miembros del grupo, y de este modo

desempefian un papel importante en los sistemas de estratificacion social. El fundamento psi-



cologico de esto radica en lo fundamental de las formaciones étnicas: como se cree que estan
formadas por personas que se parecen en virtud de una ascendencia comun, estos marcado-
res hereditarios convencionalizados se convierten naturalmente en simbolos de identificacion.
Pero no pueden ser los tinicos ni los mas importantes marcadores étnicos definitorios. Para que
los miembros de un grupo los reconozcan como validos deben combinarse siempre con otros
simbolos de identidad étnica, como la vestimenta, la forma de comportamiento, la lengua, los
habitos alimenticios, etc., especialmente en zonas como los Balcanes, donde los grupos étnicos
de la misma raza o tronco de poblacion han estado en contacto durante mucho tiempo, por lo
que la diferenciacion fisica se hace cada vez mas dificil. En estos casos, lo que Smith llama los
“simbolos auxiliares” de la identidad étnica adquieren una mayor importancia. También son
heredados, pero en un sentido cultural. Sugeridos por la tradicion cultural, estan relacionados
con otros tipos de “identificacion cultural colectiva” como las categorias de género, espacio o
territorio, clase social, religion e historia (Smith, 1981). El nombre étnico, el llamado etnonimo,
que es también el mas significativo entre los simbolos étnicos, subyace a las diferentes lealtades
y a este conjunto de dotaciones e identificaciones. El “nombre étnico propio” suele mencionar-
se como primer marcador de la etnicidad en la mayoria de las clasificaciones existentes de sus

atributos o caracteristicas.

Nombrar es siempre una “colocacion de etiquetas con fines de identificacion” (Lampe,
1982). Estas etiquetas o signos de identificacién que una persona comparte desde el primer
momento de socializacion en la familia y el grupo de parentesco, en el que nace en un momento
dado en un lugar determinado. El nombre étnico es una convencion de grupo, y ha sido identifi-
cado como una de las primeras dimensiones del lenguaje (Condon, 1975). El etnonimo supone
el establecimiento de ciertos simbolos verbales para referirse a cosas o categorias especificas,
en este caso valores étnicamente determinados. Esto permite a los miembros de un grupo ha-
cer distinciones verbales cuando se trata de cosas y categorias étnicas. Estas distinciones se
consideran correctas e importantes dentro del grupo. Cuando los miembros de un grupo étnico
aprenden las palabras adecuadas, también aprenden las correspondientes actitudes y comporta-
mientos que las acompanan. El etnénimo (junto con sus variantes y los respectivos adjetivos)
generaliza todos los valores y lealtades étnicas. Su difusion, frecuencia y uso proporcionan
sefales claras del nivel de desarrollo étnico y del grado de un proceso de construccion de la
identidad. Por lo tanto, un analisis detallado del uso especifico del nombre étnico, el etnénimo,

pertenece al principio de todo estudio concreto del fenémeno de la identidad.

La interpretacion de la etnicidad bulgara como una categoria subjetiva basada en vinculos
y valores preexistentes maleables que evolucionan, cambian (a veces de forma dramatica) y se

modernizan en diferentes situaciones histdricas concretas, no significa que el mismo discurso

19



20

sea también totalmente cierto para la nacion bulgara del siglo XIX. Una vez més, hay que sub-
rayar que las naciones son construcciones modernas, fabricadas a partir de elementos preexis-
tentes mas antiguos. A partir de los cambios socioecondmicos, la sociedad bulgara de finales del
siglo XVIII comenzd a experimentar el lento desarrollo de las relaciones sociales capitalistas
(Creed, 2004). Su gradual establecimiento y reconocimiento, y la consiguiente aparicion a tra-
vés de la evolucion y construccion de un nuevo tipo de comunidad etno-social en la sociedad,

proporcionaron los principales contenidos del proceso de renacimiento bulgaro.

Este proceso se desarrollo en los siguientes contextos sociopoliticos principales. En pri-
mer lugar, la situacion concreta del Imperio Otomano, que empezd a cambiar rapidamente
desde principios del siglo XIX. Hacia 1825 quedo claro que el Imperio estaba historicamente
condenado. Con una economia paralizada y un régimen despotico autocratico, que no podia
superar su atraso, ignorancia y corrupcion, no podia dar un paso hacia la “europeizacion” ni
resolver el problema de sus ciudadanos no turcos. Junto con la influencia inhibidora del absolu-
tismo otomano, el creciente nacionalismo serbio y la formacion de la idea panhelénica entre la
sociedad griega, la nueva etapa de la auto identidad y la conciencia étnica bulgara se vio influi-
da por los acelerados ritmos de consolidacion de los estados de Europa Occidental y algunos de
Europa Central. En el siglo XVIII comenzo el renacimiento nacional bulgaro (Tzaneva, 2015),
que el periodo de transicion de la Edad Media a la Modernidad y la toma de conciencia de lo

que significaba ser étnicamente bulgaro.

5. Metodologia

La presente investigacion consta de un estudio teorico, puesto que su objetivo s el planteamiento
de una nueva reflexion en torno a las relaciones entre el uso del arte, la propaganda y la comuni-
cacion politica basdndome en los eventos ocurridos durante la ocupacion otomana de Bulgaria
en las postrimerias del siglo XIX. También se trata de un estudio exploratorio y descriptivo, ya
que propone un acercamiento a un tema poco abordado en la bibliografia previa sobre la mate-
ria: se presentan unas primeras pinceladas sobre el mismo, no de forma exhaustiva, sino como
una invitacion a que en el futuro tanto otros investigadores como yo misma lo ampliemos con
nuevas investigaciones. También pretende ser un trabajo explicativo, puesto que, a través de un
andlisis de tipo cualitativo y una interpretacion libre, quiere mostrar las causas y consecuencias

de un caso concreto del uso del arte para fines politicos.



Las primeras etapas de este estudio han tratado sobre los datos historicos que se reco-
gen sobre el Levantamiento Bulgaro de 1876 y su impacto en la llamada Cuestion de Oriente,
término usado para referirse al declive que sufrio el Imperio Otomano en las tltimas décadas
del siglo XIX. Aunque poco tratado en el mundo académico, el estallido de las revoluciones
nacionalista balcanicas y helénicas tuvo como consecuencia el desmembramiento tanto politico
como econdmico de los otomanos y el fin de su dominacion territorial acaecida tras la Primera

Guerra Mundial.

Pese a la relevancia geografica e historica que se puede vislumbrar en los Balcanes, su
contribucion a las dinamicas en las relaciones internacionales ha sido enmarcada como plena-
mente casual y no como propiamente desencadenante de cambios socio politicos destacables al
contrario que otras potencias europeas, mayoritariamente occidentales. Asimismo, se ha inten-
tado analizar el papel de las manifestaciones artisticas en la diseminacion de ideas con intencion
de convencer al publico genérico y movilizarlo para ciertas causas. Si bien hemos visto que la
propaganda se basa en la creacion de emociones fuertemente ligadas con sentimientos basicos

como el amor, el miedo, o el odio para conseguir estos fines.

El presente estudio intentard discernir la relacion entre el uso del arte como medio
propagandistico en el Levantamiento de Abril de 1876 contra el Imperio Otomano y como
esta utilizacion de, en su mayoria obras pictoricas, fueron fundamentales en la concienciacion
Europea y particularmente de Rusia par con la causa bulgara. Ademas, este estudio también se
ocupara del papel que ocupo este levantamiento en el imaginario bulgaro y en la creacion de
una identidad étnica basada en mitos que perdura hoy en dia. Asi pues, se analizara el cuadro de

“Las Martires Bulgaras™ del autor ruso Konstantin Makovsky.

Para ello, he basado mi andlisis en investigaciones cualitativas anteriores que han trata-
do en profundidad la reconstruccion de los hechos socio-politicos y culturales de la Bulgaria
bajo el control otomano y el surgimiento de la denominada nacién bulgara. Entre los autores,
podemos destacar el trabajo de Cameron Ean Alfred Whitehead, el cual ha recogido en su libro
The Bulgarian Horrors: Culture and the International history of the Great Eastern Crisis, 10s
hechos que acontecieron entre 1876 y 1878 y el impacto que produjeron en la opinion publica
internacional. Por otra parte, es también importante destacar el libro Ethnosymbolism and the
Dynamics of Identity de Elya Tzaneva, la cual analiza el surgimiento de la etnia bulgara me-
diante el simbolismo en los mitos, leyendas y obras artisticas. Asimismo, es relevante destacar
la aportacion de Ilya Platov a la discusion académica del uso del arte y los movimientos propa-

gandisticos que surgieron en relacion con el Levantamiento de 1876.
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6. Analisis

6.1. El Levantamiento de 1876 en el imaginario bulgaro

El Levantamiento de Abril esta en el centro de la mitologia bulgara. Segun el folclore nacional,
los cinco siglos de “opresion” otomana dieron lugar a un periodo de “resurgimiento” nacional
(Hranova, 2005) desembocado por la rebelion de 1876, la cual fue cruelmente reprimida por las

fuerzas turcas.

Gran parte de la literatura bulgara se ha dedicado al estudio de su “Despertar Nacional”,
viendo la rebelion de 1876 como el predecible, si no inevitable, estallido del sentimiento patrio-
tico nacional contra la opresion otomana (Whitehead, 2014). No sdlo estos eventos culminaron
la realizacion de una cultura y etnia puramente bulgara, sino que los crimenes otomanos lleva-
ron a Rusia a “liberar” a Bulgaria durante la guerra ruso-turca de 1877-1878 y a la esfera inter-

nacional a mantenerse al margen de cualquier tipo de intervencion a favor del caido Imperio.

A pesar de esta atencion académica, las pruebas del levantamiento y su represion son no-
tablemente escasas y se basan, principalmente, en memorias publicadas muchos afos después
de los acontecimientos o en informacion de segunda mano. Sin embargo, en muchos aspectos
esta falta de pruebas es irrelevante. La cruel masacre otomana de revolucionarios heroicos y
de mujeres y niflos inocentes es un articulo de fe en la mitologia nacional bulgara y, como tal,
no requiere de “pruebas” historicas para ser un simbolo extraordinariamente poderoso para la
concepcidn de la etnia bulgara. De hecho, es precisamente la reinterpretacion a priori de los
acontecimientos para reafirmar la “naturalidad” e inevitabilidad de la existencia de la nacién lo

que caracteriza al nacionalismo moderno (Breuilly, 2013).

La afirmacion de que la verdad sobre el Levantamiento de Abril es incongruente con la
creencia existente dentro de la mitologia nacional es sugerir su falsedad o exageracion; sin
embargo, el presente estudio no tiene como objetivo discernir si los hechos ocurridos en abril
de 1876 fueron verdaderos o falsos, sino crear un amplio analisis de las herramientas utilizadas

para diseminar una interpretacion sesgada de los hechos.

Los bulgaros codificaron su propia narrativa heroica de resistencia y levantamiento pa-
tridtico. La solidificacion de la identidad nacional forjada a través de la guerra y la glorificacion
de la liberacion nacional no sélo contribuyeron al impulso hacia la unificacion y la indepen-

dencia de Bulgaria, sino que también fomentaron los sentimientos irredentistas que subyacen a



los objetivos bélicos de Bulgaria en 1885, las Guerras Balcéanicas de 1912-1914 y la Primera y

Segunda Guerra Mundial.

La creacion de un imaginario heroico alimenta la autoestima y el orgullo nacional (Das-
kalov, 2004). Asi pues, historiadores en su mayoria étnicamente bulgaros, han descrito el Le-
vantamiento de Abril como “la pagina mas heroica de nuestra historia moderna” (Bakalov,

1983). Esta interpretacion heroica se encuentra con dos grandes problemas.

En primer lugar, el levantamiento se ahogd en un bafio de sangre por parte de las tropas
musulmanas irregulares (pomaks); lo cual constituye un desequilibrio entre heroismo y sufri-
miento, haciendo de este un “vinculo mayoritariamente precario” (Breuilly, 2013). El énfasis
en las atrocidades turcas y en el nimero de victimas despierta la piedad y deja la impresion
victimista de una masacre. Una forma de salir de esta desafortunada situacion es interpretar el
Levantamiento de abril como una “expiaciéon moral de la Libertad con la sangre de las victi-
mas, que ahora parece moralmente merecida y no ofrecida como un regalo gratuito por parte
de Rusia” (Daskalov, 2004) Esta interpretacion aplica, por supuesto, un patron bastante general
con una procedencia religiosa. Ademas, existe la posibilidad de combinar una interpretacion
heroica con un sentido de la tragedia, por ejemplo, tratando el levantamiento como una “accion

heroica impulsada por la desesperacion”, una combinacion de pasion y razon (Daskalov, 2004).

El segundo problema que atafie la glorificacion de dicha revuelta es la interpretacion de las
intenciones de los organizadores. Como ha sido mencionado con anterioridad, el Levantamien-
to de 1876 se zanjo con la masacre de aquellos que se sublevaron, en su mayoria campesinos;
no obstante, fueron los hijos de las clases altas educados en Europa y Rusia quienes orquestaron
el plan. ;Fueron entonces los propios organizadores los que llevaron al pueblo a su mascare?
(Era su intencidn provocar las atrocidades turcas y atraer asi la atencion de “Europa”? Si bien
el objetivo de este estudio no es discernir los eventos que ocurrieron en 1876, la mayoria de los
historiadores admiten que el levantamiento estaba mal preparado y sin coordinacion, la decla-
racion abierta de la estrategia de los dirigentes parece moralmente problematica, especialmente

cuando se une a la falta de fe en el éxito de la propia empresa desde el principio (Kolsta, 2005).

Para los nacionalistas bulgaros, el Levantamiento de Abril fue la tragica revuelta del pue-
blo bulgaro contra la opresion otomana, la chispa revolucionaria que desencadeno la liberacion
de la nacion bulgara, mientras que las atrocidades turcas que siguieron representaron el heroico
martirio de su vanguardia revolucionaria y la tragica masacre de inocentes bulgaros a manos de
sus crueles opresores extranjeros. Como ocurre con los mitos de creacion nacional en todo el
mundo, la posterior apreciacion histdrica critica de estos acontecimientos ha quedado en gran

medida al margen.
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6.2. Fuentes de propaganda

El impacto de estas historias esta inextricablemente ligado al desarrollo de nuevos medios de
difusion de la informacion, capaces de llegar a un amplio publico. De hecho, es a través de la
prensa diaria que el publico se entera principalmente de estas historias. La aparicion de esta
prensa marca el nacimiento de una esfera publica en la que se puede expresar la “opinion”,
mientras que la prensa diaria se convierte en una poderosa arma para crear y difundir nuevas
representaciones de la nacion (McReynolds, 1991). Su impacto fue tanto mayor cuanto que la
prensa popular, ilustrada o no, llegd por primera vez a un publico muy amplio. La lectura de la
prensa aumento6 considerablemente en la década de 1870 y llegd a un amplio publico en todos
los estratos de la sociedad. “La practica de la lectura colectiva hace que las noticias publicadas
sean accesibles incluso para los analfabetos, que también pueden mirar las imagenes publicadas

en las revistas ilustradas” (Brooks, 1985).

La interpretacion internacional culturalmente sesgada fue utilizada por las clases bulgaras
para favorecer su causa. Esto alteré fundamentalmente la comprension de la historia internacio-
nal del Levantamiento de Abril, los Horrores Bulgaros, el caracter de la reaccion internacional
y, por tanto, la resolucion de la Gran Crisis Oriental. Asi pues, “debe haber una critica al largo
legado de nacionalismo metodologico eurocéntrico dentro de la erudicion, internacional en lo
que respecta a la decadencia del Imperio Otomano, los levantamientos bulgaros, la guerra ru-

so-turca y la formacion de los nuevos estados balcanicos” (Kolstg, 2005).

La difusion del nacionalismo revolucionario en los Balcanes dentro del contexto historico
otomano no fue el resultado de un inevitable despertar de la conciencia nacional debido a la
decadencia natural de un régimen otomano ilegitimo. Fue, en cambio, una ideologia politica
adoptada (y adaptada) por un circulo limitado de intelectuales balcanicos en el contexto de
una resistencia econdmica, politica y religiosa mas fundamental al asediado Estado otomano
y a otros cristianos ortodoxos que buscaban las mismas concesiones (Turan, 2007). El propio
Levantamiento de Abril fue organizado y llevado a cabo principalmente por élites educadas en
Occidente que representaban una pequeiia fraccion de la poblacion btlgara (Daskalov, 2004);

de hecho, la abrumadora mayoria de los cristianos rumanos se opuso a la rebelion.

Los observadores de fuera, en cambio, recibian la informacion a través de los filtros cultu-
rales de los partidarios de la revolucion y de los periodistas evangelizadores. Consecuentemente,
muchos observadores percibieron la revuelta como un emblema de las razas cristianas oprimidas
que anhelaban liberarse de la intolerable tirania musulmana, que se situaba en el telon de fondo

cultural del atraso politico turco, la herejia religiosa y la degeneracion racial (Simsir, 1988).



Los revolucionarios bulgaros aprovecharon los poderosos lenguajes de entendimiento
cultural que enfrentaban cada vez més la industria, la civilizacion, la inocencia, el martirio, el
heroismo y la superioridad racial de los europeos cristianos con la decadencia, la barbarie, la
depravacion sexual, la infidelidad, la villania y el primitivismo de los turcos musulmanes (To-
dorova, 1994). A pesar de su caracter limitado y del abyecto fracaso en sus objetivos, el Levan-
tamiento de Abril, de inspiracion nacionalista, y su rapida supresion cristalizaron asi la opinion
europea contra el Imperio Otomano. Por tanto, “un enfoque critico internacional subraya la
naturaleza fundamentalmente cultural de la Gran Crisis de Oriente” (Simsir, 1988). La crisis se
construyo6 a partir de poderosos valores culturales y no simplemente de las realidades materiales
de la situacién interna otomana o incluso de los supuestos intereses materiales de las Grandes
Potencias. Esta crisis internacional formulada culturalmente precipité un importante cambio

geopolitico internacional al reducirse drasticamente la autoridad otomana en los Balcanes.

Inmediatamente después de la masacre, varias fuentes occidentales dieron testimonio de
horribles atrocidades otomanas perpetradas contra la poblacion bulgara. Informes posteriores
de periodistas estadounidenses y europeos y el posterior informe oficial del gobierno britanico
confirmaron que se habian cometido atrocidades a gran escala contra la poblacion cristiana, que
miles de bulgaros languidecian en prision y que el gobierno otomano habia recompensado a los
responsables (Millman, 1980 ). Incluso hoy en dia, estos informes graficos dominan los relatos

académicos y populares del Levantamiento de Abril, tanto dentro como fuera de Bulgaria.

Richard Millman analiza en su articulo “The Bulgarian Massacres Reconsidered” (Las
masacres bulgaras reconsideradas) las fuentes de informacidn aparentemente “objetivas” o de
“testigos oculares” de las atrocidades ocurridas durante los “horrores” bulgaros. Millman des-
acredita las fuentes de estas estimaciones como irremediablemente prejuiciosas, de segunda
mano, erroneas o fuera de contexto. Periodistas, profesores y expatriados occidentales y di-
plomaticos reunieron informacion con ideas preconcebidas sobre la barbarie y la culpabilidad
turcas, principalmente entrevistando a estudiantes bulgaros en el Colegio Robert de Constan-
tinopla. Cuando las fuentes occidentales viajaron a la region lo hicieron de forma incompleta,
visitando s6lo una parte de las regiones afectadas semanas después del levantamiento; asi pues,
escucharon a las victimas bulgaras y no tuvieron en cuenta a los funcionarios otomanos, a las
victimas o a los testigos, y también sobreestimaron en gran medida el nimero de muertos,
simplemente multiplicando por diez el nimero estimado de casas destruidas. Tras desacreditar
todas las fuentes de informacion conocidas sobre las masacres, Millman afirma que “la realidad

aceptada de las masacres es en gran medida un mito” (Millman, 1980 ).
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La atencion critica al Levantamiento de Abril revela rdpidamente que hay muy pocas
pruebas de estos acontecimientos a pesar de su importancia fundamental para la historia nacio-
nal bulgara. Lo que se acepta como un hecho, derivado de fuentes prejuiciosas y de testimonios

de segunda mano, se recicla repetidamente sin una critica rigurosa.

Las fuentes disponibles que cuentan la historia de los “horrores bulgaros” -la violencia
cometida contra los civiles cristianos tras el estallido de la revolucion- son los supuestos relatos
de testigos presenciales de los bulgaros en sus periddicos, los informes de fuentes inglesas y
estadounidenses que se filtraron predominantemente a través del Robert College de Estambul,
los informes consulares de segunda mano, las memorias de los revolucionarios redactadas y
publicadas muchos afios después de los acontecimientos y los informes oficiales turcos (Cramp-
ton, 2007). Es mas o menos evidente que los reportes aqui mencionados estaban sesgados por la
idea inicial de quién perpetr6 las susodichas atrocidades. Prejuicios raciales y religiosos fueron
usados para basar las estimaciones de la devastacion y la causa o causantes de esta. “Los infor-
mes oficiales otomanos, asi como las declaraciones diplomaticas oficiales, restaron importancia
a la magnitud y la trascendencia de la rebelion” (Kuneralp & Tokay, 2013). Estos informes
afirman que murieron aproximadamente mil rebeldes después de que varios cientos de oficiales
musulmanes fueran asesinados, y que la mayoria de los combates habian sido llevados a cabo
por la poblacién musulmana local. Los funcionarios turcos subrayaron repetidamente que los
revolucionarios asesinaron a funcionarios locales, lideres de oracion y otros administradores,
establecieron fortificaciones armadas, se negaron repetidamente a rendirse y luego incendiaron
sus propias casas cuando se retiraron a las colinas (Crampton, 2007). El levantamiento fue tan
facilmente sofocado que los observadores internacionales lo interpretaron como una masacre

indiscriminada de los turcos sanguinarios contra la honrada poblacion cristiana.

Las reacciones dadas por los periddicos en lengua bulgara, sin embargo, pueden ser divi-
didas en dos grupos mayoritariamente correspondientes con la propia segmentacion ideologica
de las clases aburguesadas. Por un lado, aquellos periddicos de corte liberal burgués que defen-
dian y profundizaron en la expansion de los horrores turcos hacia la poblacion cristiana durante
abril de 1876; por otro los denominados periddicos “turcofilos” que negaron o diluyeron las
crueldades turcas (Tchaprazov, 2007). “Esta claro que estos periddicos simpatizantes reimpri-
mian y hacian circular rumores sobre horribles atrocidades sin investigar demasiado su autenti-
cidad” (Whitehead, 2014). Las historias no se limitaron meramente al asesinato de la poblacién
civil, historias de otro tipo de vejaciones, como la violacion comenzaron a llenar las paginas de
los periodicos y los telegramas que llegaban a otras potencias europeas, tema que sera analizado
en el siguiente epigrafe, “Cuarenta nifias bulgaras, después de ser violadas, fueron quemadas

vivas por estos monstruos en Kalofera” (Simsir, 1988).



En muchos casos, los propios revolucionarios se convirtieron en historiadores. Cartas,
notas, telegramas, proclamas, memorias y otras fuentes se reunieron y publicaron después de
la guerra ruso-turca como “Materiales del renacimiento” para proporcionar “bloques de cons-
truccion” para futuras historias que celebrasen la liberacion nacional de Bulgaria (Tamir, 1979).
Como observa Roumen Daskalov, durante este periodo surgi6é un género “hibrido” de memo-

rias, erudicion histdrica, periodismo y ficcion histdrica (Daskalov, 2004).

Los nacionalistas bulgaros guiaron eficazmente los relatos extranjeros sobre la insurrec-
cion bulgara. “Desde su estallido, la historia del Levantamiento de Abril se ha visto enturbiada
por su profecia auto cumplida” (Whitehead, 2014). Los revolucionarios bulgaros, que se con-
virtieron en los primeros politicos, militares y administradores del pais, también se convirtieron
en los primeros historiadores del acontecimiento, embelleciendo comprensiblemente ciertos
elementos y restando importancia a otros para apoyar sus aspiraciones politicas. La compren-
sion occidental de los Horrores Bulgaros como un ejemplo inexcusable de la inhumanidad
turca infligida a cristianos bulgaros inocentes fue fundamental para asegurar la intervencion
de Rusia y la neutralidad de Gran Bretafa y otros poderes europeos, que finalmente dio lugar
a la independencia de Bulgaria. Todo un nuevo género artistico emano6 de la tragedia vivida y
fue alimentado por el fervor y la educacion de aquellos que organizaron el levantamiento y los

prejuicios existentes dentro de la propia poblacion europea.

6.3. La Imagen del Enemigo Turco en Rusia

Los anteriores epigrafes han pretendido crear una amplia pintura de como el Levantamiento de
1876 influyé en la codificacion de un Estado bulgaro. A través de los canales de informacion
existentes las clases burguesas del territorio propugnaron una imagen de victimas bajo el cal-
vario de la dominacidén otomana. Esta informacidon, como hemos visto sesgada y usada como
medios de propaganda en contra del imperio turco, fue reproducida en Europa, causando no
s6lo una politica de no intervencion en el territorio para sofocar las revueltas de caracter liberal,

sino la propia injerencia del Imperio Ruso.

La amplia proliferacion de estos relatos, tipificados y estilizados antes y durante el con-
flicto, alimentd el discurso propagandistico. Los llamamientos de los Comités Eslavos, publi-
cados en diversos organos de prensa y distribuidos también a las iglesias, comenzaban general-

mente evocando las atrocidades cometidas.
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Estos textos configuraron una representacion del enemigo que se propago tanto entre los
combatientes como en el conjunto de la sociedad europea. Para la mayoria de los testigos y
combatientes, estos relatos eran la inica fuente de informacion sobre el enemigo. “El estudio
de los diarios, las memorias y la correspondencia de la época atestigua que estos relatos eran
una fuente de miedo” (Soloviev, 1984). Es por tanto que aquellos relatos, cronicas y articulos
pretendian, por un lado, difundir y afianzar un odio tenaz al enemigo y, por otro, despertar y
reforzar la solidaridad nacional y cristiana a lo largo de Europa. Asi, las historias de atrocidades
parecen haber sido el medio mas eficaz y duradero para movilizar el patriotismo cristiano, ma-

yoritariamente ortodoxo-ruso en 1876.

El paso de la denuncia de las atrocidades al establecimiento de un discurso sobre el ene-
migo puede considerarse con la ayuda de la nocion de “umbral de lo intolerable”, establecida
por el historiador Alain Corbin. Una mutacion de valores que inicia, durante el siglo XIX, el de-
clive de la expresion publica de la violencia extrema. A partir de entonces se conden6 como una
practica “asiatica” y paso a relegarse a un pasado de barbarie o a atribuirse a un “otro” extraino
y amenazante. La denuncia de las crueldades pretende cuestionar el sistema politico, social y
religioso del Imperio Otomano. Como escribe Alain Corbin, “la percepcion de una distancia
cultural brutalmente revelada por el exceso de crueldad permite a la sociedad calmar su angus-
tia mediante el aborrecimiento de los monstruos” (Corbin, 1988). La “retorica del 6rgano” que
hemos analizado habia generado tanto un poderoso sentimiento de compasion por las victimas
bulgaras como un sentimiento de indignacidén que pronto se convirtié en un imperativo moral

que exigia una accion voluntarista.

No obstante, las imagenes del enemigo turco no nacieron en 1876, sino que se sustentaron
en ideas preexistentes de la barbaridad otomana. Las historias de atrocidades alimentan el dis-
curso sobre el enemigo, proporcionando el argumento central para establecer la diferencia irre-
ductible entre el “salvaje” y el “civilizado”. De hecho, este argumento se basa en una larga tra-
dicion literaria. Las representaciones de los turcos, y mas concretamente de los Bashir-Buzuk,’
forman parte de una larga tradicion “orientalista” rusa. Durante este siglo la literatura occiden-
tal tendio a evocar las maravillas del Oriente indolente y sensual, con su serrallo y sus sultanes,
lugar de una verdadera contracultura exdtica en el imaginario ruso del siglo XIX. “La literatura
desempeifia un papel decisivo en la formacion de la conciencia nacional y, al menos para el lec-

tor culto, esas imagenes adquirieron la fuerza de un estereotipo, de un juicio definitivo” (Platov,

5 Trregulares turcos que servian como soldados del Imperio Otomano a cambio de manutencién y los bienes que
pudieran saquear. En Europa se extendieron mitos sobre las brutales practicas de estos soldados, particular-
mente sobre sus formas de empalamiento y las violaciones a mujeres.



2008). En la segunda mitad del siglo XIX, este mundo imaginario se difundié ampliamente a
través de la prensa, la literatura y la imagineria popular. La violencia y la sensualidad se repre-
sentan siempre como dos atributos fundamentales de las tribus musulmanas, y esta imagen se

exacerbo con las guerras nacionalistas en los Balcanes.

Pese a que, para el presente estudio, discernir los conflictos geopoliticos previos al Le-
vantamiento de 1876 no es de vital importancia, es necesario clarificar que la gran mayoria del
siglo XIX habia estado dominado por las luchas constante entre el Imperio Ruso y el Imperio

Otomano para la dominacion del Mar Negro (Pereira, 2015).

Los eventos ocurridos en el Levantamiento de 1876 se tradujeron rapidamente al ruso y la
opinion popular se volco hacia aquellas ideas preconcebidas mencionadas con anterioridad, “los
rusos veian en la liberacion de los eslavos una guerra justa, incluso santa” (Audoin-Rouzeau &
Becker, 2000). Para contrarrestar los estereotipos negativos sobre los Balcanes en Occidente, se

propuso demostrar que los bulgaros pertenecen a la civilizacion europea

“Los pueblos eslavos se parecen mucho entre si en la expresion facial, la voz, los gestos.
Cuando el ruso, el bulgaro, el serbio, el montenegrino y el checo hablan cada uno su lengua

materna, se entienden sin dificultad” (MacGahan, 1876).

La etnia bulgara quedd entonces excluida de la imagen de salvajes que correspondia a
aquellos que habitaban en el Imperio Otomano. La identidad de las victimas, civilizadas y simi-

lares a los rusos, se convirtid en una cuestion nacional.

La denuncia de las crueldades pretende cuestionar el sistema politico, social y religio-
so del Imperio Otomano. En el proceso, la diferencia entre el enemigo y uno mismo tiende a
convertirse en una diferencia radical; el enemigo se coloca bajo el signo de una monstruosa
extrafieza alimentada por memorias literarias, historicas y religiosas. Pero en la medida en que
esta diferencia también implica un distanciamiento del propio pasado ruso, también refuerza
la imagen de una sociedad que aspiraba a ser miembro de pleno derecho del mundo civilizado
europeo (Corbin, 1988). En un movimiento que delata un complejo de inferioridad frente a
Occidente, los circulos cultos descubrieron la vocacion de Rusia de convertirse en el abandera-
do de la civilizacion europea en Asia. La evocacion de las masacres dio lugar a una verdadera
inversion de valores que llevo a Rusia a la cima del mundo civilizado. “Para los rusos, el pro-
blema llega al corazon de la cuestion de la identidad nacional. El encuentro y el conflicto con

Asia formaron parte del tejido mismo de su historia” (Corbin, 1988).
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6.4. Propaganda en el Arte: Analisis de Las Martires Bulgaras

Si bien como se ha escrito con anterioridad, el arte puede formar parte de un medio propagan-
distico supeditado al poder de la clase politica, el Levantamiento de 1876 no fue una excepcion,
especialmente entre las clases altas rusas que intentaron legitimar a ojos de la opinion publica
la intervencion en el territorio balcanico. Las exposiciones de arte se convirtieron en un medio

rutinario para visualizar los horrores imaginarios que acontecian en Bulgaria.

La sexualidad y la blasfemia se convirtieron en uno de los temas recurrentes de estas
exposiciones si bien alentadas por el estereotipo islamico. “La violacion de mujeres, manifes-
tacion de la sensualidad “oriental”, bestial y sin limites, es uno de los temas mas explotados,
segun los testimonios publicados en la prensa, y cominmente asociados al tema de la blasfemia
contra Dios” (Platov, 2008). Esta asociacion pretende mostrar como el enemigo transgrede tan-
to las leyes divinas como las humanas. De hecho, existe una convergencia de temas y motivos
entre las publicaciones dirigidas a un publico popular y las destinadas a un ptblico académico.
MacGahan® cuenta la historia de Rajka, la “reina bulgara”, que fue golpeada y violada por los
turcos mientras se preparaba para la carrera de maestra. Hija de un sacerdote, y ademas maestra,
viene a personificar, por derecho propio, el martirio de su pueblo. Distinguida por su belleza e
inteligencia, fue tras la muerte de su padre, asesinado en su iglesia, después de haber bendecido
la “santa causa” de los insurgentes (MacGahan, 1876), cuando tomo parte en la insurreccion.
En un dibujo de Gaanen publicado en la revista Niva’, titulado Cronica ilustrada de la guerra,
dos jovenes son apresadas por las fuerzas irregulares turcas durante la masacre, mientras a una
le arrancan de los brazos a su hijo. El caso se considera representativo de la naturaleza salvaje
del enemigo: “Los turcos son ciertamente una gran nacion, en lo que respecta al saqueo, la
masacre y la bestialidad” (MacGahan, 1876). Muchos casos similares demuestran que se esta-
bleci6 una estrecha correspondencia entre el ataque al cuerpo de las mujeres y la profanacion de
la nacion bulgara. Esta correlacion se establece puesto que, antropoldgicamente, la feminidad
estéd ligada con los valores de la nacion, a fin de cuentas, de la mujer emanan los sujetos de esta
(Pettman, 1996). En las imagenes, la mayoria de las veces Bulgaria aparece como una mujer,
siendo violada o torturada sexualmente por los mercenarios turcos. Las martires bulgaras son

un ejemplo sobrecogedor.

Januarius Aloysius MacGahan (1844-1877) fue un famoso corresponsal americano para el New York Herald,
cuyos reportajes sobre la violencia y las atrocidades cometidas por el Imperio Otomano en Bulgaria, llevaron a
la no intervencidn de otras potencias europeas en la consiguiente guerra Ruso-Turca (Crampton, 2007).

7 Popular revista publicada en San Petersburgo desde 1869 hasta 1918. Entre sus contribuyentes se encontraban
altas figuras de la literatura rusa del momento como Tolstoi, y Chejov (Brooks, 1985)
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Gaanem, F. (1876) Illustrirovannaja hronika vojny n° 61 [Grafito sobre papel] Revista Niva.

En 1877, Konstantin Makovskij expuso el cuadro titulado Bolgarskie mucenicy (Las mar-
tires bulgaras) y a cuyo analisis atafien los parrafos finales de esta tesis. Expuesta en la Aca-
demia de Artes, fue visitada por un gran nimero de personas y fue tema de conversacion en la
sociedad culta de San Petersburgo. Seglin un relato, el propio emperador rompi6 a llorar ante el

cuadro durante una visita a la exposicion (Platov, 2008).

Este cuadro representa una escena ya conocida para quienes leian los periddicos rusos en
la medida en que equiparaban los ultrajes sexuales con el martirio religioso (Platov, 2008). Esta
correspondencia, que establece el titulo del cuadro, se ve reforzada aqui por la ubicacion de la
escena en el interior de una iglesia saqueada, cuyo altar ha sido profanado tanto por la violacion
como por la masacre, recurriendo a la idea del islam como antagonista del cristiano ortodoxo y
constituyendo el deber de ayudar a los hermanos bulgaros en un deber santo. La primera victima
es una joven bulgara, que yace desnuda y ensangrentada, en cuyo regazo se coloca un evangelio
abierto, equiparando la muerte de la joven con el martirio por la fe. La posicion de esta joven
no es casual, sino que sus ojos se pierden en el vacio dirigiéndose al espectador; espectador
impasible ante su tortura, intentando sustraer un sentimiento de culpabilidad de este (Revilla,

2010). Otra joven con un nifio en brazos esta a punto de ser desnudada por bachi-bouzouks de
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aspecto bestial. El cuadro no evoca directamente la violacion, sino que deja al espectador infor-
mado para que se imagine lo que ocurre a continuacion; la mezcla de erotismo y violencia en
el cuadro es representativa de esta produccion bélica y de la perpetuacion del estereotipo turco

como una bestia mas que un hombre.

Hay tres agresores; el primer agresor que llama nuestra tencion es la persona negra que se
encuentra en mitad de la escena, detrds de la joven cautiva, probablemente reflejando el rumor
que corria en la época sobre la “legion egipcia”, con fama de ser mas feroz que los propios
bachi-bouzouks. La distancia geografica y el exotismo asociado a ella estan en relacion directa
con la intensidad de la violencia. El segundo hombre, que se encuentra de espaldas a nosotros,
se muestra impasible ante el sufrimiento, incluso parece estar en una pose de satisfaccion con
los brazos en jarras. El tercer hombre representa la figura casi mitologica del bachi-bouzouks.
En su aspecto se destaca la inhumanidad, exaltada por sus ropajes de pieles que le confieren
aspecto de bestia. “La fealdad de los bachi-bouzouks se refleja en la falta de proporcion de los
miembros del cuerpo: una cabeza desproporcionadamente grande, ojos salvajes y retraidos.
También se distingue por el crecimiento anormal del pelo, y acaba pareciendo un subhumano

cuyo rostro sdlo expresa ignorancia y salvajismo” (Turan, 2007).

Es también importante remarcar que pese a que a lo largo de esta tesis se ha referido al
cuadro como Las Martires Bulgaras, la traduccion oficial al castellano las titula como Los Mar-
tires Bulgaros, si bien aquellas torturadas, no cabe la menor duda, son mujeres. Esto no es sino

una muestra de la falta de estudio de la susodicha pintura.

Violaciones, sacrilegios, masacres de mujeres y nifios: el cuadro se presenta como una
verdadera enciclopedia visual de los relatos publicados en la prensa, con la intencion de apelar a
la conciencia humanitaria y religiosa del espectador. La movilizacion en torno al tema nacional
y religioso expone los horrores a los que la poblacion bajo el dominio otomano estaba sometida,
desafiando el honor nacional ruso y recordando las raices comunes de rusos y eslavos como

hermanos de la cristiandad.
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7. Conclusiones

La cohesion entre arte y politica ha sido ampliamente estudiada. Si bien como forma de irre-
verencia hacia el status quo o coémo herramienta de caracter propagandistico, foco principal
del presente estudio. No obstante, el foco ha sido limitado en la mayoria del mundo académico
a ejemplos contemporaneos, principalmente a raiz de la Primera Guerra Mundial y su consi-

guiente extension durante el siglo XX.

Asimismo, los estudios pertinentes a Europa del Este son limitados y en ocasiones quedan
impregnados de un halo de misticismo, brujeria o, mas contemporaneamente, subdesarrollo
que han relegado la region a un papel secundario, sin reconocer su crucial importancia para el

entendimiento de las dindmicas historico politicas europeas.

Esta breve disertacion ha tenido como objetivo unir estos dos topicos y unificarlos en
pos de llenar un vacio en el mundo académico existente. Asi pues, se puede concluir que las
exposiciones de arte, las caricaturas y otras formas de manifestacion artistica tuvieron un im-
pacto primordial en la movilizacion a favor de los revolucionarios bulgaros en su lucha por la
independencia del Imperio Otomano. Si bien estos cuadros estaban marcados por dos factores
fundamentales: En primer lugar, los existentes estereotipos xen6fobos en contra del Imperio
Otomano, los cuales fueron aumentados y extrapolados a su capacidad de supervivencia en el
contexto moderno filoséfico del momento. Por otro, el afan de ciertas potencias, principalmente

el Imperio Ruso colindante de extender su dominacion territorial hacia el Mar Negro.

El arte naciente en este contexto queda entonces impregnado de una caracteristica politi-
ca. Si bien se podia argumentar que se crea como forma de denuncia ante las atrocidades oto-
manas, el estrecho nexo entre artista y mecenas del momento y la conveniencia de estos con las
aspiraciones politicas ruso-bulgaras, hace casi imposible no ver estas manifestaciones artisticas
como una forma de propaganda con el fin de convencer a la opinién publica de la necesidad de
una guerra contra el enemigo turco. Asi se movilizan pasiones, sentimientos negativos de horror

y odio, pero también de deber nacional para con los hermanos bulgaros.

En un contexto de revoluciones sociales, romanticismo y movimientos nacionalistas, Las
Martires Bllgaras surgen como el maximo exponente del uso de propaganda politica en el arte
del siglo XIX.



Poco conocidas, ocultas tras el paso del tiempo y la tendencia a olvidar los eventos que
acontecieron en Europa del Este, este cuadro nos recuerda la importancia de analizar la historia
de nuevo, de romper las estructuras preconcebidas existentes y usar un ojo critico para con-
textualizar los eventos sucedidos con anterioridad. Reestructurar los hechos que nos han sido
trasmitidos como dogmas, no solo es crucial para la busqueda de la verdad, pero para entender

nuestro futuro y, sobre todo, nuestro presente.
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