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Resumen

Los planteamientos especulativos que, desde el dmbito de la filosofia del lenguaje, ha
propuesto el guionista de cémics y ensayista Grant Morrison resultan pertinentes y
relevantes por su profundidad teérica. Por medio del género de superhéroes, conce-
bido como vehiculo narrativo, es posible acceder a una propuesta nitida que recurre
a la filosofia del lenguaje para tantear una vertiente ontoldgica. Para ello, resulta per-
tinente abordar las relaciones que Morrison sugiere entre pensamiento y lenguaje,
entre las palabras y los signos en su vinculo y correspondencia con la realidad. Desde
una pluralidad de perspectivas, congruentes con su planteamiento posmoderno, el
superhéroe es capaz de incardinar en si mismo cuestiones filoséficas y lingiiisticas
de enorme trascendencia que han traslucido en todo momento y en todo lugar, con
diferentes ropajes, para hacer llegar un mensaje ético y ontolégico concreto.

Palabras clave: filosofia, Grant Morrison, posmodernidad, semantica, semidtica, su-
perhéroe.

Abstract

The comic writer and essayist Grant Morrison has proposed speculative approaches,
from the field of language philosophy, relevant because of their theoretical depth.
‘Through the genre of superheroes, conceived as a narrative vehicle, it is possible to
access a clear proposal that links the philosophy of language with the ontological
dimension of philosophy. In that sense, I will address the relationships Morrison
suggests between thought and language, between words and signs in their
correspondence with reality. From a plurality of perspectives, consistent with its
postmodern approach, as the author points out, the superhero becomes capable of
incardinating in himself philosophical and linguistic issues of enormous importance
that have transpired at all times and in all places, with different clothing, to convey
a specifical ontologic and ethical message.

Keywords: Grant Morrison, philosophy, postmodernity, semantics, semiotics, super-
hero.
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Introduccién y metodologia

«Preparaos para volveros ficticios». Con estas palabras de Lord Limbo —uno de los
superhéroes aparecidos en el cémic Flex Mentallo— el guionista Grant Morrison
(Glasgow, 1960) evidencia su vinculo con la filosofia del lenguaje y su conocimiento
de los recursos estilisticos con el fin de sustanciar cuestiones filoséficas de relevancia.
Por este motivo, es posible constatar que a través del cémic de superhéroes como
vehiculo narrativo Morrison reformula con hondura tedrica las relaciones entre pen-
samiento y lenguaje, entre este y la realidad o entre las palabras y los signos. Desde un
modalismo de enfoques propios de la filosofia del lenguaje que le acerca a la posmo-
dernidad, Morrison excede un enclave tedrico concreto para plantear cuestiones filo-
séficas de enorme trascendencia como la existencia de un plano metafisico de ideas
con consistencia ontolégica y el vinculo de estas con determinados conocimientos,
virtudes e ideas que han traslucido en todo momento y en todo lugar, con diferentes
ropajes. Este perennialismo y la ampliacién de horizontes de idealidad que propone
Morrison, aparece personificado en el superhéroe. Esta propuesta resulta relevante
porque llena un hueco en las aproximaciones académicas a Morrison, habitualmente
centradas en su filiacién ideoldgica, en los estudios culturales y en su relacién con el
pensamiento esotérico occidental.!

Para dar respuesta a este planteamiento partiré de diversas obras de arte secuencial
del autor estudiado: Animal Man, La Patrulla Condenada, Kid Eternity, Flex Menta-
llo, Los Invisibles, All-Star Superman o Klaus, que atestiguan la evolucién del enfoque
teérico de Morrison a lo largo de varias décadas y permiten trazar una perspectiva
amplia. Resulta posible acreditar que, a juicio de Grant Morrison, los cémics de
superhéroes forman parte de un caudal de conocimientos, arquetipos e ideas pe-
rennes. Desde un enfoque metodolégico propio de las humanidades, las siguientes
lineas aspiran a (1) exponer sintéticamente los planteamientos de la filosofia del
lenguaje y la ontologia en las obras seleccionadas; (2) contextualizarlos en el ambito
del pensamiento posmoderno del autor; (3) destacar la concrecién filoséfica de su
propuesta en la figura del superhéroe; (4) desarrollar el esencialismo y perennialismo
del concepto del superhéroe para Morrison y, por ultimo (5), plantear unas sucintas
conclusiones.

! MorrisoN, G. Supergods. Heéroes, mitos e historias del comic. Madrid, Turner, 2012; Morrison, G.
«Pop Magic!», en METZGER, R. (ed.). Book of Lies. Nueva York, Disinformation, 2003, pp. 16-25.
Cfr. AspreM, E. «Contemporary Ritual Magic», en PARTRIDGE, C. (ed.). The Occult World. Nueva
York, Routledge, 2015, pp. 382-396 y GranHOLM, K. «The Occult and Comics», en PArTRIDGE, C.
(ed.). Op. cit., pp. 499-508.
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Planteamientos filoséficos en las obras seleccionadas

El criterio seguido en este articulo para dar a conocer los distintos enfoques que,
desde la Filosofia del Lenguaje, ofrece Morrison en una seleccién de sus obras serd
cronolégico-diacrénico. En consecuencia, las series analizadas serin Animal Man
(1988-1990), La Patrulla Condenada (1989-1993), Kid Eternity (1991), Los Invisibles
(1994-2000), Flex Mentallo (1996), All-Star Superman (2005-2008) y Klaus (2015-
2016). Como es posible apreciar, esta seleccién comprende varias décadas dentro de
la extensa produccién intelectual de Grant Morrison.

Animal Man

Grant Morrison —acompaiado de dibujantes como Chaz Truog y Tom Grum-
mett— recuperaria en esta serie un personaje de Dave Wood y Carmine Infantino,
cuya primera aparicién tendria lugar en la serie de la editorial DC Strange Adven-
tures en 1965. Acometeria una relectura, un esfuerzo de profundizacién conceptual
y una propuesta de cardcter metanarrativo, especialmente en el n.° 5 de la serie,
titulado elocuentemente «El evangelio del coyote», donde un animal antropomérf-
ico —que evoca al personaje de una conocida serie de animacién encargado de
perseguir a un correcaminos— finalmente encuentra la muerte. Una muerte que, tal
y como aparece en las vifietas finales, ha sido ocasionada por el pincel que atraviesa
el cuarto muro, esto es, por la mano y el designio de un creador que excede el nivel
literario. Esta propuesta metanarrativa impregna toda la serie pero culmina, muy
especialmente, los n.°¢ 19 —donde el propio superhéroe reconoce al lector— y 25
y 26 —en los que Animal Man se encuentra con su creador, el propio guionista
Grant Morrison.

Resulta evidente la alusién a Miguel de Unamuno, a su novela Niebla y a su perso-
naje, que excede la condicién de ente ficticio para interpelar a su creador, el propio
literato devenido en personaje ficticio. A mayor abundamiento, Morrison reflexiona
sobre la capacidad creadora del lenguaje, sobre su vis mitopoética como capacidad de
construir mundos autocontenidos, a las teorias de la correspondencia que postulan un
isomorfismo estructural y ontolégico entre lenguaje y verdad, entre lenguaje y reali-
dad. Asi, la nocién de verdad —que alude tanto a la filosofia del lenguaje como a la
epistemologia— se encontraria en la adecuacion entre el objeto, el entendimiento y el
lenguaje.” De la relacién entre lenguaje y creacion se extraen sugerentes paralelismos
con facetas como el lenguaje religioso, la hermenéutica y la propia caracterizacién de
los contextos ficticios.

2 Conesa, F.y NusioLa, J. Filosofia del lenguaje. Herder, Barcelona, 2002, p. 152 y LraNo, A. Teoria
del conocimiento. Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 2015, p. 134.
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La Patrulla Condenada

A diferencia de la serie anteriormente expuesta, La Patrulla Condenada puede ser
considerada una serie de raigambre, aunque con cierto cardcter excéntrico, de la edi-
torial DC, creada en 1963 por Arnold Drake y Bruno Premiani. Desde que Morrison
comenzé a guionizar esta serie en su n.° 19, la exploracién de personajes alienados
revestiria una reflexion sobre los vinculos entre ficcién y realidad, entre las ideas —en
su acepcién griega de eidos como objeto con contenido propio— y la realidad sensible.
En este caso, dar cuenta de todos y cada una de sus interrelaciones excederia el obje-
tivo de estas lineas pero si conviene aludir a la aparicién de unos villanos pintorescos,
la Hermandad del Dadd —originalmente en los n.* 26-29 y después en los n.** 49-
52—, vinculados en su aparente aleatoriedad, caos y sinsentido con el estilo artistico
del que toman nombre, aunque en este caso, como némesis o contrapartidas de cada
uno de los integrantes de la Patrulla Condenada.’

Mias alld de la ruptura del convencionalismo lingiiistico, de la quiebra del significado
como objeto de estudio de la semdntica, los villanos dadaistas suponen una referencia
al vinculo entre lenguaje e ideas. Asi lo reconoce su lider en el n.° 49, titulado «Muer-
te en Venecia»: sus ideas exceden las posibilidades expresivas del lenguaje. En tltima
instancia, la convencién no supone una cadena lo suficientemente férrea como para
aprehender el potencial ontolégico de las ideas, que precisan de lenguajes con ma-
yores posibilidades expresivas, que excedan cualquier teoria del significado planteada
desde el acuerdo humano. Este juego metalingiiistico planteado por Morrison permi-
te aludir a la base lingiistica como un fundamento adicional de la realidad junto con
los objetos fisicos, lo que expresaria consecuencias epistemolégicas, pues ese lenguaje
alude a la realidad profunda de las ideas. Dicho horizonte supraempirico entronca-
ria indirectamente con una sensibilidad platonica propia de los planteamientos de
Morrison.

Kid Eternity

Cito esta obra, que recupera un personaje propio de la edad de oro del cédmic, en este
caso un personaje de 1942 creado por Otto Binder y Sheldon Moldoff para la edi-
torial Quality Comics, adquirida por DC varias décadas mas tarde. En sus origenes,
este comic aludia a un joven que se ahogaba varias décadas antes de la fecha prevista
de su muerte, lo que permitia a los poderes angelicales devolverle a la vida como un
héroe justiciero. Morrison reinventaria al personaje como un nihilista, peén en la ba-
talla eterna entre los conceptos del caos y del orden, en un concepto cosmolégico de
viaje inicidtico profundamente gndstico y hermético.

* SINGER, M. Grant Morrison. Combining the Worlds of Contemporary Comics. University Press of Mississippi,
Jackson, 2012, p. 80.
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De este cémic, publicado en tres nimeros en 1991, resultan especialmente relevantes
tres vifietas concretas del tercer volumen. En ellas, uno de los rivales de Kid Eternity
pregunta: «Dime el sentido de la palabra y deja que me alce extasiado». La respuesta
de Kid Eternity es elocuente: «No hay significado. El sonido es el significado. Escu-
cha. Eternidad». En este ejemplo, cabe apreciar uno de los principales problemas que
estudia la filosofia del lenguaje, el tridngulo semidtico que refleja la estructura triddica
de los signos —que pone en conexién pensamiento (concepto), palabra (signo) y cosa
(objeto) y que, en tdltima instancia, estudia la interrelacion entre sujeto, lenguaje y
mundo.

En Kid Eternity, Grant Morrison evidencia un gnosticismo dualista que escinde los
niveles de la realidad en distintos grados de complejidad en el dmbito de la materia y
en el de las sustancias sutiles espirituales. Por ello, podemos deslindar en dos dmbitos
las consecuencias de la afirmacién del personaje protagonista. Desde la semidtica,
alude a la relacién entre pensamiento y lenguaje —es decir, hasta qué punto per-
manecemos ligados a lenguaje o si, por el contrario, es posible un pensamiento sin
lenguaje—. Desde una perspectiva semdntica, alude al problema del significado, a la
manera que tienen las palabras de «enganchar» o «conectar» con la realidad. Conviene
exponer muy brevemente ambas apreciaciones.

Respecto a la primera, la dimensién semiética de esta afirmacién incide en las po-
sibilidades que admite la relacién entre pensamiento y lenguaje, a saber, el lenguaje
traduce el pensamiento, lo determina o el primero es vehiculo del segundo.* En este
sentido, parece que Kid Eternity hubiese rechazado de plano la primera y tercera
opcién, pues su afirmacién niega que el lenguaje sea un cédigo para la traduccién
del pensamiento o que este tenga un cardcter fundante sobre el primero. En cambio,
parece suscribir la tesis de Whorf, que postula que el pensamiento depende comple-
tamente del lenguaje.’ Este relativismo lingtistico condicionaria todo acceso a la rea-
lidad desde un punto de vista determinado. Por ese motivo, los signos son el acceso,
otorgan el significado, confieren la consistencia ontolégica.

Este aserto, no obstante, manifiesta también consecuencias semdnticas, pues niega el
significado, rechazando asi la doctrina del atomismo 16gico (Russell), la teoria figura-
tiva del significado (Wittgenstein) o el significado como verificabilidad (Circulo de
Viena). Parece abrazar el conductismo de Quine, que asevera que el lenguaje es una
tibrica de la realidad, alejado de entes abstractos o definiciones intelectivas, ayunas
de soporte empirico.® En este planteamiento conductista, la semdantica ensefiaria a
emplear el lenguaje para transformar la realidad circundante, algo similar a lo que

* Conesa, F.y Nusiora, J. Op. ciz., pp. 87-98.
° WHorF, B. L. Lenguaje, pensamiento y realidad. Barcelona, Barral, 1971, pp. 241-244.
¢ QuiNg, W. O. Palabra y objeto. Barcelona, Labor, 1968, pp. 39-102.
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hace Kid Eternity al convocar sus poderes preternaturales y que responde a los efectos
performativos que el propio Morrison imputa a la magia.

Los Invisibles

La serie de Los Invisibles (1994-2000) ha sido considerada el manifiesto ocultista y
posmoderno de Grant Morrison —en compaiiia de una pléyade de artistas entre los
que cabe citar, por ejemplo, a Frank Quitely, Mark Buckingham o Phil Jiménez, entre
otros—. A lo largo de tres volumenes, nos presenta los esfuerzos de una célula de ma-
gos anarquistas del Colegio Invisible —un término propio del ocultismo y del her-
metismo con resonancias significativas— en su lucha para sanar la escisién maniquea
de nuestra realidad impuesta por los arcontes oscuros y, de esta manera, recuperar la
unidad originaria de los mundos del cuerpo y del espiritu. La fecundidad de ideas,
planteamientos y fuentes de esta serie hace imposible abordar todas las alusiones a la
filosofia del lenguaje, aunque es factible destacar dos especialmente significativas: (a)
la existencia de un lenguaje primigenio con efectos ontoldgicos, tal y como recoge la
Célula 23,y (b) la exaltacién de la tesis del lenguaje como determinacién del pensa-
miento, representada por la Llave 17.

En primer lugar, Morrison alude a la Célula 23 (a), una organizacién clandestina
dentro del propio Colegio Invisible que actia como vigilante de las demds células
independientes y es capaz de purgar psiquicamente la contaminacién de los invisi-
bles. En el capitulo 13 del volumen 2, uno de sus efectivos declara que «la realidad
es el lenguaje», y este, a su vez, no es sino una degradacién de una lengua originaria,
compuesta con un alfabeto con los sesenta y cuatro caracteres verdaderos. De esta
manera, el lenguaje primigenio tendria capacidades operativas y ontolégicas. Esta
idea entrafia reminiscencias de la Cdbala hebrea o de las tesis de Descartes, Leib-
niz 0 Humboldt.” No obstante, Morrison introduce un enfoque postestructuralista,
pues la Célula 23 utiliza este lenguaje para alterar los centros de procesamiento
del lenguaje, limpiar las psiques de los invisibles y simular experiencias cognitivas
vividas.®

A continuacién (b), la Llave 17 serd un elemento recurrente a lo largo de la serie
desde su aparicién en el arco argumental «Entropia en el Reino Unido» y, finalmen-
te, permitird derruir la cdrcel de la materia—impuesta por los arcontes oscuros—
para liberar a la humanidad. Se trata de una sustancia psicoactiva que literaliza el
lenguaje, convirtiendo en real cualquier palabra: una enfermedad, un suceso, una
onomatopeya... Esto es, la Llave 17 erosiona la escisién entre lenguaje y realidad,

7 BusTtos GuapaNo, E. Filosofia del lenguaje. Madrid, UNED, 1999, pp. 108-109 y 161-173.

8 Ne1cHry, P. y Cowe-Spicar, K. Anarchy for the Masses. The Disinformation Guide to The Invisibles.
Nueva York, Disinformation, 2003, pp. 135-148 y SiNnGeR, M. Op. cit., p. 120.
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apuntala el argumento del poder del lenguaje para dar forma a nuestras percep-
ciones.” Supone conceder vigencia plena a la tesis de Sapir y Whorf, el relativismo
lingtiistico, que afirma que el lenguaje condiciona nuestra percepcién de la realidad.
Ellenguaje ordena el mundo y configura nuestra realidad, no existiria algo asi como
un acceso imparcial al orden extramental. Morrison sublima la comunicacién lin-
glistica y simbdlica, concediéndole efectos ontolégicos radicales capaz de dictar las
subjetividades. Signo y referente se homogeneizan, la verdad se fabrica, nos indica
en Los Invisibles. Esta amalgama de posmodernidad y relativismo lingtistico per-
mite que los invisibles operen por medio de metalenguajes que les garantizan un
estatuto epistemoldgico privilegiado y un potencial ontolégico de alcance preterna-
tural en su misién de restaurar la unidad originaria perdida. Es decir, del regreso a
la edad de oro.

Flex Mentallo

En Flex Mentallo Morrison planteé —junto al dibujante Frank Quitely— recuperar
al «tipo de superhéroe de antes de la Edad Oscura [... ]pero situado en un mundo mds
siniestro». Cada nimero de esta coleccién guardaba una relacién temdtica y formal
vinculada con cada edad del cémic (oro, plata, bronce y edad oscura) y el dltimo va-
ticinaba la llegada de la nueva edad del cémic, una edad de sentido de maravilla y de
grandeza heroica revestida de los ropajes de la posmodernidad. Este relato metafic-
cional entrafia una propuesta ontolégica: los superhéroes han existido no solo en los
mitos, sino también en nuestra realidad. Nos han guiado, nos han guardado, pero una
amenaza existencial les obligé a replegarse en el mundo de las ideas platénicas.'t A
lo largo de varios niveles de narracién —con planos narrativos superpuestos y tramas
interrelacionadas— subyace un orden gradual y complejo que enhebra el mundo me-
tahistéricamente.

A mayor abundamiento, la propuesta ontolégica de Flex Mentallo viene acompafiada
de varias alusiones a la filosofia del lenguaje. Desde la primera vifieta de la primera
pagina se inicia una secuencia en la que un villano arroja un explosivo del que bro-
ta un universo en eclosién y que, a su vez, vincula al universo ficticio en el que se
desarrolla la serie a través de una narrativa secuencial. En el primer nimero de la
serie, el protagonista debe aplicar sus poderes ontoldégicos del denominado «misterio
muscular» para neutralizar un atentado terrorista. Ademads, a lo largo de los diversos
nimeros que componen este cémic se superponen vifietas en las que partes de la
anatomia del trasunto literario de Grant Morrison se alternan con idénticas compo-
siciones y escorzos de Flex Mentallo —especialmente significativa es la figura de las

’ SINGER, M. Op. cit., p. 118.
1 MorrisoN, G. (2012), Op. ciz., p. 317.
W Ibid., p. 321.
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manos mojadas por la lluvia a lo largo de los nimeros que componen la serie—. Fi-
nalmente, el hecho de que exista una palabra mégica con efectos performativos es un
elemento adicional que culmina en la alusién platénica de Lord Limbo al estipular
que existe una fabrica personal e individual de ideas que dan forma a nuestro mundo:
«Bienvenido a... ;cémo deberiamos llamarlo? “De donde sacas tus ideas”. En este
sentido, respecto de la relacién del lenguaje con el pensamiento parece que Morrison
abandona el planteamiento formulado en Kid Eternity, a saber, que el lenguaje es una
factoria de la realidad.

Lo anteriormente expuesto parece vincularle a la concepcién del lenguaje como vehi-
culo del pensamiento. Esto es, el lenguaje no es solo un cédigo de la realidad, puesto
que las palabras tienen efectos performativos pero son consecuencia del pensamiento,
de una fuente primordial que proviene de un horizonte supraempirico platénico. De
este segundo horizonte de idealidad proviene la asociacién inextricable entre palabra
y pensamiento pues el lenguaje es la habilidad de vincular la segunda con el uso de la
primera. Si la palabra mdgica altera la realidad es debido a que el pensamiento funda
esta ultima.

All-Star Superman

All-Star Superman es la relectura que Grant Morrison —acompanado nuevamente
del dibujante Frank Quitely— elabora del célebre ultimo hijo de Krypton. Con esta
obra, ajena a la continuidad del Universo DC, Superman va a trascender y, como ar-
quetipo solar, literalmente se convertird en una estrella. El paradigma del superhéroe
realizard doce trabajos, en un claro paralelismo con Hércules, que realizé doce tareas
antes de ascender al firmamento. Como sefiala el propio guionista, Superman realiza
el camino del héroe de Campbell, porque quiere recuperar al superhombre como
parangén del desarrollo, de la excelencia.'? Todas ellas cualidades cldsicas como la
armonia, el equilibrio y la noble simplicidad.”

En este sentido, esta propuesta se nutre de una doble perspectiva desde la filosofia del
lenguaje. En primer lugar, refiere la alusién a la simbologia solar de indole platénica
y hermética, que implica un camino de ascensién del que todos participamos —y este
es el sentido ultimo que concede Morrison a la conversién de Superman en un sol
platénico, en la idea del heroismo en si y por si—, pero que incluiria evidencias del
realismo tomista."

2 Jhid., pp. 476-477.

13 Tararkiewicz, W. Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética.

Madrid, Tecnos, 1987, pp. 212-215.

14 Santo TomAs DE AQuiNo. La verdad. Pamplona, Cuadernos de Anuario Filoséfico, 1996, pp. 17
y 18.
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En segundo lugar, en el universo en miniatura que protege el héroe, resulta relevante
el surgimiento de un morador mindsculo que representa un émulo del filésofo hu-
manista renacentista Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494). Fil6sofo este que
buscé alcanzar la sintesis de la filosofia antigua y medieval, quebrada tras la crisis del
debate de los universales que iniciaria Ockham, y que aludiria incluso a la existencia
de una sabiduria perenne y transhistérica. De hecho, el lenguaje podria responder a
la unidad primigenia de la humanidad y a la busqueda de la trascendencia. Por tanto,
Morrison vincula someramente lenguaje con verdad pero también con ontologia y
metafisica en una obra de inspiracién platonica.

Klaus

La propuesta filoséfica de Klaus, a cuyo guion de Morrison acompafan las ilustra-
ciones de Dan Mora, obra que presenta una versién nérdica de la figura navidefia de
Papi Noel, admite un desarrollo mds exiguo pero no menos relevante en cuanto a su
planteamiento gnéstico y neoplaténico. En este caso, Klaus se comunica con unas en-
tidades gndstico-herméticas de aspecto alienigena. Especialmente significativo es el
hecho de que sea una melodia la que habilita el canal de comunicacién. Melodia que
recuerda poderosamente a la musica de las esferas propia de 6rficos y pitagéricos. A
mayor abundamiento, esa melodia permite que Klaus experimente saltos cognitivos y
su estatuto epistemolégico adquiera mayor vigor. Asi, serd capaz de acceder en varias
ocasiones a un plano de formas geométricas y de ideas puras. La raigambre platénica
es tan obvia que, en este caso, cabe aludir al traslado que hace Morrison de la filosofia
del lenguaje a la cuestién de la verdad, de la relacién entre nombre y hecho.”® Por
tanto, el anclaje ontoldgico del lenguaje sobreabunda la semantica y ocupa el dmbito
de la metafisica platénica.

Metanarrativas y posmodernidad en el pensamiento de Grant Morrison

Los distintos enfoques filos6ficos desde los que Grant Morrison reflexiona sobre el
lenguaje en este breve compendio de su obra escrita dan cuenta de un conocimiento
tedrico y de un modalismo que resultan coherentes con su sensibilidad posmoder-
na.'® Sus formas narrativas, en forma de guiones de cémic de superhéroes, hacen
del autor un epigono sofisticado a través de recursos como la citada pluralidad de
enfoques de filosofia del lenguaje, de la impugnacién ontolégica del realismo, la

15 Cabe aludir a fragmentos de obras platénicas como Sofista (253 a'y 261 d) o Cratilo (389 d, 423 e
y 435 d).

16 Para conocer con mayor profundidad el pensamiento postmoderno, vid. Maiz, R.y Lois, M. «Post-
modernismo: La libertad de los postmodernos», en ANTON MELLON, J. Ideologias y movimientos
politicos contempordneos. Madrid, Tecnos, 1998, pp. 403-428.
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ruptura espaciotemporal y la critica autorreflexiva del género superheroico.’” Una
postmodernidad entendida como diagnéstico de un sistema en el que entran en
crisis los elementos claves de la modernidad, en el que resulta imposible cualquier
andlisis histérico puesto que se ha alcanzado un punto mis alld de la historia; en el
que la autorreferencialidad, el solipsismo y la intertextualidad alcanzan el estatus
de valores auténomos; el postestructuralismo ha impugnado las grandes narrativas,
las pretensiones universales de validez y la racionalidad ilustrada al tiempo que la
cultura postmaterialista y la tesis de la «diferencia» particularizan las practicas po-
liticas.™

Esta fragmentacién del sujeto, su deconstruccién sistematica, serd uno de los aspectos
mds posmodernos del pensamiento de Morrison. Baste como ejemplo el dltimo nu-
mero de Los Invisibles, en el que recurre a las personalidades multiples —a través de
economias psiquicas postmodernas evidenciadas en la «MeMePlexidad»—." Estos
desafios postestructuralistas hacia el lenguaje implicarian que la cadena inacabable de
significantes estaria transida por la arbitrariedad y el convencionalismo.

Cabe anadir la incertidumbre epistemoldgica, en la obra de este autor, deudora de
la intertextualidad como una multiplicidad de interrelaciones, préstamos e influen-
cias.”® Por esta razon, resulta viable insertar en esta multiplicidad discursiva la de-
fensa de la magia que realiza Grant Morrison. Autodenominado practicante de la
magia operativa, que despliega efectos ontolégicos, el autor asevera que anade nueva
luz al mundo por medio del situacionismo y la prictica de la magia del caos:*' «No-
sotros llevamos el rayo del significado y la importancia a la materia inconsciente, al
papel en blanco, al cielo de la noche; ya somos magos divinos, ya somos superdio-
ses».”> La magia del caos influirfa, en consecuencia, en su cosmovisién metanarrativa
del cémic.

De este modo, la magia que deviene posmoderna se erige en un elemento capaz
de vertebrar esta dispersa epistemologia posmoderna se convierte en un argumento
adicional para afirmar la potencia ontolégica del lenguaje, especialmente del nuevo
lenguaje mitico y arquetipico que representa el superhéroe. Su caudal para cuestionar
los cimientos de la realidad permite afirmar que el superheroismo imprime un dina-
mismo posmoderno a lo ontolégico y excede lo lingiistico.

17 SINGER, M. Op. cit., pp. 3 y 4.

8 Maiz, R.y Lois, M. Op. cit., pp. 403-405 y 423.
? SINGER, M. Op. cit., p. 132.

? Maiz, R.y Lois, M. Op. ciz., p. 407.

21 MorrisoN, G. (2003). Op. cit., pp. 16-25 y Atanes, C. Magia del caos para escépticos. Alicante, Di-
latando Mentes Editorial, 2018, pp. 101 y 141-155.

22 MorrisoN, G. (2012). Op. ciz., pp. 481-482.

—
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«Preparaos para volveros ficticios»:
la relevancia del lenguaje para conocer la realidad

La utilizacién ambivalente que Morrison realiza de diversas reflexiones filoséficas
desde la semiética y la semdntica, junto con el propio cardcter posmoderno de su pen-
samiento, permiten defender la relevancia filoséfica y estratégica que el autor concede
al lenguaje y que excede las lecturas ideoldgicas. El lenguaje puede ser vinculado con
sus profundos efectos ontolégicos como medio para desvelar la realidad. De esta ma-
nera, junto al acervo neoplaténico, deudor de su sensibilidad gnéstica y hermética, el
lenguaje es operativo, genera efectos performativos. Se sitda asi en estrecha conexién
con la magia operativa, en su vertiente de magia del caos, magia que informa buena
parte de la produccién literaria e intelectual de Morrison. Por tanto, por medio de la
filosofia del lenguaje aborda postulados gnésticos y neoplaténicos pero también es
una herramienta metodoldgica y epistemoldgica que excede el género literario del
cémic de superhéroes para cuestionar los limites de la realidad.?

Los superhéroes son un caudal de conocimientos, de arquetipos y de ideas perennes.
De ahi la cita que encabeza este apartado, pronunciada por Lord Limbo, el lider
de la Legion de Legiones, en la serie Flex Mentallo, cuando los superhéroes han de
abandonar el mundo real para guarecerse de una amenaza existencial en un mundo
de ideas y reminiscencias imaginativas: «No es la muerte. Preparaos para volveros
ficticios».

La palabra y el lenguaje aspiran a defender estas lineas, y guardarian entonces espe-
cial relacién con el potencial superheroico: «La palabra mégica era un concepto que
vinculaba al héroe con la base del discurso humano: el lenguaje, el relato».** No en
vano serd una palabra mégica la que libere a los superhéroes de su exilio en el mun-
do inteligible de Flex Mentallo. La misma palabra que un célebre personaje de DC
habria pronunciado para convocar su potencial sobrehumano durante décadas. Esta
idea, que las palabras tienen poder, aparece sefialada desde otra perspectiva en Los
Invisibles.* También en distintas formulaciones de la magia del caos parece encontrar
Morrison la capacidad operativa del lenguaje para alterar la realidad—por medio de
los sigilos (sellos) magicos.?

El lenguaje también incluye un referente visual, icénico, algo que puede parecer, en
rimera instancia, contraintuitivo, pero que permite subsanar las inadecuaciones o
t , contraintuitivo, te sub 1 d

# MorrisoN, G. (2012). Op. cit.; Morrison, G. (2003). Op. cit. pp. 16-25. Cfr. Asprem, C. Op. cit.,
pp- 382-396 y GranuoLM, K. Op. ciz., pp. 499-508.

2 MorrisoN, G. (2012). Op. cit., p. 55.
» NeicHLy P.y Cowe-Spicar, K. Op. cit., p. 75.
% MorrisoN, G. (2003). Op. ciz., pp. 18-20.
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aporias del propio lenguaje.”” De esta forma, Morrison es capaz de trazar los puntos
de referencia de un circulo hermenéutico en los contenidos arquetipicos de los super-
héroes.”® Lo hace evadiendo las diferencias entre signos verbales, escritos o visuales,
pues estos son modalidades de significacién que esquivan las ambigiiedades del len-
guaje. Buena muestra de ello es la Llave 17 que aparece en Los Invisibles.

A mayor abundamiento, los superhéroes en Flex Mentallo o en All-Star Superman
personifican las aspiraciones mas elevadas de la humanidad, sus mejores cualidades
y su versién mds luminosa. De esta manera generan significados. Morrison recurre a
ellos —a sus actitudes, a sus poderes, a sus representaciones icénicas— para superar
las abstracciones del lenguaje o las ambigtiedades de metéforas y alegorias.”” Es un
mecanismo simbélico, rayano en el lenguaje primigenio y originario que mimetiza la
capacidad de este para demoler los limites de la materia, a juicio del dualismo gnésti-
co que parece subyacer en las obras de Morrison.*® En Flex Mentallo, esta idea resulta
acorde con la ontologia gradualista de Hartmann y sus estratos, a saber: fisico, orga-
nico o vital, psicoldgico y espiritual. Estas multiples realidades, entre la que estaria
la nuestra —debido a nuestro papel como lectores del cémic—,* la del héroe en un
estado espiritual o la del protagonista en un nivel vital, conformarian la fibrica de lo
real, a través de la unidad de la superposicién y sobrepujamiento de esas multiplicida-
des diversamente conformadas.*

De este modo, surge el recurso metanarrativo y posmoderno de Morrison, conectar el
mundo de las ideas, el de los superhéroes y el nuestro, lo que permite que el caudal ar-
quetipico superheroico atraviese las barreras de la realidad. Consecuentemente, dicho
paradigma sobreabunda las dimensiones de la filosofia del lenguaje para presentar un
modelo multifacetado y de calado teérico.

El superhéroe para Morrison. Multidimensionalidad de un concepto

Como hemos comprobado, a través del lenguaje las cuestiones filoséficas plantea-
das inciden en el concepto que Morrison maneja del superhéroe. Nacido en mitad

7 SINGER, ML. Op. cit., p. 15.

2 Riva G.y ViLar, M. «Hermenéutica y apophenia. E]1 Batman de Grant Morrison y el delineado del
Circulo Hermenéutico», en Revista Luthor n.° 6 (2011), pp. 7-9.

¥ SINGER, M. Op. cit., p. 16.
30 MorrisoN, G. (2003). Op. cit., p. 23.

3! TORRALBA, ]. «Flex Mentallo: La historia metaficcional de los superhéroes», Zona Negativa, 27 de
junio de 2008. Disponible en: http://www.zonanegativa.com/?p=5618 (consultado el 2 de diciem-
bre de 2013).

32 HarTMANN, N. Ontologia. Volumen III. La fibrica del mundo real, México D. F., Fondo de Cultura
Econémica, 1959, p. 220.
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de una explosién de color y de accidn, el superhéroe es una nueva creencia que ha
conquistado el mundo, la reminiscencia de un dios prototipico que lucha una épica
batalla para librarnos del abismo existencial al que nos convoca su gemelo oscuro.*
Serfa una figura axial de la narrativa de este género del arte secuencial. Gracias a sus
personalidades secretas, su prosa humana enmascara la poesia de su existencia dentro
de un universo de aventuras miticas e interrelaciones complejas. El superhéroe es, por
tanto, (a) mitologia, pero también (b) arquetipo y, como referente moral, (c) concepto
normativo. Ademas, es objeto de estudio filoséfico (d).

Para comenzar, el héroe mitolégico (a), como genealogia, etimolégicamente conduce
al herds o hemitheos de la antigiiedad cldsica, al linaje solar de semidioses y personajes
singulares, al canon estético que conjuga perfeccién fisica y poder anatémico en vigo-
rosas retéricas corporales del culto al cuerpo.®* Asi, en A//-Star Superman, Morrison
vincula al dltimo kriptoniano con el mito solar en una misceldnea de resonancias
platénicas al tiempo que le eleva a la apoteosis tras realizar un trayecto épico de as-
censién de la mera humanidad para integrarse en el orden divino:*

Este hombre de Vitrubio con capa, nuestro Superman restaurador, intentaria destilar la
esencia pura de la mejor creacién de la cultura popular, un alma de superhéroe tan fuerte,
tan noble, tan inteligente y tan llena de recursos que no le haria falta matar para lograr sus
objetivos [...] para recordarnos que bajos nuestras camisas, a la espera, siempre hay una
explosién de color, un rayo estilizado, un corazén ardiente... era un Hombre Cualquiera
divino, un hombre platénico que resudaba el drama de la vida ordinaria sobre un lienzo
extraordinario.

Encontramos en este Superman tres caracteristicas que, a juicio de Nagy, destaca-
ban en los materiales miticos de los héroes mas grandes de los aqueos —Aquiles y
Ulises—, a saber: /eos, o gloria épica; nostos, la narracién sobre el regreso al hogar; y
las visiones poéticas de la inmortalidad (fisica, espiritual o cultural).’” Hace acto de
presencia en el pensamiento de Morrison, para quien los superhéroes son modelos
utdépicos inmunes a la deconstruccién e invulnerables al paso del tiempo:

Con Superman y los demds superhéroes, el ser humano creé unas ideas invulnerables a
todo dafio, inmunes a la deconstruccién, elaboradas para superar a los genios diabdlicos,

¥ MorrisoN, G. (2012). Op. cit., p. 21.
3 Gasca, L.y GuBerN, R. E/ discurso del comic. Madrid, Cdtedra, 2011 [1988], p. 49.

Vid. All-Star Superman, n.°s 1y 12, especialmente la resonancia platénica de la cercania solar de
Superman como aquel que contempla y se acerca, en un camino ascendente, al propio astro rey.

¢ MorrisoN, G. (2012). Op. cit., pp. 475-476.

7 Nacy, G. The best of the Achaeans. Concepts of the Hero in Archaic Greek Poetry. The Johns Hopkins
University. Disponible en: http://www.press.jhu.edu/books/nagy/BofATL/chapter9.html (consul-
tado el 18 de enero de 2014).

w
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concebidas para hacer frente al Mal en estado puro y, de alguna manera, y contra todo pro-
néstico, salir siempre vencedoras [...]. :No serd que nuestra cultura, privada de imagenes
optimistas de su propio futuro, se ha dirigido a la fuente primaria en busca de modelos
utépicos? ¢No serd que el superhéroe, con su capa y su traje ajustado, es en estos momentos
la mejor representacion de aquello en lo que podriamos convertirnos si nos empezisemos
a sentir dignos de un mafiana en el que nuestras mejores cualidades sean lo bastante fuer-
tes como para superar los impulsos destructivos contra el proyecto humano?*

Morrison nos sitda ante un caudal de pensamiento mitico y simbélico, pues¢no exis-
tirfa mayor mito que Papa Noel, que Morrison habria elevado a la apoteosis alienige-
na del superhéroe que salva al mundo? Tal es la premisa de su serie K/aus, al vincular
al naturista antecedente de Santa Claus con inteligencias alienigenas neoplaténicas y
herméticas que culminan en el héroe poderoso, amable y noble que nos da a conocer
su autor.

Esta vertiente admite conexién con el optimismo antropolégico del humanista neo-
platénico Pico della Mirandola y su Discurso sobre la dignidad del hombre, con su nue-
vo modelo de pensamiento y de reflexién, que desvincula a la persona de su ambiente
para aspirar a la decisién de quién ser y qué hacer.*

Prosigamos entonces nuestro andlisis con otra dimensién, la del superhéroe arqueti-
pico (b), con su vocacién perenne como modelo, imagen y simbolo ideal y ancestral.
Trayecto que Joseph Campbell desmenuzé en un ciclo perenne —la partida, la inicia-
cién y el regreso—.* Cuando finaliza el largo camino, el héroe habré alcanzado su sol,
el simbolo astrolégico que denota el cumplimiento del potencial interior. En tltima
instancia, «la hazana del héroe moderno debe ser la de pretender traer la luz de nuevo
ala perdida Atldntida del alma».*

Por ejemplo, A//-Star Superman reproduce, casi miméticamente, el esquema de Joseph
Campbell. Este camino del héroe, de su origen, su desatio y ascenso a la gloria, lo
plantearia el propio Grant Morrison, afios antes, por medio del joven protagonista
de The Invisibles, el illuminado Jack Frost. A lo largo de la coleccién, en sus tres vola-
menes comprobamos cémo el joven rebelde y antisistema evoluciona hasta abrazar su
responsabilidad como redentor y lider profético-escatolégico del Colegio Invisible.
En definitiva, para Morrison, los héroes nos retrotraen a la edad de oro perdida en la
noche de los tiempos.*

% MorrisoN, G. (2012). Op. cit., p. 15.
3 Ibid., pp. 479-482.

40 CAMPBELL, ]. E/ héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito. México D.F., Fondo de Cultura Econé-
mica, 1959, pp, 53-232.

4 Ibid, p. 342.
#2 MorrisoN, G. (2012). Op. ciz., p. 35.
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Finalmente, el superhéroe seria una categoria normativa (c) a través de los uniformes
emblematicos y los ropajes coloridos se actualizaria un enfrentamiento maniqueo
entre el bien y el mal.* El héroe nos permite atisbar el mundo tal y como deberia
ser, fuente de inspiracion y, en consecuencia, deviene concepto normativo.* Asi lo
atestigua en todos aquellos personajes del universo DC que ¢l guioniza. Por ejemplo,
la Liga de la Justicia, a lo largo de los tres afios en los que se encargé de dicha serie
(1997-2000), recuperaria su grandeza heroica y su caricter de panteén de semidio-
ses del bien en conflicto con la oscuridad. Realizar un resumen de dicha etapa seria
extenso y prolijo, pero baste citar el cardcter de sus aventuras y la resolucién a las
mismas, siempre gracias a la nobleza y la astucia como quintaesencia de la justicia:
«Deberia resultarnos esperanzadora la proliferacién de las historias de superhéroes,
pues ellos son la sefial luminosa y temblorosa de la necesidad de avanzar, de imagi-
narnos nuestra mejor version, la més justa, la més decidida».®

No obstante, la multidimensionalidad del concepto no se circunscribe dnica y exclu-
sivamente a estas dimensiones que citamos. Los materiales heredados del repertorio
heroico han fluido en el pensamiento de Morrison. Por esta razén, pensar discursiva y
estéticamente el cémic de superhéroes precisa recuperar también algunas de las raices
que han alimentado filoséficamente la multidimensionalidad del superhéroe (d).

Comenzaré por el «Problema XXX» de la Metafisica, atribuido a Aristételes, en el
que aparece una pregunta que marcard con profusion la obra de Morrison en particu-
lar, asi como las reflexiones sobre los superhéroes en general: «;Por qué razén todos
aquellos que han sido hombres de excepcion [...] resultan ser claramente melancdli-
cos?».* El superhéroe es entonces superior a los demds porque contiene todas las po-
tencialidades gracias a una adecuada proporcién de su misteriosa singularidad.*” No
obstante, en caso de desequilibrio, el héroe puede caer en extremos de inestabilidad,
en una prueba de caricter existencial. En su autarquia o autosuficiencia, el héroe —el
hombre excepcional (megalopsychos)— vincula justicia y amistad merced a su circulo

de aliados.

Ahora bien, también subyace una idea propia de Nietzsche. El hombre bueno es el
que conserva su poder. Por tanto, bondad, poder y moral resultan concomitantes. El
superhombre ejerce como tal porque los demds no lo hacen. Asi lo reconoce Zaratus-
tra: «Yo soy un anunciador del rayo y una pesada gota que cae de la nube: mas ese rayo

# Gasca, L.y Gusern, R. Op. ciz., p. 68.

* Loks, J. y Morris, T. «Héroes y superhéroes», en Morris, T. y Morris, M. Los superhéroes y la
Jfilosofia. Barcelona, Blackie Books, 2010, p. 40.

% MorrisoN, G. (2012). Op. ciz., p. 480.

% ARISTOTELES. E/ hombre de genio y la melancolia. Problema XXX. Barcelona, Acantilado, 2007, pp.
46y 47.

47 Ibid,, p. 103.
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se llama superhombre».* También seria estético, pues el superhombre conjura apoli-
neamente la destruccion dionisiaca.*’ Tal seria, para Morrison, la dualidad contenida
en el dio de los mejores superhéroes del mundo —Batman y Superman, dionisiaco el
primero y apolineo el segundo—.*° Solo el superhéroe, nos recuerda Morrison en su
Final Crisis, es capaz de demoler la superestructura con la potencia ontolégica de su
existencia, con el relimpago y la demencia.

Finalmente, también resulta posible vincular a la libertaria Ayn Rand con Morrison
por medio de rasgos como la defensa de la libertad individual, la certeza moral y la
desconfianza en los poderes publicos. En palabras del protagonista de Himno, «mi ho-
gar se convertird en la capital de un mundo en el cual cada hombre serd libre de existir
para su propia causa».’! El relato de Flex Mentallo, a través del cual Morrison teje una
compleja narracién no lineal, fracturada y metareferencial, es en dltima instancia una
apologia del héroe solo en su busqueda de algo mucho mayor que él mismo.*

Conclusiones

Es posible comprobar que Grant Morrison es conocedor del dmbito de la filosofia del
lenguaje y de los dmbitos de semidtica y semdntica. En su produccién literaria y ar-
tistica desempefian un papel auxiliar, que permite profundizar en su acervo esotérico,
perennialista y posmoderno. No obstante, la ambivalencia y ambigiiedad con la que
plantea distintas premisas y enfoques de este dmbito filoséfico no son accesorios o
secundarios. Representan una via para exponer interrogantes ontolégicos y cuestionar
las epistemologias mds asentadas desde la modernidad.

Por todo ello, el superhéroe es un elemento mas de ese lenguaje que emplea Grant
Morrison para interpelarnos en la busqueda de los limites ontolégicos y cuestionar el
estatuto de nuestra epistemologia. Los superhéroes son més que meros personajes de
cémic: son una senda de la ascensién para alcanzar el mundo en si. En palabras del
propio Morrison: «En una cultura laica, cientifica, racional y falta de un liderazgo es-
piritual convincente, las historietas de superhéroes hablan alto y claro a nuestros ma-
yores miedos, a nuestros anhelos mds profundos y a nuestras mds altas aspiraciones».”

® NieTzSCHE, F. Asi habls Zaratustra. Un libro para todos y para nadie. Madrid, Alianza Editorial, 1997
[1885], p. 40.

¥ Cfr. MARCHAN Fi1z, S. La estética en la cultura moderna. Madrid, Alianza Editorial, 1987, pp. 212-
215.

°0 MorrisoN, G. (2012). Op. ciz., pp. 21-47.

°1 Ranp, A. Himno. Buenos Aires, Grito Sagrado Editorial, 2009 [1938].

32 Por ejemplo, en el segundo nimero de la serie, Flex Mentallo estd dispuesto a conceder poderes

cuasi divinos a un drogadicto agonizante con tal de salvar su vida.

Morrison, G. (2012). Op. cit., p. 18.

[
)
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