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4.1. Abstract

Intercultural interaction between civilizations is one of the most immediate and palpable
effects of globalization. The relations of the peoples that make up the States that interact
in the international arena have provided an ideal scenario for the convergence of symbols,
cultural manifestations and identity codes that have subsequently led to representations
that emerge from this confluence of diversified common identities. It is in this context
that certain cultures, which stand out as hierarchical in the global structure, interact with
the commodification of phenomenologies, resulting in anomalies in terms of the
interpretation that their manifestations make of certain symbols in the framework of
imports and exports. What derives from such processes is conceived as decontextualized
interferences that lend themselves to be typified as cultural appropriation. In contrast, it
should be noted that certain cultural benefits, depending on the bilateral endowments that
two communities agree upon, are deprived of the decontextualization that liberalizes

them, so that they are categorized as practices of cultural appreciation.

The disjuncture between the two is particularly evident in more universalized cultural
manifestations, which include arts such as music, cinema or literature. This paper focuses
on the aesthetic and visual level of the music industry in the West and, in particular, on
manifestations belonging to popular mass culture. This research aims to enable the
breakdown between the elements that allow discerning between an act of cultural
appropriation versus cultural appreciation. Its findings, in short, allow us to glimpse a
series of issues that make it possible to discern between the two in order to facilitate

intercultural transactions and dialogues between different communities.

Keywords: cultural appropriation, cultural appreciation, exotism, popular culture.



4.1. Resumen

Uno de los efectos mas inmediatos y palpables de la globalizacion ha radicado en la
interaccion intercultural entre diferentes civilizaciones. Las relaciones de los pueblos que
integran los Estados que interactian en el ambito internacional han propiciado un
escenario idoéneo para la convergencia de simbolos, manifestaciones culturales y de
codigos identitarios que, a posteriori, han desembocado en representaciones que emergen
de esta confluencia de identidades comunes diversificadas. Es en este contexto en el que
determinadas culturas, que se anteponen como jerarquicas en la estructura global,
interactuan con la mercantilizaciéon de fenomenologias, que resultan en anomalias en
tanto que la interpretacion que sus manifestantes realizan de ciertos simbolos en el
entramado de las importaciones y exportaciones. Aquello que deriva de tales procesos se
concibe como injerencias descontextualizadas que se prestan a ser tipificadas como
apropiacion cultural. En contraposicion, conviene sefialar que determinadas prestaciones
culturales, en funcion de las dotaciones bilaterales que dos comunidades acuerden, se ven
desprovistas de la descontextualizacion que las liberaliza, de manera que se categorizan

como practicas de apreciacion cultural.

La disyuntiva que se traza entre ambas vertientes resulta especialmente palpable en
manifestaciones culturales mas universalizadas, que comprenden artes tales como la
musica, el cine o la literatura. Este documento se focaliza sobre el plano estético y visual
de la industria musical en Occidente y, en particular, sobre manifestaciones
pertenecientes a la cultura popular de masas. La presente investigacion aspira a posibilitar
el desglose entre los elementos que permiten discernir entre un acto de apropiacion
cultural versus la apreciacion cultural. Sus hallazgos, en definitiva, permiten vislumbrar
una serie de cuestiones que posibilitan discernir entre ambas para facilitar las

transacciones y los didlogos interculturales entre diferentes comunidades.

Palabras clave: apropiacion cultural, apreciacion cultural, exotismo, cultura popular.



4.2. Introduccion

En este Trabajo de Fin de Grado se sometera a analisis la cuestion de la apropiacion
cultural, debate cuya perenne presencia en la realidad internacional y cuya escasa
cobertura en el ambito académico-filoséfico no cesa en su vigencia, en relacion con la
contraposicion que se erige desde las practicas de la apreciacion cultural, especialmente
en aquellas instancias artisticas de la industria del entretenimiento que repercuten sobre

el imaginario colectivo y, por encima de todas ellas, la cultura popular de masas.

Si bien la tradicion académica de corte sociologico, antropologico y politologico ha
cubierto infinidad de elementos tedricos ligados a la condicion racial, los anclajes
xenofobicos de los dispositivos estatales e institucionales, o un sinfin de elementos
derivados del marco de interculturalidad propiciado por la globalizacion, el
posicionamiento de la apropiacion cultural como objeto de discusion no se mediatiza
hasta la década de los afios 2010. Cabe sefialar que, en este periodo, mismamente, detona
el crecimiento exponencial de la concepcion a tratar, la cual ha derivado en su hegemonia
como una de las terminologias mas relevantes de cara a la reflexion estética, ética y

filosofica de numerosas cuestiones identitarias.

La tonalidad de la retorica adyacente a la apropiacion cultural, no obstante, ha emergido
desde un nucleo enraizado en la opinidn publica: el sefialamiento de las practicas que se
encuadran en dicha tipologia, su cuestionamiento y su denuncia se han fomentado en un
escenario cuyo pilar fundamental han sido las redes sociales. La escasa bibliografia
disponible dentro del debate a tratar en este trabajo no responde exclusivamente al harto
nivel de abstraccion y a la naturaleza interdisciplinar de la cuestion, sino que se explica

debido a su reciente surgimiento.

La generalidad de una casuistica en la esfera de las ciencias sociales, con frecuencia, se
explicita a través de una corriente critica que permite poner de manifiesto lecturas
analiticas al respecto de ciertas cuestiones epistemologicas, teleologicas u ontologicas
adscritas a la realidad; si bien la instauracion de determinados paradigmas es la que, en
ultima instancia, acaba desembocando en la necesidad imperiosa de plantear
reformulaciones o formulas alternativas que permitan la reconducciéon de las dindmicas
ya existentes. Ello da explicacién a que el amparo de la apreciacion cultural, como

conceptualizacion revertida de todo cuanto desprovee al término ‘apropiacion’ de un



sinfin de connotaciones peyorativas, todavia no haya experimentado su debida insercion

en el &mbito tedrico-descriptivo.

La escasa acufiacion de la dualidad entre la apropiacion y la apreciacion cultural es,
precisamente, el aspecto que posibilita el planteamiento del presente escrito. Salvo
contadas excepciones periodisticas, o mas alla de planteamientos que hayan tenido lugar
en medios de comunicacidn a gran escala, en muy contadas ocasiones se ha materializado
el estudio comparativo entre ambos fendmenos, de manera que se explicite la relevancia
de la apreciacion como cuestion deseable en el didlogo y el enriquecimiento intercultural
fructifero que cabria esperar en pleno escenario de globalizacion; asi como que la
acentuacion de sus diferencias posibilite senalar aquellos trasfondos o vicisitudes mas
polarizadoras que contribuyan a un entendimiento méas profundo de como se articulan los
actos de apropiacion cultural y, por ende, como identificarlos y atajarlos a la hora de

someterlos a juicio critico.

Si bien la cuestion de la apropiacion cultural también tendria cabida en la extrapolacion
hacia los ambitos pictorico, escultdrico, literario o cinematografico, fueron las criticas
dirigidas hacia determinados referentes pertenecientes a la industria fonografica las que
dinamizaron y transformaron este debate en una cuestion de interés publico cuya candente
discusion derivaria en su cobertura periodistica, su posterior institucionalizacion vy,
también, su paulatina penetracién en el area académica. Por lo tanto, adherirse a los
marcos creativos, discursivos, mercantiles y estéticos de la cultura popular se presenta

como la alternativa mas prudente a la hora de abordar la apropiacion cultural.

La finalidad del presente documento es arrojar luz sobre la disyuntiva entre la apropiacion
y la apreciacion cultural a través de una perspectiva critica e ilustrativa que indague en
los diferentes retratos que los marcos culturales dominantes y hegemonicos esbozan con
respecto de identidades culturales atribuidas a naciones, grupos sociales o colectivos
disidentes de la norma imperante. Asi, se pretende incurrir en un planteamiento que
permita al lector desarrollar unas especificidades de sensibilizacion que le permitan
interiorizar en mayor medida sobre qué cuestiones mds relevantes se edifican las
proclamas de reivindicacion de la identidad que permiten a ciertos colectivos tachar
determinadas propuestas artisticas de ‘apropiacién cultural’ y, por ello, cuestionar su

legitimidad.



Una de las principales pretensiones de este trabajo consiste, precisamente, en plantear a
través de ejemplificaciones concretas en qué manera se formulan las propuestas estéticas
que terminan tipificindose como ‘apropiacion cultural’, qué marcos discursivos y
circunstanciales posibilitan tal lectura, y de qué manera tales manifiestos podrian
contrarrestarse o desnudarse en sus lecturas de las culturas damnificadas por el acto de
apropiacion para asi derivar en casos de apreciacion. Consiste en fomentar un didlogo que
permita ahondar en la intencionalidad de la manifestacion expresiva que vaya a ser
tomada como objeto de estudio, y que permita asi discernir entre ambas practicas
atendiendo a sus propositos estéticos, su trasfondo ético, el grado de integracion o de
conocimiento de la obra que sea analizada y el resto de variables que vehiculen su analisis

con los fines expresados previamente.

Otra finalidad de este trabajo de fin de grado radica en hacer hincapié en la importancia
que la cultura popular de masas ostenta a la hora de formular concepciones, de
retroalimentar prejuicios o de perpetuar estigmatizaciones en tanto que su consumo
colectivo tal y como se plantea, cominmente ajeno a herramientas vinculadas al juicio
critico que permitan indagar en sus planteamientos nucleares, en pos de engrandecer los
patrones de consumo que benefician a las corporaciones que respaldan tales proyectos.
La denominada ‘cultura pop’ es un artifice ineludible de constructos vinculados con
nociones preestablecidas sobre posicionamientos geopoliticos, acerca de culturas ajenas
a aquellas de las que son participes los miembros de los nichos de mercado cuyo alcance
toman por objeto determinadas compaiias discograficas o cinematograficas. Pese a su
presencia en el ambito tedrico y academicista, su inexorable contribucion a la
configuracion y cristalizacion de aquellos elementos que se anclan al ideario colectivo
del conjunto de civilizaciones es menoscabada con palpable frecuencia. Es por ello por
lo que, a la hora de vehiculizar un analisis discursivo y comparativo de diferentes
manifestaciones artisticas, conviene tomar en consideracion la presencia de la cultura
popular en los medios de comunicacion de masas, su alcance mediatico y su repercusion

sobre las cosmovisiones de quienes se postulan como consumidores.

La investigacion se entiende como una aportacion dentro de los estudios criticos
poscoloniales, en el campo de la Ciencia Politica y la Filosofia estética. La eleccion de la
tematica abordada no responde a una eleccion arbitraria, sino que se halla fundamentada
en uno de los debates tedricos de mayor alcance social que han derivado de la difusion

global de la cultura popular en espacios o ambitos de divulgacion e interaccion



interpersonal, tales como las redes sociales: asi, la seleccion de esta problematica como
trasfondo para el presente trabajo se fundamenta en las perspectivas criticas surgidas a
raiz de la cultura popular. Este tiene, por objeto, arrojar luz sobre cudles son los elementos
que permiten discernir entre un acto que las partes vindicadoras de la apropiacion cultural
categorizarian como tal o, por el contrario, qué aspectos pueden favorecer a las entidades
corporativas y sus productos artisticos a la hora de ser percibidos como unos exponentes
de apreciacion cultural. Con este objeto, las manifestaciones seleccionadas consisten en
videos musicales, debido al gran nivel de exposicion del que dicho formato audiovisual
consta, asi como a su naturaleza textual, que posibilita su eslabonamiento frente al ambito

del analisis del discurso en el que se encuadra este trabajo.

Con este objeto, tras este marco introductorio, se desglosan a continuacion los postulados
teoricos que se han considerado mas oportunos para su abordaje, pavimentados sobre las
nociones academicistas sobre la apropiacion cultural, asi como sobre aquellas areas de
los estudios poscoloniales relacionadas con el retrato de culturas exentas del Norte
Global, o de la construccion de Occidente; al igual que el estado de la cuestion, que pone
de manifiesto la escasa cobertura tedrica disponible acerca de la fragmentacion entre
apropiacion y apreciacion cultural, asi como la importancia de la industria del video
musical para con la casuistica de la apropiacion cultural; la metodologia, asimismo,
clarifica los estandares investigativos del presente trabajo de fin de grado, que se desglosa

en mayor medida en el analisis de los videos musicales que comprenden su muestra.



5. Estado de la cuestion

El prisma desde el cual ha sido analizada la apropiacion cultual en sus penetraciones en
la esfera académica ha consistido a lo largo de las dos ultimas décadas, integramente, en
un analisis teleologico y causativo, de modo que los socidlogos y antropologos que han
volcado sus esfuerzos en desgranar sus dindmicas y establecer afirmaciones categoricas
que permitan su mayor universalizacion tedrico han incidido mayoritariamente en cuales
son sus origenes, de qué manera se articula la apropiacion cultural y, también, hasta qué
punto los senalamientos de apropiacion cultural responden a criticas licitas dentro de un

marco de fluctuacion cultural como lo es la era de la globalizacion.

La apropiacion cultural, no obstante, no ha hecho frente al transcurso de la prudencial
temporalidad que le permita permear los reclamos de los ambitos intelectuales. El
volumen de publicaciones que abarcan esta cuestion desde la esfera intelectualista y desde
los marcos teoricos, por ello, tiende a ser mas bien escueto. Ello se debe, en gran medida,
a la escasa presencia de sus acotaciones y de las proclamas de quienes sefialan
comportamientos catalogados como actos de apropiacion cultural en un plano de mayor
representatividad (Vasalou, Khaled, Gooch, & Benton, 2014). Mismamente, en el afio
2017, se planted la posibilidad de tipificar una hipotética ilegalidad para los actos que
fuesen considerados de apropiacion cultural, si bien dicha intencionalidad quedo relegada
al plano anecdotico, ya que tales negociaciones nunca llegaron a fructificar. La ausencia
de institucionalizacion de este debate, cuya preponderancia tiende a quedar mas bien
limitada a ambitos tales como el periodistico, amplifica las posibilidades investigativas
que se abren frente a quienes deseen indagar en dicho campo, si bien obstaculizan la
recurrencia a recursos bibliograficos que confieran facilidades a aquellos proyectos de

investigacion de menor envergadura.

Se observa, asimismo, que la propension hacia el senalamiento de tales comportamientos
tiende a quedar relegado tanto al continente americano como al latinoamericano. Los
informes de Google, cuya cifra de usuarios asciende a cuatro billones en todo el globo,
muestran que la utilizacion del término ‘apropiacion cultural’ es practicamente
inexistente tanto en Africa como en Asia (Monroy, 2018). Sin embargo, diferentes
comunidades afroamericanas y asiaticas instaladas en Estados Unidos si que denuncian
publicamente actos de apropiacion cultural, lo cual refuerza la necesidad de adaptarse a

producciones artisticas realizadas por artistas mayoritariamente estadounidenses, dado
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que es parte de su poblacion aquella que mas critica tiende a ser con las practicas aqui

exhibidas.

Los recursos disponibles en el ambito divulgativo anglosajon que apelan a la nocion de
apropiacion cultural suelen pertenecer a medios de comunicacion no necesariamente de
indole periodistica tradicional, sino paginas web que suelen exponer problematicas
sociales y presentan contenido de indole més bien cultural. En cuanto a las redes sociales,
que son el escenario principal en el que imperan las proclamas escépticas para con la
apropiacion cultural, en la inmensa mayoria de ocasiones estas publicaciones se emiten
desde una perspectiva esencialista, que tienen por objeto deslegitimar desde la ausencia
de carga tedrica alguna la proyeccion artistica de un referente con plataforma en concreto
(Clark, 2020). Esta ultima tendencia permite vislumbrar una tendencia correlativa a la
denominada ‘cultura de la cancelacion’, fomentada por dinamicas de ciberacoso a

referentes mediaticos en redes sociales.

El bagaje visible con respecto de la apropiacion cultural se caracteriza por su naturaleza
eminentemente descriptiva, mas no por su predisposicion a la prescripcion, que es
precisamente el aspecto sobre el que este trabajo pretende arrojar luz. Mas alla de la
viabilidad teodrica, politica o filosofica de la apropiacion cultural —que se presta a ser
analizada desde numerosos ambitos—, son contadas las ocasiones en las que se haya
tratado de formular una aproximacion tedrica de indole materialista, que asuma que existe
una problematica identitaria que genera crispacion, conflicto y polarizacion politica entre

numerosos circulos.

Por otra parte, el formato del video musical -cuya popularidad televisiva propicid su auge
a lo largo de la década de los ochenta-, ha experimentado el suficiente nivel de
mediatizacion y de alcance global como para suponer un incentivo frente a su andlisis
académico, desde cuestiones tedricas que abarcan tanto consideraciones estéticas como
extrapolaciones politicas de sus significaciones. Las publicaciones que tienden a
desglosar los videoclips en clave académica atienden principalmente a cuestiones tanto
de género como de raza, lo cual reafirma la indole socioldgica de tales investigaciones.
Dado que los estudios étnicos han permeado a lo largo de los ultimos afios la tradicion
analitica de los videos musicales, han visto la luz diferentes publicaciones que trasladan
secuencias de los mismos al debate de la apropiacion cultural, si bien la concepcion de la
apreciacion cultural ha carecido de la misma exposicion y, de igual modo, no se dispone
de contraposiciones de ambas terminologias para con este tipo de manifestaciones.
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Este Trabajo de Fin de Grado aspira a tratar de ilustrar hasta qué punto puede trazarse una
fragmentacion entre la apropiacion cultural y la apreciacion cultural, asi como la
relevancia de la contextualizacion y el andlisis critico para la interpretacion del uso de
simbolos pertenecientes a la otredad cultural, desde una formulacion que concede un
estatus protagonico al video musical como un formato de divulgacion artistica de gran

alcance a nivel global.
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6. Marco teorico

La presente investigacion se halla sustentada en las publicaciones y las averiguaciones
sobre apropiacion cultural formuladas por el docente estadounidense James O. Young,
profesor de Filosofia en la Universidad de Victoria, dado que el susodicho prevalece,
hasta la fecha, como el referente de la literatura académica que ha profundizado en la
cuestion de la apropiacion cultural desde una aproximacion multidisciplinar desde la cual
convergen la antropologia, la ética, la filosofia estética, la sociologia de las religiones, la
ciencia politica y la economia. En este trabajo de fin de grado, sus postulados se
complementaran con las nociones de representatividad, etnocentrismo y codigos
geopoliticos en tanto que proyecciones culturales presentes en los estudios poscoloniales,
entre los cuales cabe sefialar al teorico palestino-estadounidense Edward Wadie Said, asi

como a la filésofa india Gayatri Chakravorty Spivak.

6.1. Apropiacion cultural y hegemonia cultural

En un escenario de coexistencia intercultural, maxime en pleno contexto de globalizacion,
cabe esperar que la convivencia en espacios tanto de la esfera privada como publica
desemboque en interacciones lo suficientemente genuinas y arraigadas a la conciencia
tanto individual como colectiva como para repercutir en las manifestaciones expresivas

de las culturas interactuantes.

La interaccion cultural se encauza a través de diferentes fenomenologias, que abarcan

desde la aculturacién hasta la transculturacion (Brun-Ricalens, 2019).

- Aculturacion. Proceso de interaccion entre diferentes culturas que desemboca
en la interaccion de las mismas, en el cual pueden producirse aportaciones en un mayor
o menor grado de asimetria en las que, sin embargo, persisten los nucleos y las

generalidades de las culturas implicadas en tal proceso interactivo.

- Transculturacion. Concepcion ulterior de un nuevo constructo cultural a partir
de la interaccion bipartita o de mas grupos culturales, de cuya fluctuacion resulta una
nueva unidad cultural que incorpora elementos de ambas y cuyas sustanciales diferencias

con respecto a las primitivas permite identificarlas como nuevas.
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Ambas son vertientes concebibles dentro del sinfin de posibilidades plausibles ante la
interaccion de diferentes culturas, si bien ejemplifican procesos de homogeneizacion
resultantes de la coexistencia intercultural desde una perspectiva bidireccional (Rogers,
2016). Al margen de las posibles asimetrias que podrian acontecer en el marco de la
aculturacion, ambos procesos se edifican desde un marco de legitimidad articulado desde
las aristas resultantes de la interaccion. Sirvan tales cuestiones para ahondar, a priori, con
mayor sencillez sobre la premisa de cuanto constituye y abarca una practica de

apropiacion cultural.

La apropiacion cultural, al contrario que las casuisticas que derivan del fomento de la
interaccion y la fundacion de comunidades interculturales, se caracteriza por ser un
proceso que parte de una diferenciacion que, al menos de primeras, permite que su
legitimidad sea sometida a analisis con mayor clarividencia: por norma general, a la hora
de cefiirse a su etimologia, esta se tipifica como la utilizaciéon de artilugios,
manifestaciones, expresiones o simbologias que son propias de otra cultura (Young,

2008).

En una primera aproximacion conceptual, la apropiacion cultural se englobaria como una
de las multiples situaciones a las que podria inducir el relato multicultural, no obstante,
entronca con preceptos éticos y con dilemas morales en funcion de como se articula este
acto de prestado de simbologias pertenecientes a culturas ajenas, de cdmo se jerarquiza
la cultura del prestado con respecto de la cultura de la omision, o de cudles son las

intencionalidades subyacentes a tal empleo.

Las problematicas que inciden en la carga peyorativa que suele atribuirsele a la
apropiacion cultural entroncan directamente con cuestiones de politica cultural, y se ve
influenciadas por numerosos factores que repercuten sobre el peso moral que se le

atribuye al acto de apropiacion cultural en cuestion (Merry, 1998).

En primer lugar, la jerarquizacion establecida entre una cultura dominante y una cultura
minoritaria propicia dindmicas contraproducentes que coartan el empoderamiento de la
segunda en pos de un presunto alegato de la libertad de expresion de la primera que, no
obstante, se ve cohibida por circunstancias que reafirman su hegemonia: es lo acaecido,
sin ir mas lejos, en aquellas grandes metropolis que hacen uso de manifestaciones
culturales de grupos marcados por la desviacion social como reclamo turistico y, en

cambio, las sedes de sus ayuntamientos perpetuan la segregacion y la fragmentacion
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social mediante politicas de planificacion urbanistica que relegan al ostracismo los
mismos grupos sociales cuyas manifestaciones culturales son exaltadas ante la presunta

exasperacion de la estética.

El escenario de la hegemonia cultural, en un contexto de mercantilizaciéon de manifiestos
artisticos, también propicia la consecuente liberalizacion de aquellos productos culturales
relativos a economias pertenecientes al Sur Global o, incluso, a colectivos indigenas que
son ajenos a los flujos propios de la economia capitalista (Suh, Hur, & Davies, 2016). Es
en esta extrapolacion de los recursos culturales con fines lucrativos donde yace una de las
criticas mas significativas de las que es receptora la apropiacion cultural como fendmeno,
dado que ciertas manifestaciones se disponen a los recursos del capital con fines de

explotacion.

Una de las problematicas mas relevantes que derivan de la nocion de apropiacion cultural
derivan en las asunciones subyacentes a su impermeabilidad. Aludir a este fendmeno
conlleva asentar las bases de la traslacion entre el componente individual y la atribucién
colectiva de cara a las manifestaciones culturales: en cierto modo, incidir en la cuestion
de la representatividad también acarrea el asentamiento de la configuracion identitaria en
la dicotomia forjada entre el individuo y la colectividad, e induce a un sinfin de
cuestionamientos. ;Hasta qué punto se construye una identidad cultural colectiva como
producto de una obra perteneciente a un individuo? ;De qué manera se homogeneizan los
codigos abstractos de configuracion del ‘yo’ y del nosotros de tal forma que se colectiviza
su propiedad tras su concepcion a titulo unipersonal? ;A qué atiende la edificacion
retorica del ‘nosotros’ versus ‘ellos’ en base a este patron cultural, y de qué manera dicha
formulacion percibe con hostilidad que la colectivizacion del ‘ellos’ haga uso de

elementos estéticos o espirituales adscritos al hipotético ‘nosotros’?

Fuera como fuere, en un contexto de presunta reversion de las dindmicas de opresion
estructural que han enraizado los binomios estructurales de la civilizacién (masculinidad
y feminidad; blanquitud y el resto de formas de racializacion; la normatividad sistémica
ante cualquier expresion disidente, etcétera), la teorizacion no puede quedar relegada a
dar por sentados los procesos presuntamente organicos por los que las culturas confluyen
en un marco de globalizacion. La globalizacion, pese a los afanes de internacionalizacion
que ciertas instancias pretenden atribuir a tal concepcion, no deriva de la interaccion
fortuita de las dindmicas culturales en pos de una presunta transculturacion. A todas luces,
al igual que idea una compleja red de transacciones econdmicas en las cuales sobresalen
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aquellos Estados que se saben en posesion de la mayoria de recursos y servicios que
predominan en las operaciones del mercado internacional, se sobreponen aquellas
culturas que se posicionan como dominantes ante los ojos de una sociedad internacional
cuya oferta de consumo de productos culturales también se halla condicionada por los

reclamos de la ley de la oferta y la demanda (Young, 2008).

Si bien numerosos académicos se posicionan argumentativamente contrarios a las
consecuencias negativas de los actos tipificados como ‘apropiacion cultural’, dado que
alegan que el computo resulta favorable debido a las muestras de visibilizacion que esta
practica propicia, es precisamente el marco de actuacion en el que se respaldan los
productos culturales de una determinada social el que entronca con la intromision de la
¢tica a la hora de evaluar sus practicas: en primera instancia, se obtiene rédito economico
a expensas de toda una suerte de colectivos que, por cuestiones estructurales y sistémicas,
no ostentan una posicion de palpable visibilidad en la esfera social; en segundo lugar,
multiples de estas manifestaciones se ven desprovistas de su pulcritud artistica y de su
significacion como producto de su liberalizacion y consecuente mercantilizacion; por
ultimo, en repetidas ocasiones, la apropiacion cultural colisiona con preceptos morales
debido a que es fuente de sefialamientos de ofensas, cuyo grado de intensidad varia en
funcién de la forma de exposicion de la obra o manifestacion cultural a tratar, asi como
dependiendo de cudl sea el aspecto cultural sometido a sus dindmicas (Young & Brunk,
2012). En este ambito, una exposicion de una cuestion estética o pictorica no cobraria la
misma importancia que, por ejemplo, la vulneraciéon de principios mas metafisicos y

adscritos a la esfera teoldgica, sagrada o espirituales de una determinada cultura.

Cabe tomar en consideracion, asimismo, la omision de los anacronismos a la hora del
abordaje de las practicas que pretenden ser expuestas en el presente escrito. La
verbalizacion, conceptualizacion y mediatizacion de una practica publica que es
concebida como ofensiva Unicamente puede ser tratada desde un espectro contextual que
refuerce la deliberacion que conllevaria su omision genuina. En otras palabras, la
amalgama hollywoodiense o la industria fonografica estadounidense, a mediados del
siglo XX, llevé a cabo toda una suerte de actos de extrapolacion que podrian ser

categorizados como apropiacion cultural desde cualquier perspectiva.

No obstante, formular tales afirmaciones categoricas entrafarian una evasion del marco
espaciotemporal que fomenta el didlogo constructivo que la interculturalidad ha
propiciado a lo largo de las ultimas décadas y, por ello, las muestras que serdn sometidas
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a analisis en este trabajo abordaran, salvo excepciones puntuales, muestras de apropiacion
acaecidas en el siglo XXI. Desengranar los trasfondos y las problematicas derivadas de
la apropiacion cultural entrafia tomar en consideracion la insurreccion de movimientos
raciales que, por ejemplo, han permitido la integracion paulatina de ciertos colectivos en
Occidente y, en una llamada al rigor, denunciar un acto de apropiacion cultural en
aquellos afos cincuenta en los que los procesos de decolonizacion todavia no habian

culminado no resultaria especialmente propicio.

6.2. Apreciacion cultural

En esencia, aquello que permite eslabonar la distincion entre la apropiacion y la
apreciacion cultural radica, en gran medida, en una cuestion de trasfondo: no es nada
sencillo hacer referencia al argumento de la monetizacion y de la renuncia al &nimo de
lucro en una cultura de la globalizacion en la cual los productos artisticos se consumen
masivamente y generan su consecuente rédito, en especial con aquellos sectores que
denuncian que se haga uso de simbolos de su cultura como parte de dichas dinamicas,
contra cuyas vindicaciones no se puede hacer una debida refutacién que permita sustraer
carga moral a las acciones emprendidas (independientemente de que estas sean
encuadradas como apreciacion o como apropiacion cultural). En estas instancias, cobra
especial relevancia la concepcion de la subalternidad (Spivak, 2009) y la posicion a la
que quedan relegadas aquellas esferas sociales que no ostentan la posicion hegemodnica

en la dualidad entre la visibilizacion y la invisibilizacion.

El aspecto de distincion principal que permite trazar una diferencia entre ambas practicas
radica, por lo tanto, en las consecuencias éticas del empleo de los elementos que
pertenecen a un determinado imaginario cultural: en definitiva, a los trasfondos que llevan
a un individuo o a un grupo de estos a tomar prestada una manifestacion arraigada en una
cultura escasamente representada frente a toda una amalgama de consumidores en una
red transnacional de consumo masificado. Existen ocasiones especificas, tales como la
traslacion de determinados ritos tribales a la formulacion de propuestas estéticas ligadas
a la literatura, la cinematografia o la industria musical, en las que esta mediatizacion es
la que permite que sus formulas culturales ostenten una posicion visible para numerosas
instancias populares y sociales que, de otro modo, quizés jamds habrian podido tener en

su conocimiento la oferta a tratar.
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Aqui cabe mencionar la cuestion del consentimiento como un mecanismo legitimador que
permite extraer determinados recursos culturales de un circulo social o de una esfera
cultural en especifico puesto que, con alusion a toda una suerte de garantias arraigadas a
los derechos humanos, los grupos sociales que formulan determinadas manifestaciones
artisticas estdn en todo su derecho de relegar sus cosmovisiones, planteamientos,
inquietudes y necesidades inherentes de expresion —sean estas a titulo individual o
colectivo—, a la privacidad y al hermetismo de sus circulos (Caballero, 2019). En el caso
de que dichas premisas no fuesen tomadas en consideracion, estariamos abordando un
ejemplo de apreciacion cultural ilicita que, permeada por los preceptos intencionales de
sobreexponer una realidad antropolédgica cuyo deseo no ha sido vehiculado por el grupo
cultural en cuestion, terminaria tipificAndose como una ejemplificacion ilustrativa de la

ilegitimidad que caracteriza a la apropiacion cultural.

Uno de los principios tedricos que mas vigencia ostentan a la hora de denostar la
apropiacion cultural es la infrarrepresentacion de determinados colectivos, al igual que la
estigmatizacion en la que derivan percepciones equivocas de los mismos. Por el contrario,
la apreciacion cultural se halla imbuida por una necesidad inherente de la
representatividad que otorga y confiere plataforma a las manifestaciones culturales que
pretenden ser retratadas (Cattien & Stopford, 2022): de este modo, no se traza una
exaltacion estética de un elemento perteneciente a una cultura ajena cuya meritocracia
artistica recae sobre la decantacion por el mismo de un artista exégeno a la misma, sino
que esta ultima figura hace uso de su visibilidad y de su posicion para trasladar
determinadas propuestas o ritos culturales a una audiencia que, por supuesto, puede ser

desconocedora de 1a misma.

La apreciacion cultural, por consecuencia, pasa por la erradicacion (o el intento de
eliminacion) del denominado ‘conocimiento privilegiado’, el cual se concibe como
aquella acumulacion de experiencias que derivan de la exclusion social, de la condicion
de subalternidad, o de ostentar una posicion disidente con respecto al margo hegemonico
de una determinada civilizacion, region o sistema. A menudo, la oposicidn discursiva al
argumento del ‘conocimiento privilegiado’, que pretende empatizar con los relatos vitales
de quienes han enfrentado las circunstancias previamente descritas, se construyen sobre
la premisa nihilista de que “nadie puede representarse mejor que uno mismo” (Sinclair,
2018). Sin embargo, usar proclamas individualistas reducidas al absurdo para hallar en la

relativizacion moral una via de escape para las connotaciones peyorativas en el &mbito de
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la ética que caracterizan a la apropiacion cultural no es, ni por asomo, la via mas resolutiva
para atajar esta cuestion. No se trata de abrazar premisas esencialistas desde una
connotacion paternalista, sino de abogar por la apreciacion cultural en tanto y cuanto esta
asume la cautela con la que ciertas cuestiones étnicas, expresivas o tribales han de ser

abordadas a la hora de tomar prestados sus elementos en pos de una obra estética.

La tradicion académica tiende a menoscabar las implicaciones morales de la apropiacion
cultural desde un prisma racionalista que no atiende a la emocionalidad y a la naturaleza
instintiva que se refugia en el nicleo de ciertas manifestaciones artisticas. Asi, la literatura
académica internacionalista y de corte intercultural, que tan en detrimento se sabe a si
misma del eurocentrismo, no parece estar tan dispuesta a renunciar a los procesos
cognitivos propios de la [lustracion europea en tanto y cuanto que comprender cuales son
las problematicas que mas zahieren sensibilidades (Said, 2008). Es en este punto de
inflexién en el que se dibuja con mayor precision la frontera entre la apropiacion y la
apreciacion cultural; en la formulacion bidireccional de la exposicion a la que va a ser
sometida una determinada simbologia o unos artefactos estéticos en concretos; a
excepcion de la pertenencia o la toma de contacto internalizada e interiorizada en los

circulos de cuyas manifestaciones pretenda hacerse divulgacion.

6.3. Cultura popular de masas

La casuistica de la homogeneizacion cultural, asi como del planteamiento relativista
acerca de hasta qué punto las manifestaciones individuales de los miembros de una
determinada cultura hacen de los mismos representantes de su esfera, supondria un
estancamiento significativo en esta cuestion si no fuese por la deontologia habitual que
tiende a caracterizar el consumo de productos culturales. Asumir la posicion critica y
deconstructiva de quienes son participes del entramado de mercantilizacion de la estética,
si bien acarrearia un escenario Optimo, entrafia omitir los procesos racionales por los
cuales los grupos poblacionales tienden a configurar sus cosmovisiones, asi como sus
percepciones exogenas de las diferentes realidades que conforman el panorama

internacional.

Se podria usar como una clara ejemplificacion de ello la asuncion deductiva en Occidente
de las sociedades de Oriente Medio como un despliegue desértico cuyos habitantes

transitan en camello, por ejemplo (Lewis, 1997). Estos codices, materializados en
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formulaciones individuales del mundo que tienden a la simplificacion y a la estereotipia,
responden a generalizaciones de indole cultural y a recreaciones geopoliticas especificas,
cuya ejemplificacion mas ilustrativa en el siglo XXI podria ser la concepcion

occidentalista de Oriente Medio tras la ‘Lucha contra el terrorismo’ de George Bush.

Extrapolar tales configuraciones mentales, que no tienen por fin mas que adecuar el
abstracto constructo de la nacion en sintonia con una agenda politica, a las percepciones
etnocentristas que tienden a asumirse con respecto del Sur Global y de multiples regiones
de menor bonanza comercial del globo, es un rasgo mas que ilustrativo del rol que
desempefian las formulaciones estéticas y culturales a la hora de contribuir a la
estigmatizacion (o desestigmatizacion) de determinados grupos étnicos o religiosos en la

esfera internacional .

La cultura popular de masas deviene un canal inexorable para la convergencia de
simbolos culturales que, mismamente, apelan a una hipotética formulacién de
aculturacion y transculturacion tergiversadas que, en esencia, terminan por reducir la
concepcion de millones de individuos del planeta de otras civilizaciones a las
descripciones que dicha cultura formula con respecto de las mismas. Asi como podria
formularse la presunta postura dubitativa con respecto a la homogeneizacion cultural a
titulo de una formulacion artistica o espiritual individual, no puede refutarse la labor de
homogeneizacion que desempefia la cultura popular de masas a la hora de configurar
percepciones que se anclan con previsiones largoplacistas al imaginario colectivo y que,
por ende, se anclan a las codificaciones del globo y de sus habitantes de un sinfin de

personas.

La cultura popular de masas, en sintonia con los procesos identitarios en plena
globalizacion, halla en el ritual bésico de la socializacion humanista de la interaccién una
formula infalible para el anclaje de asunciones acerca del mundo que permitan incurrir,
nuevamente, en la retdrica del ‘nosotros’ versus ‘ellos’. Sin embargo, la lectura
materialista de estas dindmicas y las sustanciales diferencias que hay con respecto del
acceso a la informacion y el grado de introspeccion epistemologica de la generalidad de
la poblacién mundial son lo suficientemente infranqueables como para tomar conciencia
de hasta qué punto las manifestaciones culturales han de ser representaciones fidedignas
de las realidades socioldgicas, estéticas, €tnicas y raciales que quienes no ostentan la
posicion de la subalternidad presenten ante los ojos de la denominada sociedad del
espectaculo (Debord, 1995).
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7. Metodologia

La articulacion metodologica de las paginas posteriores se establecera mediante el
analisis simbolico de siete videos musicales y presentaciones escénicas que seran
empleados como marco analitico que permita formular diferenciaciones entre practicas

de apreciacion y de apropiacion cultural.

Pese a que trasladar el andlisis del discurso a sus matices interpretativos mediante el
ambito compositivo de las canciones y las producciones aqui expuestas podria resultar
mas sencillo, la naturaleza eminente e inherentemente estética de la apropiacion cultural
facilita que desgranar sus elementos se conduzca mediante un proceso mas sencillo al

formularse mediante actuaciones en directo y videos musicales.

La naturaleza metodoldgica del presente escrito ha sido de indole cualitativo-inductivo,
ya que se ha derivado del marco teodrico explicitado previamente en base a las teorias
expuestas en el marco que precede la seccion aqui descrita, y dichas conceptualizaciones
han permitido solidificar las dimensiones interpretativas, simbdlicas, politicas, éticas y

estéticas de las manifestaciones artisticas expuestas en el analisis explayado a posteriori.

El objetivo del andlisis radica en formular un estudio comparativo que esclarezca la
dualidad entrafiada por la apropiacion y la apreciacion cultural, de forma que posibilite

para el lector hallar formulaciones y explicitaciones tangibles de sus diferencias.

El estudio plantea una cronologia que permita incidir en su naturaleza comparativa,
puesto que se plantean analisis diferenciales que atisben a presentar las caracteristicas que
esclarezcan las generalidades de la distincion entre apropiacion y apreciacion cultural: las
canciones escogidas se ubican en un espectro temporal que se inicia en la década de los
afios 2010. Simultdneamente, cabe sefialar que la investigacion se presenta de forma
diacrénica, de manera que las dimensiones espacial y temporal cobran una gran
importancia (salvo contadas excepciones), en las que se procura tomar en consideracion
el periodo en el que el dilema abordado en el presente escrito se dinamiza en mayor
medida en la esfera publica. De este modo, se ejemplifican una serie de demostraciones
que inciden en anacronismos, dado que la reciente vigencia y pujanza de la apropiacién
cultural como anomalia dentro del concepto de globalizacion también halla significativas

repercusiones en la dimension deliberada de su omision o incidencia.
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En relaciones con el analisis discursivo y simboélico de las canciones escogidas para el

presente trabajo de fin de grado, se formulan las siguientes cuestiones:

1. (Es posible hallar elementos que permitan discernir entre actos de apropiacion y
apreciacion cultural?

2. (Permean los actos comunmente tipificados como ‘apropiacioén cultural’ el
imaginario colectivo adscrito a la cultura popular con suficiente incidencia como
para condicionar percepciones integras sobre regiones o paises del mundo?

3. (Son la contextualizacion subyacente a una intencion artistica el eje para la
distincion entre la apropiacion y la apreciacion cultural?

4. (Influye el marco circunstancial de una propuesta musical a la hora de afirmar
categéricamente que un determinado individuo ha incurrido en un acto de
apropiacion cultural?

5. (Es la apreciacion cultural un fendmeno deseable ante la infrarrepresentacion de

las manifestaciones artisticas sin cabida en la cultura popular de masas?

Para obtener respuesta a las cinco preguntas de investigacion, se ha procedido a un
analisis que anticipa la contextualizacion espacial, temporal e individual de los artistas
incorporados al presente trabajo, con la posterior adiciéon de la observacion sobre la
simbologia presente en sus respectivos videos musicales para, finalmente, realizar un
computo cualitativo que permita tipificar tales manifestaciones como apreciaciéon o
apreciacion cultural, en funcion del caso, asi como discernir las dinamicas subyacentes

que posibilitan encuadrar un producto artistico entre dicha dualidad.
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8. Corpus

Los siete videos musicales escogidos para el presente trabajo de fin de grado estan
comprendidos en el periodo 2004-2019, espectro que posibilita la inclusiéon de
manifestaciones analizables desde la concepcion de la apreciacion cultural tanto de forma
previa a la mediatizacion de su debate social (durante la década de los afios 2010) como

durante la dinamizacion de dicha conversacion.

La seleccion atiende a un criterio que no se tipifica como cronoldgico, sino que atiende
al enorme grado de visibilidad que estos videos musicales han adquirido desde su edicion
en la plataforma Youtube, el portal digital por excelencia para la publicacion de videos

musicales.

A su vez, los videoclips en cuestion y su eleccion se deben a que son algunos de los
metrajes que mayor controversia han generado tanto en redes sociales como en el ambito
periodistico con respecto del debate de la apropiacion cultural y, sumado a su alto alcance
en términos de visualizaciones y reproducciones, se ha determinado que resulta pertinente

su incorporacion para el analisis.

Video musical Artista Aifio de edicion Visualizaciones en
Youtube
‘Dark Horse’ Katy Perry, Juicy J 2014 3.278.732.413
‘Rich Girl’ Gwen Stefani, Eve 2004 148.769.596
‘Lean On’ Major Lazer, Diplo, | 2015 3.210.774.039
MO
‘Hymn For The | Coldplay, Beyoncé | 2016 1.674.159.699
Weekend’
‘Pump It The Black Eyed Peas | 2006 708.842.843
‘Malamente’ Rosalia 2018 157.490.563
‘World of | Madonna 2019 654.484
Madame X’
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9. Analisis

- Capitulo 1 - Katy Perry y ‘Dark Horse’: la pujanza incesante del Antiguo
Egipto

Poco comunes son aquellas proyecciones que muestran, en plena era globalizadora, como
un Estado tiende a proyectarse a si mismo mediante mecanismos de poder blando que
remitan a tradiciones mas bien anacronicas. Resultaria dificil, mas alla de la presencia
institucional de Amanecer Dorado, la unidad politica ultraderechista griega que se
posiciona como una férrea defensora del panhelenismo, que los parlamentarios asentados
en el Consejo de los Helenos se presentasen en las camaras griegas con indumentarias
propias de figuras tales como Socrates, por el mero hecho de tratarse de referentes

ineludibles de la historia de su Estado en la Antigliedad.

Existen, no obstante, paises que se remiten a la impronta estética de periodos remotos
para reafirmar su presencia en el &mbito internacional: es este el caso de Egipto, cuyas
solemnes ceremonias evocan a las ornamentaciones, decorados y elementos escultoricos
y arquitectonicos que primaban durante el mayor auge de su civilizacion. Un ejemplo de
ello fue el desfile de los restos momificados de antiguos lideres del imperio, celebrado en
las calles de El Cairo el mes de abril del afio 2021, en un acto que tenia por objeto trasladar
las reliquias a un nuevo museo que permitiese el almacenaje de las momias en

condiciones mas favorables para su conservacion.

La cultura egipcia es percibida ante los ojos de la extranjeria como un reclamo artistico
de elevado interés. Asi lo avalan los millones de turistas que cada afio deambulan por las
inmediaciones de las Pirdmides de Guiza, una de las cuales —en especifico, la Piramide
de Keops- forma parte de la lista de las Siete Maravillas del Mundo Antiguo. Ello explica
las incontables ocasiones en la que los enseres, ornamentaciones y atuendos propios de
su civilizacion hayan pasado a formar parte del arte plastico, de la industria

cinematografica e, incluso, de la representacion visual del &mbito musical.

Una de las canciones que mayor éxito radiofonico, comercial y digital gozé durante la
década de los afios 2010, titulada ‘Dark Horse’, de la artista pop estadounidense Katy
Perry. Una joven californiana que defini6 los reclamos visuales de la cultura popular de
masas de aquellos afos, especialmente a lo largo de la primera mitad de la década, y que

se caracteriza por una imagen artistica diversificada e infantilizada, que le permitiese
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adaptar sus ingentes costes de produccion a un publico multitudinario, e incluso familiar.
La canciéon mencionada, en su traslacion visual, traslada el ideario visual pléstico y
caleidoscopico de la intérprete a una escenografia que recreaba los rituales de ofrenda

faradnicos.

El motivo por el cual el video musical de ‘Dark Horse’ da comienzo al presente analisis
atiende a la controversia a la que hizo frente desde su publicacién, la cual tuvo lugar
durante el mes de febrero del afio 2014. Para entonces, las proclamas en redes sociales
que ponian la mira en los referentes mediaticos para senalar comportamientos de

apropiacion cultural eran mas que proliferantes.

A sabiendas de la relevancia que la estética egipcia ostenta para el imaginario colectivo
occidental,, ello entrafia uno de los pilares mas significativos de las criticas que despierta
la apropiacion cultural, “Mi cultura no es tu disfraz”, configurar una adaptacion de la
misma para un video musical de origen estadounidense para una artista caucasica
conllevaria, a priori, un cierto acto de crispacion; si bien, a efectos practicos, los aspectos
que mas permiten designar sus secuencias como un acto de apropiacion cultural no
atienden a la toma de elementos pertenecientes al ideario estético egipcio, sino a la forma

en la que estos son incorporados (Bakry, 2014).

integramente, el video conlleva una reinvenciéon cromatica e incluso parddica de la
ceremonia de ofrendas, protagonizada por la cantante Katy Perry, quien encarnaba a una
suerte de actualizacion de Cleopatra (véase Ilustracion 1 del Anexo). Sin ir mas lejos, las
proclamas étnicas que interactiian con las vindicaciones en detrimento de la apropiacion
cultural expresarian cierto grado de complejidad ante la personificacion de un personaje
histérico de origen racial mixto por parte de un referente mediatico caucdsico. No
obstante, codigos éticos de representatividad étnica aparte, hay numerosas escenas que
desvirtiian por completo la significacion de Cleopatra como figura que lleg6 a influenciar
decisiones politicas de la Roma de su periplo vital, puesto que su significacion cultural y
politica se ve reducida a su capital erético y a un instrumento estético desprovisto de su

trascendencia historica.

Cleopatra es instrumentalizada en las secuencias del video musical como un elemento
vehicular que permite a Katy Perry evocar a un referente archiconocido de feminidad, y
desprovee por completo a su figura de su significacion. Prueba de ello son las escenas

localizadas en una estancia que emula las cadmaras subterraneas de las pirdmides, en las
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que ejecuta coreografias en una barra acompanada de unas deportivas, que acaparan toda
la atencion del espectador en un primer plano que enfatiza este talante de modernidad

perdido en el anacronismo (véase Ilustracion 2 del Anexo).

La contraposicion entre la contemporaneidad y la antigiiedad, mas alld de su hipotética
intencionalidad como un acto de renovacion estética, responde a un prestado de elementos
estéticos pertenecientes al patrimonio histérico de una cultura anclada en otro continente,
con una tradicion milenaria cuyo legado todavia perece en vestigios de numerosas
civilizaciones, y los somete al servicio de un capital social que unicamente cobra sentido
mediante utensilios y comportamientos propios de la posmodernidad. De hecho, llegan a
equipararse la ostentosidad ornamentaria de los faraones egipcios con la exacerbacion del
lujo por parte de las grandes fortunas estadounidenses, cuyo punto de encuentro se ve
simbolizado a través de los ‘grillz’, bisuteria dental cuyo aparicidon y maximo auge

acontecio en la costa este de Estados Unidos durante los afios ochenta.

Este ejercicio de contrastes se pone de manifiesto a través de dos confrontaciones mas:
en primer lugar, la dualidad entre la compostura y el rigor con el que suelen concebirse
las representaciones historicas de su envergadura y el grado de infantilizacion al que
relega a la cultura egipcia al retratar asesinatos con efectos especiales irrisorios, intercalar
imagenes de transformaciones andrdéginas con facciones animales o exhibir expresiones
verbales claramente humoristicas; en segundo lugar, la dicotomia entre la
representatividad de una cultura evidente e inherentemente analdgica y la presencia de la
tecnologia, a sabiendas de que las imagenes llegan a presentar a Cleopatra danzando entre
luces de nedn (véase Ilustracion 3 del Anexo). Ambas disparidades deliberadas se podrian
descifrar como un alarde de creatividad que, pese a su efervescente esencialismo
(Matthes, 2016), deberia haber sido conducido con un mayor grado de relativizacion, que
permitiese conciliar un mayor rigor historico para con la estética egipcia y la impronta

humoristica de las escenas de la cantante.

Su trasfondo es vinculable, incluso, con la forma en la que los sujetos culturales
estadounidenses suponen una alegoria implicita e inconsciente de sus percepciones para
con el ambito artistico, y de las predisposiciones estéticas que mas han impregnado desde
sus no tan remotos origenes su proyecto de pais (Said, 2008). La presencia de elementos
arquitectonicos grecolatinos en edificaciones institucionales de los ambitos juridico o
legal son ejemplificaciones mas que ilustrativas de hasta qué punto su hegemonia de
indole financiera y de recursos sobre el resto del globo contrasta con una oquedad
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patrimonial que, en comparacion con Europa, languidece. La fijacion estadounidense para
con los simbolos artisticos europeos evidencia una fijacion estética que en numerosas
ocasiones ha tendido, incluso, a adaptar movimientos o corrientes artisticas bajo criterios
presumiblemente aleatorios. Dicha fijacion no se reduce de manera exclusiva a Europa,
cuyo paralelismo permite también remitirse a cdmo repercutié sobre el pensamiento
politico estadounidense la fundacion del liberalismo europeo y el ideario regeneracionista
de la Revolucion Francesa, sino que puede atribuirsele el mismo grado de trascendencia
a cualquier civilizacion cuya temporalidad trascienda los marcos concebibles por la
democracia estadounidense. En cierto modo, es sencillo comprender a qué atiende la
fascinacion que Katy Perry manifest6 en el afio 2014 hacia la cultura egipcia, como uno
de los referentes culturales mas relevantes del poder blando de la cultura popular de
Estados Unidos del primer lustro de dicha década. La pieza crucial del engranaje, no
obstante, radica en la legitimidad con la que dicha predisposicion positiva nacida de una
inspiracion se articula. Indirectamente, dicha cantante esbozd un retrato injustificado de
la civilizacidn egipcia que pasaba por la insaciable necesidad estadounidense de patentar
su hegemonia cultural y, para mds inri, someter las proyecciones estéticas de otras

civilizaciones para asi posibilitar una amplificacion de las suyas propias.

‘Dark Horse’ de Katy Perry ejemplifica el prestado de elementos civilizatorios para su
modernizacion estética, e incurre en una dinamica de apropiacion que interfiere con la
voluntad de proyeccion cultural del aparato propagandistico diplomatico de Egipto con

respecto de su legado histdrico, estético y ancestral.

- Capitulo 2 — Gwen Stefani y ‘Rich Girl’: la fijacion por las vanguardias

japonesas

Numerosas muestras visuales de la cultura popular han tendido a ensalzar el dinamismo
de la capital japonesa, mediante la recurrencia a simbolos estéticos tales como los letreros
de nedn, o sus calles multitudinarias. Entre ellas, cabe sefialar un video musical editado
en el afio 2004 por la cantante estadounidense Gwen Stefani, para su sencillo ‘Rich Girl’.
Gwen Stefani, que en numerosos episodios ha sido receptora de criticas por actos de
apropiacion cultural por parte de la comunidad latina o afroamericana a lo largo de sus
décadas de trayectoria, ha sido cuestionada en especial debido a las ocasiones en la que

ha puesto de manifiesto su fascinacion por la cultura japonesa.
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El clip de ‘Rich Girl’ recrea una realidad paralela en la que la intérprete en cuestion es la
capitana de un gale6n, con indumentaria y escenografia propia de los corsarios del siglo
XVIIIL Los artifices de esta realidad son un grupo de nifias japonesas, quienes se recrean
con mufiecas de la factoria Bratz y un barco de juguete, el cual sumergen en una suerte
de acuario (véase Ilustracion 4 del Anexo). La aleatoriedad de sus decisiones es la que
marca el rumbo de su tripulacion, que en su desenlace naufraga como producto de la
agitacion de las nifas. Las susodichas, de igual modo, dan comienzo al video con las
palabras: “Si fuese una nifia rica, tendria todo el dinero del mundo”. La presencia nipona
se apodera de las imagenes en tanto que son personas de su pais de origen quienes
conducen su trama, al igual que las bailarinas que figuran tras la cantante en escenas en
las que figuran botines (véase Ilustracion 5 del Anexo). A priori, ‘Rich Girl’ podria
tomarse como ejemplificacion de aproximacion intercultural entre la ostentacion de la
industria del video musical estadounidense y la estética japonesa, si bien una de las
estrofas adscritas a su letra ponen de manifiesto la importancia de la intencionalidad a la

hora de tomar elementos prestados de contextos culturales diversos:
“1’d get me four Harajuku girls to

Inspire me and they’d come to my rescue

I’d dress them wicked, 1’d give them names”

Las ‘Harajuki girls’ que, ademas, eran el grupo de bailarinas que acompafiaban a la
cantante en sus apariciones publicas y en sus actuaciones en directo, son jévenes de origen
japonés que estan imbuidas por el vanguardismo estético que caracteriza a dicho barrio.
En el plano textual, el verbo ‘get’ posee unas connotaciones de cosificacion, una acepcion
de posesion que permite que las mujeres se perciban como bienes de consumo para el
servicio creativo de Stefani. “Conseguiria cuatro chicas de Harajuku para que me
inspirasen, y ellas vendrian a mi rescate” apela a un estado de sequia imaginativa, o a una
ausencia de efluvio creativo, el cual se asume finito, tan pronto como disponga de tales
mujeres para poder tener elementos de los cuales inspirarse. En este caso, la estrofa en
cuestion enarbola la viabilidad estética de dicha comunidad para servir de inspiracion, lo

cual deriva en su posterior instrumentalizacion.

Esta cuestion se ve reforzada por la concepcion que la sociedad estadounidense ostenta
de Japon, la guarda especial relacion con su historia reciente. Los bombardeos atémicos

de Hiroshima y Nagasaki entrafiaron todo un punto de inflexion frente a la cultura politica
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japonesa, tanto en la esfera doméstica como en el ambito publico, dinamitaron las
propensiones imperialistas que habian acompanado al archipiélago nipon a lo largo de
siglos y, ademds, derivaron en la subordinacion geoestratégica que hoy Japon
experimenta con respecto de las voluntades de Estados Unidos. Pese a ello, una mayoria
tangible de la poblacion del territorio en cuestion se caracteriza por albergar una posicion

favorable con respecto de la configuracion nacional y politica de Estados Unidos.

A esta fenomenologia cabe afiadir la cuestion del Japén como una de las potencias con
un posicionamiento mas favorecedor en tanto que la proyeccion de su identidad nacional
a través de los productos culturales (Chang, 2006). Tokio prevalece como una de las
metropolis con mayor oferta cultural y dinamismo urbano mas relevantes del globo vy,
entre sus multiples referencias de indole visual que se anclan al imaginario colectivo, cabe
sefalar el barrio de Harajuku, concebido ante los ojos del resto como el barrio de la moda

juvenil por excelencia de la ciudad.

Hasta cierto punto, Stefani acaba reduciendo su presencia y su existencia a la mera
servidumbre artistica, y dispone de tal comunidad hasta el punto de Ila
instrumentalizacion. En el verso posterior, de hecho, acaba incurriendo en una retdrica de
despersonalizacion, ya que llega a insinuar que seria ella quien escogeria su vestimenta,
e incluso que se encargaria de denominarlas. Por consecuencia, la estrofa no hace
unicamente hincapié en la presencia del barrio de Harajuku como un elemento vehicular
para el desarrollo creativo, sino que llega a interactuar con la corporalidad y con la
prestacion al anonimato de las individuas en cuestion. Asumir la capacidad de decision
sobre la indumentaria de alguien que permanece en el anonimato, y sobre cuya
denominacién se posee potestad, equivale a un cierto grado de deshumanizacion que, en
esencia, ailade capas morales a la decision artistica aparentemente inofensiva que lleva a

cabo la cantante.

‘Rich Girl’ responde a una instrumentalizacion deliberada de elementos estéticos
adscritos a otras culturas en pos de un pretexto individualizado de satisfaccion personal o
autorrealizacion, el cual adquiere matices transnacionales debido a la pujanza de los

productos de la industria musical estadounidense en Occidente.
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- Capitulo 3: Major Lazer, Diplo, MO y ‘Lean On’: la injerencia sobre

culturas externas

La hindu es una de las culturas cuya simbologia ha proliferado exponencialmente desde
los comienzos de la globalizacion, y que ha logrado transgredir todo limite fronterizo
incluso pese a la carga religiosa y espiritual de dichos emblemas. Al igual que la
atribucion de un caricter romantico a las grafias chinas o japonesas, que fomentaron la
presencia en Occidente de puestos ambulantes de tatuajes, o la presencia de elementos
tales como el Arbol de la Vida, de origen turco, los mandalas —como formas
representativas del hinduismo y el budismo— copan a dia de hoy los hogares de cientos
de miles de personas tanto en Europa como en América, ya sea en forma de articulos de
decoracion del hogar, o incluso de cuadernos para colorear de indole terapéutica. La
fijacion cultural hacia el hinduismo, como religion mayoritaria de la India, también
repercute sobre la percepcion externa gestada en torno a dicho pais, cuyo caracter
referencial en el plano cultural parece haber quedado reducido en numerosas ocasiones a

la estereotipia de Bollywood.

En torno al ecuador de la década de los afios 2010, hubo dos particulares manifestaciones
visuales que aproximaban referentes medidticos occidentales al ideario estético indio.
Uno de ellos, en particular, servia de eje promocional para la cancion mas exitosa a nivel
mundial del 2015, ‘Lean On’, de la autoria de una agrupacion de musica electronica
estadounidense (Major Lazer), un productor francés (DJ Snake) y una vocalista danesa

(MQ).

El video musical de ‘Lean On’, entre otras localizaciones, fue rodado en la region india
de Maharashtra. En €I, se rinde culto a la danza bollywoodiense, si bien la vocalista que
forma parte de la pista interpreta tales coreografias con cierto grado de espontaneidad, lo
cual marca una distincion de esta con respecto al cuerpo de bailarinas indias que figuran
en las secuencias. De hecho, también presenta una indumentaria alternativa con respecto

de la de danzarinas que la acompafian.

Conforme transcurrieron los afios, los artistas implicados en la colaboracion en cuestion
han expresado diferentes posiciones al respecto de las acusaciones de apropiacion cultural
que se desencadenaron a raiz de la gran repercusion del video, que excedio tres billones
de visualizaciones en la plataforma Youtube. Por un lado, el artista Diplo —integrante de

Major Lazer, uno de los grupos figurantes en ‘Lean On’— afirmé con contundencia que le
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eran indiferentes las criticas e, incluso, reconocia que sus origenes estadounidenses
limitaban su espectro de géneros abarcable, por lo que tomar inspiracion de sonidos de
otras culturas devenia necesario; por otro, la intérprete M@, pese a saberse grata debido
a la acogida comercial tan plausible de aquel éxito radiofonico, no ha escatimado en su
retractacion con respecto a la intencionalidad de apropiacion del video. Afios atras, emitid
unas declaraciones en las que exhibia una percepcion retrospectiva mas bien critica hacia
sus escenas e, incluso, llegd a enfatizar la importancia del didlogo intercultural como
mecanismo preventivo para la evasion de dindmicas que vulnerasen sensibilidades

culturales.

Numerosas secuencias del clip no se caracterizan por una integracion o por una inmersion
genuina de los artistas implicados en la ambientacion cultural que estdn retratando: la
cantante es la unica de las mujeres de la estancia con un trono que llega a aposentarse
sobre ¢€l, y solo en algunas iméagenes llega a incorporarse como una igual al cuerpo de
bailarinas (véase Ilustracion 6 del Anexo). Esta nocion de distanciamiento entre los
intérpretes caucasicos y las bailarinas indias se explicita mediante los codigos visuales
del video, que casualmente siempre terminan por relegar a las susodichas a un segundo
plano, de forma que son percibidas como el espectador como un componente

escenografico mas.

Cumplen una funcién decorativa, de ambientacion, para dinamizar la experiencia
inmersiva que supone para los intérpretes el sumergirse en algunas de las expresiones
estéticas mas reconocibles de la cultura hindu y del legado audiovisual de Bollywood
(Matusitz & Payano, 2012). La evidencia mas palpable de ello son los planos en la piscina
termal (véase Ilustracion 7 del Anexo), repleta de pétalos rosas, que muestra una
secuencia de bafio protagonizada tanto por M@ como por Diplo, mientras las bailarinas
indias prosiguen ejecutando sus coreografias ocupando todas las inmediaciones de la
piscina. La camara se focaliza sobre el receptaculo de agua e, incluso, algunas de las
danzarinas son recortadas por el &ngulo cameral escogido para la escena. Esta secuencia
refuerza el posicionamiento de las mismas como una suerte de atrezzo, que no llega a ser
participe y protagonista de la narrativa protagonica de las escenas, sino del que se dispone
como un refuerzo estético para explicitar ante los espectadores un deseo explicito de
hacerlos participe de una breve pero hipotéticamente genuina inmersioén en la cultura

india.
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- Capitulo 4 — Coldplay, Beyoncé y ‘Hymn For The Weekend’: el fetichismo

por las culturas ajenas a la propia y la perpetuacion del exotismo

La presencia de la cultura india en la cultura popular permite trasladar esta
ejemplificacion a otra manifestacion, considerablemente proxima a escala temporal a
‘Lean On’. En el afio 2016, la banda britanica de rock Coldplay se alistd con Beyonce,
cantante estadounidense, para una colaboraciéon denominada ‘Hymn For The Weekend’,
con un video musical para cuyo rodaje fueron escogidas las ciudades indias de Mumbai
y Koltata, entre otras. Este se articula en torno al Holi, una celebracion hindu cuyo festejo
se extiende por la India y Nepal, y que tiene por objeto la celebracion de la llegada de
primavera. El ritual consiste en arrojar al aire polvos de diferentes tonalidades, asi como
agua tintada, como forma de representacion de los florecimientos que estan por llegar.
Este festival es transformado en el eje visual del video musical en cuestion, que encuentra
en dicha celebracion y en el rostro de los nifios que son participes de €l, asi como en las
comunidades indias representadas un retrato de la nacidon en cuestion de corte optimista,

y caleidoscépico.

Son dos los elementos que permiten tipificar a este clip como un acto de apropiacion
cultural: en primer lugar, la aproximacion cultural que se realiza con respecto de los
escenarios escogidos como localizacion. El recorrido que los integrantes de la banda
Coldplay efectian por las calles del video realizan una exposicion cuasituristica de las
ciudades en cuestion, dado que deambulan por estas con el objeto de explicitar todavia
mas la esencia eufdrica y dindmica de la cancion representada. Chris Martin, su vocalista,
llega incluso a formar parte de manera completamente organica de sus actos: de una
manera similar en la que M@ desempanaba un papel protagonico en los escenarios indios
designados, sus integrantes no poseen un rol de mera integracion que permite exhibir
hasta qué punto se muestran deseosos de tomar partida del festival Holi, sino que ostentan

posiciones céntricas.

Al margen de que ocupar esta asignacion en la colocacidon sea una practica mas que
habitual en los videos musicales para con sus respectivos intérpretes, en este contexto
conviene detenerse a analizar las dindmicas de reproduccion de ideario que este acto
conlleva. Para empezar, vuelve a reproducirse la dicotomia de la instrumentalizacion de
la poblacion de un determinado pais al servicio de un reclamo estético que tiene por objeto

incrementar ante los espectadores la nocion de experiencia de inmersion que permita
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realzar la autenticidad de la localizacién escogida, y la presencia de individuos que a todas

luces son ‘forasteros’ frente a una determinada cultura (Sund, 2019).

Simultaneamente, cuando se posee una plataforma tan pronunciada (las visualizaciones
del video exceden el billén, mismamente), recae sobre los hombros de quienes la ostentan
el peso moral de someter a cuestionamiento las implicaciones morales de las
manifestaciones artisticas que van a ser ofertadas de cara al publico: como es evidente,
no puede achacarsele ni a Coldplay ni a Beyoncé la carga de responsabilidad de toda
carga peyorativa adherida a las representaciones de India en la cultura de popular, pero si
es conveniente tomar en consideracion el elemento de la contextualizacién para
comprender hasta qué punto resulta vertiginoso que una banda de origen britdnico esboce
un retrato del positivismo de un territorio sobre el que, otrora, poseia jurisdiccion debido
a su pasado colonial. Los codigos geopoliticos, mas alla de sus formulaciones por parte
de las cupulas decisivas de la realidad internacional, también conforman percepciones
ancladas al imaginario colectivo a través de las proyecciones artisticas de la cultura

popular (Lewis, 1997).

(Cuantas otras oportunidades habran tenido varias de los cientos de millones de personas
que hayan observado las secuencias del video musical de establecer una toma de contacto
con la cultura india, mas alla del visionado del clip? Ante la mas que plausible posibilidad
de que la respuesta a tal cuestionamiento sea nula, no resulta inverosimil que abunde un
mayor espiritu critico y de integracion pluralista entre la inmensidad de la plantilla que
habra integrado el proceso de realizacion del video musical: departamento de marketing,
equipo financiero, asistentes de proyecto, ayudantes de fotografia, cargos discograficos
que hayan agenciado las negociaciones para la realizacion del video en las localizaciones
presentes, etcétera. Al igual que la estereotipia de las regiones que componen Oriente
Medio ensalzan un conglomerado desértico cuyo tnico medio de transporte posible es la
domesticacion de camellos, las visiones aprioristicas con respecto de India como una
nacién cuya construccion queda reducida al atractivo de su patrimonio arquitectonico, los
mercados de especias de sus calles y a la presencia del color en sus diferentes rituales

ceremoniales es igualmente problematica.

Sin embargo, el aspecto que mas permite su tipificaciéon como un acto de apropiacion
cultural guarda relacion con las intervenciones de Beyoncé (véase Ilustracion 8 del
Anexo). Su indumentaria, que emula la vestimenta de Bollywood (véase Ilustracion 9 del
Anexo), hace del cameo de la intérprete estadounidense en cuestion una emulacion de la
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industria cinematografica india, que se ve complementada por las pintadas de henna que
presentan sus manos. Beyoncé, asi, incide —deliberadamente o no- en uno de los esloganes
mas relevantes en la lucha contra la apropiacion cultural “Mi cultura no es tu disfraz”,
pero esta incidencia cobra todavia mas relevancia si se atiende al perfil racial de Beyoncé,
lo cual suscita toda una suerte de reflexiones al respecto de como la experiencia de la
diversidad étnica repercute sobre la potestad para hacer uso de unos determinados
simbolos u otros: por un lado, hay quienes reducen la carga moral sobre el acto de
apropiacion, como producto de la posicion de subversion estructural en la que se
posiciona un individuo que no es caucasico en las dicotomias de discriminacidn; por otro,
precisamente por la relevancia que tiene para la experiencia racial a la hora de configurar
el ideario politico y la conciencia individual del sujeto, numerosas criticas apelan a lo
incomprensible de que incurriese en una préactica de apropiacion cultural dada su
condicion racial, puesto que se asumiria a priori un componente de empatia intercultural

propio de la socializacion como persona racializada (Pham, 2017).

La implicacion en festividades culturales que son ajenas a las de las experiencias vitales
y de los procederes territoriales de quienes las enarbolan forman parte de un deseo licito
y legitimo ante el cual multiples comunidades expresan gratitud, y son aceptadas de buen
grado; es precisamente su difusion y su instrumentalizacion las que lo dificultan, dado
que terminan desproveyendo a tales simbologias de la primordial relevancia y de la
presencia que le confieren sus artifices y participes. En India, Holi es una tradicion
indisociable de la llegada de la primavera, una expresion de la esperanza que contribuye
a reafirmar la identidad regional y nacional en un Estado en el que centenares de millones
de personas enfrentan diariamente una situacion de pobreza extrema (véase Ilustracion

10 del Anexo).

Al ponerse al servicio de las dindmicas liberalizadoras y de las estrategias de
mercadotecnia (los videos musicales, en esencia, cumplen con una funcion de insercion
publicitaria al respecto de los albumes o de las producciones discograficas a los que les
confieren una dimension visual), estas formas de simbologia son sometidas a su atractivo
mercantil, y se sumergen en las dinamicas del capital cultural; pero, en la casuistica de
India, mas alla de la disputa ideoldgica con respecto de la legitimidad de la exportacion
de la simbologia cultural en pos de la globalizacion y de sus transacciones culturales

monetizadas, cabe afiadir el ineludible refuerzo de la estereotipia (Sund, 2019).
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Coldplay y Beyoncé, en ‘Hymn For The Weekend’, reproducen un imaginario que
perpetia las concepciones mas arraigadas y mas estereotipicas en Occidente con respecto
de la India: por un lado, la concepcidn de la nacion en cuestion como un ‘pais de colores’,
que bebe de sus costumbres mas arraigadas y de sus festividades populares, nocidon que
termina por reducir su visibilidad en tanto y cuanto que esta posee un valor estético que
resulte atractivo para los medios de comunicacion de masas; por otro, la estereotipia de
Bollywood, y sus referentes de feminidad, que optan por reforzar la reduccion del

patrimonio artistico y el bagaje intelectual hindu a su industria cinematografica.

- Capitulo 5 — Black Eyed Peas y ‘Pump It’: negritud, cinestesia y la

importancia de la legitimacion

Por definicion, los individuos étnicamente mixtos se categorizan como tal como producto
de sus origenes raciales diversificados. No obstante, en numerosas ocasiones, la
experiencia multirracial se enfrenta a la problematica de la disparidad étnica con respecto
de sus origenes, de manera que los rasgos prototipicamente similares a la blanquitud que
puedan caracterizar a personas mixtas terminan por desembocar en una suerte de
dicotomia de la lectura social que se hace de estas con respecto de sus experiencias

internas.

Una ejemplificacion ilustrativa de esta cuestion es el caso de Fergie Ferguson, artista
estadounidense en cuyas raices se integran familiares de origen irlandés y mexicano. La
intérprete, que figuraba como la vocalista de Black Eyed Peas hasta llegado el afio 2017,
ha sido tildada de apropiadora cultural en numerosas ocasiones debido a su indumentaria,

su aspecto fisico e incluso su forma de ejecutar coreografias a la hora del directo.

El 23 de abril del afio 2020, una influenciadora de contenidos en redes sociales, llamada
Nikki Calloway, edit6 en la red social de Twitter una de las publicaciones mas virales de
divulgacion musical de dicho mes. El alegato en cuestion respondia a un fragmento de
una escena en la que Fergie danzaba en uno de sus videos musicales: dicho clip, lanzado
en el ano 2009, recibia por titulo ‘Pump It’, y se transform6 en nuevo éxito para la
agrupacion The Black Eyed Peas. El comentario explicitado por Nikki Calloway hacia
alusion al aluvion de criticas al que la cantante habria hecho frente si aquel clip hubiese
visto la luz en el afio 2020, en lugar de en 2009, con una referencia implicita a todo el

incremento en la concienciacion social con respecto del legado de la cultura
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afroamericana (etnia a la cual pertenece la influenciadora) y hacia el auge del debate de

la apropiacion cultural.

El clip en cuestion, en su desenlace, mostraba imagenes de Fergie en una estacion de
aparcamiento de vehiculos, inmersa en un circulo de hombres con los cuales interactua.
El aspecto mas llamativo en términos interculturales de su aparicion radica en su cabello,
que porta unas trenzas africanas (véase Ilustracion 11 e Ilustracion 12 del Anexo). La
utilizacion de peinados y tocados atribuidos a la comunidad afroamericana representa uno
de los polos mas visibles del debate de la apropiacion cultual debido a que, en numerosas
ocasiones, miembros visibles de dicha comunidad han manifestado expresamente su
rechazo hacia la posibilidad de que personas étnicamente blancas hagan uso de ello,
debido a la importancia que este elemento estético posee para su reafirmacion, y como su
pelo ha devenido con el transcurso de los siglos un simbolo politico (Chaves &
Bacharach, 2021). Ello, a priori, podria alentar un debate con respecto de las
implicaciones morales que potencialmente serian achacables a esta caracterizacion. Los
origenes ancestrales de Fergie en realidad, no remiten en particular a la etnicidad afro,
por lo que se acentua la complejidad a la hora de tomar una postura determinista o

descriptiva con respecto a la teorizacion.

Sin embargo, hay un elemento legitimador que si que permite vislumbrar el carécter licito
del prestado de ciertos simbolos: la aprobacion de un individuo perteneciente a la
comunidad. Cabe senalar, por ejemplo, que la cantante ha mencionado en algunas
ocasiones de su carrera cOmo su crianza y su crecimiento tuvieron lugar en barrios cuya
poblacion era predominantemente negra y latina, por lo que las implicaciones culturales
de su peinado transgreden la dicotomia identitaria entre la nocién de pertenencia o no
pertenencia a la comunidad afroamericana, y se remiten a codigos vitales de expresion
estética de los que un individuo toma parte al ser absorbido por la propia comunidad,
pero, mas alld de ello, el elemento mas ilustrativo de la prestacion de simbolos es
evidenciado por William James Adams (comunmente denominado will.i.am), uno de los

integrantes de la banda Black Eyed Peas.

De hecho, durante la estancia de Fergie en el grupo como vocalista, esta pertenecia a un
cuarteto en el que figuraba como la inica mujer no afroamericana y no nativa americana,
al contrario que los tres integrantes. Ello conlleva que su expresion vinculable a la
negritud no se atribuye a un trasfondo de intencionalidad meramente individualizado que
tiene por objeto la toma deliberada de simbolos ajenos a la que hipotéticamente seria su
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cultura dominante (en contraposicion, cabe sefialar, ha hecho declaraciones publicas en
las que se posicionaba con respecto a la ausencia de una cultura hegemonica en su
expresion cultural identitaria), sino que ha habido un acto de legitimacion por parte de

componentes de la comunidad cuyos simbolos son otorgados a un individuo ajeno a ellas.

El caso de Fergie permite construir una especie de puente hacia la apropiaciéon y la
apreciacion cultural, puesto que se ubica en un espectro diluido entre el esencialismo de
las afirmaciones categoricas de quienes la tildarian de apropiadora sin tomar en
consideracién la importancia contextual de su presencia en el video musical de ‘Pump It’
y, al mismo tiempo, reproduce la utilizacion de un simbolo cultural que nace desde el

acuerdo, el didlogo y la expresion de a quienes representa.

- Capitulo 6 — Rosalia y ‘Malamente’: el dilema de la autenticidad del

flamenco y la carga de responsabilidad sobre los ‘forasteros’

Cuando parecia que el debate social mas candente acerca de la apropiacion cultural y las
casuisticas derivadas de este inicamente quedarian relegadas al continente americano, a
sabiendas de los planteamientos resultantes de la divulgacion del hip hop (asi como otros
géneros emergidos de la cultura afroamericana de Estados Unidos) y su respectiva
insatisfaccion entre su comunidad gestante, el 2018 permitio la traslacion de esta cuestion
al contexto sociopolitico espafiol. Dicha penetracion teorica lleg6 de la mano de las
producciones musicales de Rosalia Vila, la intérprete de origen barcelonés que se ha
transformado en el referente musical mas visible de la industria del entretenimiento
espafiol, a ojos del consumo de cultura internacional. Desde su surgimiento y su posterior
incremento de popularidad, la figura de Rosalia ha hecho frente a numerosas criticas de
indole cultural, entre las que cabe enfatizar la existencia de acusaciones de adoptar un

acento impostado por parte de diferentes sectores latinoamericanos.

Sin embargo, aquel aspecto que mas controversia ha generado con respecto de su figura
y su proyeccidn artistica, y que desemboco en el estallido del debate sobre apropiacion
cultural en Espafia, gird en torno a la integracion del flamenco en su musica. El 2 de
noviembre del ano 2018, Rosalia publico ‘El Mal Querer’, su segundo album de estudio
y también su trabajo de fin de grado, por el cual obtuvo matricula de honor y con el que
finalizd sus estudios de musica en la Escuela Superior de Musica de Catalufia. Dicha

produccion discografica incorporaba diversos géneros, a destacar el pop o el rhythm and
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blues, si bien emanaba de un nucleo flamenco que despertd toda una oleada de

escepticismo entre diferentes sectores de la poblacion espafiola.

Mala Rodriguez, una célebre rapera originaria de la provincia de Cadiz, argument6 que
“le parecia logico que las gitanas se cabreasen con Rosalia”. De igual modo, diferentes
figuras pertenecientes a la esfera mas tradicionista y conservadora del flamenco llegaron
a expresar su animadversion hacia las composiciones de la cantante debido a sus actos de
apropiacion sobre la cultura gitana; incluso Rafael Buhigas, un historiador experto en
estudios gitanos, llegd6 a afirmar que Rosalia habia perpetuado una suerte de
representacion exodgena de la comunidad gitana que, ademas de responder a una
estereotipia forjada desde fuera de dicho pueblo, se legitimaba gracias al hecho de que la
intérprete no hacia frente a la marginalizacion estructural a la que hace frente dicho

colectivo.

En una lectura aprioristica, la dimension estética —por ejemplo— del video musical de
“Malamente”, el primer sencillo extraido del disco “El Mal Querer”, podria tomar
prestados elementos y emblemas comtiinmente atribuidos a la cultura popular gitana para
su teatralizacion, como si Rosalia se proveyese de dichos simbolos para edificar una

imagen artistica en consonancia con su propuesta sonora (Maldonado, 2018).

Desde la universalizacion discursiva tan democratica que propician las redes sociales,
destaca el testimonio de Noelia Cortés, una usuaria de etnia gitana, realiz6 una
publicacion en la plataforma de Twitter en la que desglosaba el producto de Rosalia como
una forma de “anti-gitanismo”. Si bien cabria la posibilidad de asuncion del prestado de
dichos elementos para adoptar una nueva dimension interpretativa al clip en cuestion,
tales como la estética ‘tuneada’ presente en los camiones (véase Ilustracion 14 del
Anexo), o la vestimenta repleta de tonalidades (véase Ilustracion 15 del Anexo), las
criticas contrastan en su trasfondo con la contextualizacién conceptual tanto del video

como del entorno propio de Rosalia (Reyes, 2018).

Si bien suelen argumentarse que el prestado de dichos elementos es atribuible tanto a la
cotidianidad andaluza como a la comunidad gitana, sus secuencias fueron grabadas en
poligonos industriales pertenecientes al extrarradio del Baix Llobregat, una comarca
barcelonesa que tiende a ser categorizada como ‘la novena provincia andaluza’, como
producto del éxodo de ciudadanos del sur que se instalaron en dicha poblacion catalana

durante la segunda fase del franquismo. La presencia de indumentaria tal como el chandal
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o el ‘tuneo’ (modificaciones estéticas del aspecto de todo tipo de vehiculos), en efecto,
no se reducen a Andalucia como Comunidad Auténoma, sino que corresponden al
imaginario popular espafiol de aquellas poblaciones asentadas en la periferia de los
nucleos urbanos que se caracterizan por su habla peculiar y la impronta excéntrica de su
indumentaria, popularmente categorizadas bajo la etiqueta de ‘poligoneros’ o

‘poligoneras’ (véase Ilustracion 13 del Anexo).

Aun esta por llegar una profundizacion estética, tedrica y sociologica con respecto de
cuales son los elementos de la cultura poligonera, o cuales son los elementos identitarios
mas comunmente atribuibles a estos perfiles, a sabiendas de la gran popularidad de la que
ha gozado el término tras ser acufiado; no obstante, la problematica estética y los juicios
de moral por parte de la comunidad gitana se diluyen en el ambito tedrico al enfrentarse
a la dificultad de que numerosos de los reclamos estéticos presentes en el video de
‘Malamente’ no quedan reducidos a su reproduccion entre la comunidad gitana de
Andalucia, sino que se ven patentados y reproducidos como parte de un imaginario
popular palpable a lo largo de la sociedad espafiola, al igual que sus productos culturales

(véase Ilustracion 16 del Anexo).

El segundo gran aluvién de criticas al que la artista hace frente radica en la cuestion de la
autenticidad e, incluso, en el grado de potestad que ciertos sectores atribuyen a Rosalia
para la integracion —o la hipotética negativa con la que deberia conducirse en este ambito—
de influencias flamencas en sus producciones. En una ocasion, la artista refuto tales
acusaciones mediante las siguientes declaraciones: “El flamenco es mi gran pasion, y la
musica que he estudiado durante tantos afios, y que voy a seguir estudiando, y es
imposible que eso lo abandone, o que deje de estar ahi porque, al final, es mi gran fuente

de inspiracion”.

El hecho de someter a cuestionamiento la presencia de patrones melddicos o ritmicos
propios del flamenco, asi como entonaciones o matices interpretativos propios de su cante
(el célebre ‘quejio’, entre tantos otros) por parte de intérpretes ajenos a la comunidad
gitana entrafia un hermetismo discursivo que entronca con dos aspectos de primordial
relevancia, a la hora de sortear dicha amalgama de influencias al reduccionismo
esencialista de ciertas acusaciones de apropiacion cultural: por un lado, desprovee la
nocion divulgativa intrinseca a toda manifestacion artistica, que en el caso de la expresion
musical entronca con su transmision, en tanto y cuanto que esta es reproducible, como
acontece con la ovacion y el entusiasmo con el que los asistentes a las orquestas sinfonicas
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japoneses reciben audiciones y obras pertenecientes a piezas paradigmaticas del
clasicismo aleman, o del barroco austriaco; por otro, incurre en la exencion de toda
consideracion contextual para con el andlisis de la propuesta estética de un determinado

artista.

Ello, puesto de manifiesto en las declaraciones previamente sefialadas de la cantante,
permite acentuar la profunda fijacion de Rosalia para con el flamenco, y el genuino
vinculo que ha entablado con respecto de su inclusion en su respectiva propuesta artistica.
El mero hecho de que Chiqui de la Linea, el maestro por excelencia de los cantaores de
origen espaiiol, inicamente asumiese la carga docente de un alumno por afo, y que una
de sus pupilas fuese precisamente Rosalia, da cuenta de hasta qué punto su implicacion
frente al género emana desde el anhelo de profundizacion tedrica e interpretativa (como
también respalda su trayectoria académica frente al género) y, en definitiva, presenta
como falaz cualquier intento de desprestigio en base a sus presuntos trasfondos burlescos,

o en relacion a su hipotética aproximacion al género como una cuestion cuasiexotica.

Rosalia y la controversia generada respecto de sus producciones y su imagen artistica
suponen pruebas fehacientes de la relevancia de la contextualizacion y el entendimiento
de los marcos circunstanciales de las propuestas estéticas, en tanto y cuanto que su

tipificacion equivoca como actos de apropiacion cultural.

- Capitulo 7 — Madonna y ‘World of Madame X’: la representatividad y la

visibilidad ante manifestaciones excluidas de la cultura popular de masas

Madonna es uno de los referentes de la cultura popular de masas que mas han integrado
el multiculturalismo como parte de su identidad artistica, asi como de sus directos. Una
prueba fehaciente de ello es la diversidad étnica presente en el cuerpo de bailarines que
integran sus giras, asi como la realizacion de coreografias o la presentacion de
escenografias que son ajenas a su Michigan natal. Estos afanes de globalismo le han
valido en no escasas ocasiones criticas por apropiacion cultural, debido a su portaje de
simbolos propias de otras culturas, entre las que se encuentran una aparicion en una
ceremonia de premios con unos cuernos de plata propios de la indumentaria bereber

(véase Ilustracion 17 del Anexo), o fotografias con un burka negro.
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En el afio 2019, no obstante, la cantante estadounidense editd su decimocuarto album de
estudio, titulado ‘Madame X’, el cual incorporaba sonoridades de regiones del mundo que
abarcaban desde Medellin, Cabo Verde y Marruecos, hasta Lisboa. Las influencias
caboverdianas son especialmente tangibles en su corte ‘Batuka’, en el que visibiliza la
causa politica de las batukadeiras, una orquesta femenina que se conserva instrumentos y
canticos que entraiaban su unico medio de expresion artistica bajo el dominio colonial
portugués. Esta cancion destaca porque dichas cantantes no poseen un rol colaborativo,
sino que devienen protagdnicas para su pista vocal, aspecto que puede ser concebido
como un intento por parte de la cantante estadounidense de visibilidad, y que permite
vislumbrar un trasfondo de concesion de plataforma que, mismamente, eleva la voz de un

colectivo que se sabe preso de la concepcion de subalternidad (Spivak, 2009).

Con respecto de esta nocién, Madonna publicéd un video explicativo en el que desglosaba
la presencia de diferentes corrientes sonoras internacionales en su disco, mediante un
breve documental titulado ‘World of Madame X’, en el cual formulaba las siguientes
declaraciones como componente explicativo para una de sus composiciones, titulada

‘Extreme Occident’ (véase Ilustracion 18 del Anexo):

“It’s really about my travels around the world, my search for my own identity: I come
from the Mid West but I traveled to the Far East. Everywhere I go, I’'m inspired not only
by people but by the culture and music. Art belongs to everyone. It’s not a question of
appropriating what other people do and taking it as your own. For me, it’s an homage to
all the music I listen to, and giving a platform and a voice to all of this incredible music

that the rest of the world does not really have the privilege to hear and listen to”.

Estas palabras hacen hincapi¢ en la relevancia de la contextualizacion a la hora de someter
a juicio moral cualquier manifestacion estética y, en especial, abordan una cuestion de
suma relevancia para la apreciacion cultural: si bien numerosos dilemas que conciernen
a la apropiacion cultural estan abordados por comunidades cuyas proclamas estéticas han
penetrado irrevocablemente el imaginario colectivo (en tanto que las diferentes corrientes
discursivas para con la aceptacion o el rechazo expreso hacia tal penetracion mainstream),
cabe enfatizar la problematica de todas aquellas corrientes artisticas adscritas a colectivos
vulnerados e infrarrepresentados cuya mera existencia no es del conocimiento de la

generalidad (Kozol, 2005).
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A sabiendas de que tales vertientes sonoras, visuales, textiles, estéticas o plasticas se
hallan vinculadas comuinmente a la conciencia politica colectiva de determinados
pueblos, o regiones, y de que su presencia en medios de comunicacion y en las agendas
para la formulacion de politica depende inexorablemente de su divulgacion artistica, la
cesion de un altavoz simbolico por parte de referentes culturales con arraigo entre el
imaginario colectivo posibilita un sinfin de posibilidades que serian entorpecidos ante la
posicion dubitativa de la apropiacion cultural; en especial ante la premisa de que subyace

ante tales actos una intencionalidad de apreciacion inherente.
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10. Conclusiones

Al inicio de este trabajo de investigacion, se establecio el objetivo de franquear la
dicotomia entre las nociones de apropiacion y apreciacion cultural, fundamentado tanto
por la creciente importancia que dicha cuestion ha experimentado como producto de su
mediatizacidon en ambitos tales como el periodistico o las redes sociales y de su posterior
debate, como a raiz de la ausencia de escritos académicos sustentados en la consecucion
de tal diferenciacion. Este aspecto es explicitado en el apartado del estado de la cuestion,
en el que se atiende a la cobertura tedrica de tales concepciones y a su extrapolacion frente

a la industria del video musical.

Para la consecucion de la fragmentacidon mencionada en el anterior parrafo, se ha
procedido a realizar un anélisis textual, iconico y simboélico de una serie de videos
musicales con un gran nivel de visibilidad, y con el suficiente alcance como para
considerarse relevantes dentro del espectro de la cultura popular de masas de los ultimos
afnos, dentro del plano visual y de su transmision tanto televisiva como digital. Esta
investigacion ha sido conducida acorde al método inductivo, debido a que se ha atendido
a la carga tedrica, filosofica y estética de tales videoclips, los cuales han hecho las veces
de ejemplificaciones para los postulados explayados en el marco tedrico. El corpus
consiste en un total de siete videos musicales que han sido categorizados como actos de
apropiacion o apreciacion cultural atendiendo a teorias adscritas a los estudios
poscoloniales, escuelas criticas pertenecientes a los estudios artisticos, y a elementos
inherentes a la investigacion que han permitido eslabonarlos con las cuestiones

establecidas como definitorias dentro de la metodologia.

La muestra de siete videos musicales, habiendo sido estos sometidos a analisis, permite
discernir entre cuatro actos de apropiacion cultural y tres muestras de apreciacion cultural:
‘Dark Horse’, ‘Rich Girl’, ‘Lean On’ y ‘Hymn For The Weekend’, dentro de la primera
tipologia; ‘Pump It, ‘Malamente’ y ‘World of Madame X’, como pertenecientes a la
segunda. Los aspectos que han posibilitado tal desglose entroncan directamente con las

preguntas de analisis, y posibilitan conferirles respuesta.

Se ha evidenciado que existen suficientes criterios como para discernir entre actos de
apropiacion y apreciacion cultural: en primer lugar, las configuraciones estéticas de los

elementos pertenecientes a otras culturas retratadas —en tanto que lo fidedignas que estas
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son y su grado de adaptabilidad a la forma de representacion que dichas culturas designan
como deseables—; en segundo lugar, la percepcion que subyace a una determinada
expresion artistica y su artifice con respecto a la maleabilidad de tal cultura y su forma de
instrumentalizarla frente a dicha percepcion; en tercer lugar, la funcionalidad y el retrato
de los elementos de la cultura ajena y qué posicion ostentan estos de cara a sus artifices;
en cuarto lugar, el sometimiento de elementos culturales externos a un reduccionismo
estético que los desprovee de su significacion, y que incurre en el fetiche estético por
aquello que es designado como exotico. Contrariamente, en quinto lugar, se establece que
la legitimacion de la cultura dominante y las circunstancias en las cuales se hace uso de
elementos pertenecientes a otras culturas incurre en un acto de apreciacion; de igual forma
que, en sexto lugar, la contextualizacion del artista frente a su obra y su intencionalidad
entrafian un aspecto lo suficientemente significativo como para conferir el beneficio de la
duda aprioristico a una manifestacion cultural concreta; por ultimo, en séptimo lugar, la
intencionalidad de otorgar visibilidad a manifestaciones culturales infrarrepresentadas
como valor prevalente para designar un acto como representativo de la apreciacion

cultural.

Cabe senialar que las cuestiones planteadas en la metodologia hallan categoricamente una
respuesta afirmativa, albergada a lo largo del desarrollo del andlisis. La eleccion del
corpus de videos musicales sobre el que se ha edificado el presente trabajo de fin de grado
atiende a la presencia mediatica de sus artistas escogidos, y sus visualizaciones en el
portal de contenidos digitales denominado Youtube dan cuenta de la amplitud de su
influencia; al igual que algunos de los postulados de corte geopolitico y filoséfico, que
sefialan la estereotipia como un pilar para las concepciones que Occidente alberga con
respecto del resto de regiones. Es precisamente dicho grado de visibilidad el que sirve de
sustento a la importancia de subrayar el potencial valor de tales canales de comunicacion
para visibilizar el legado cultural de aquellos pueblos cuyas manifestaciones artisticas se

diluyan a la hora de ser transferidas a la comunidad internacional.

Para concluir el presente trabajo de fin de grado, se establece que incurrir en un analisis
mas preciso entre las practicas de apropiacion y apreciacion cultural es tan conveniente
como materialmente realizable: en primer lugar, independientemente del posicionamiento
ideologico que se adopte con respecto de la apropiacion cultural (debido su recalcitrante
carga esencialista y las dificultades que ello entrafia a la hora de decretar postulados

materialistas frente a su cuerpo conceptual y teérico), dicho debate ha permeado la esfera
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social con la suficiente incidencia a lo largo de los tltimos afios como para derivar en la
necesidad de una casuistica que posibilite su desglose teérico, con la finalidad de no
zaherir sensibilidades, maxime en un contexto en el que el didlogo intercultural y la
interaccidn interregional devienen cotidianas como producto de la globalizacion y la
omnipresencia tecnologica; en segundo lugar, como ha puesto de manifiesto la
conduccion de la investigacion aqui presente, cabe la posibilidad de establecer elementos

determinantes para su distincion.

De cara a futuras investigaciones, se insta a ahondar con mayor profundidad sobre cuales
son los limites éticos y estéticos que repercuten sobre las nociones de contextualizacion,
intencionalidad y representatividad que toman partida en el debate de la apropiacion y la

apreciacion cultural.
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12. Anexo

Con el proposito de facilitar la lectura de este trabajo de fin de grado, esta seccion

incorpora un anexo consistente en fotogramas pertenecientes a los videos musicales

abarcados en el analisis.

lHustracion 1: Dark Horse. “Egipto reformulado” [01:00]

lustracién 2: Dark Horse. “Modernizacion de Cleopatra™ [02:47]
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lHustracién 4: Rich Girl, “Nifias™ [00:08]
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llustracién 6: Lean On, “Trono” [00:56]
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llustracién 7: Lean On, “Piscina termal’ [01:24]

lustracién 9: Hymn For The Weekend, “Bollywood™ [02:26]
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lHustracién 10: Hymn For The Weekend, ““Festival Holi”” [03:01]

lHustracién 11: Pump It, “Trenzas™ [03:05]

lHustracién 12: Pump It, “Cinestesia’ [03:09]
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lHustracion 14: Malamente, “Camién’ [00:34]
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llustracion 15: Malamente, “Excentricidad” [01:13]

lHustracién 16: Malamente, ““Nazareno™ [01:46]
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llustracién 18: World of Madame X, ““Apreciacion’ [21:03]
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