“PEDRUECA -,

Revista de la Asociacion de Becarios de la Fundacion Marcelino Botin

Archivos municipales: organizacion y normalizacion Cracovia: de héroes y tumbas Innovacion, una cuestion de supervivencia
El calor, la cenicienta, las ratas y otros cuentos en la anorexia nerviosa Una campaiia oceanografica Poema inédito. Ana Teja
de Juana Aprender a Aprender Centenario Capilla Misica de Cantabria Liébana y el Jubileo de Santo Toribio Viaje a los Alpes,
recuerdo de mis estancias en Austria Entrevista con Francisco Javier Lopez Marcano Novedades editoriales Actividades para
2006. Exposiciones / Ciclos de Conferencias / Ciclo de Conciertos Convocatorias de becas Falladas las convocatorias de Becas
Postgrado, Extraordinarias, Curatorial, de Misica y de Artes Plasticas  Los becarios son noticia | Convocatoria de Becas de
Artes Plasticas




Marcelino Botin y Carmen Yllera crearon la Fundacién Marcelino Botin para
ayudar a paliar las necesidades de la regidn, en 1964. Desde sus origenes la
Fundacién consideré que la Educacién era la mejor férmula de contribuir al
desarrollo personal y social de la regién de Cantabria.

A lo largo de estos cuarenta afios las necesidades sociales han ido cambiando
y con ellas las estrategias de la institucién, pero siempre ha permanecido como
constante la Educacién, capitulo que ha modificado los objetos de las
convocatorias, ampliado y diversificado las posibilidades de formacién en los
campos de las vocaciones de los estudiantes.

Bdsicamente las becas Fundacién Marcelino Botin son las siguientes:

> Becas para estudios universitarios, a cursar en la Universidad de Cantabria
(XXXII convocatorias) y en otras universidades (X convocatorias) cuando no
existan los estudios seleccionados en este distrito.

> Becas Postgrado, destinadas a cualquier drea de conocimiento, pre y post
doctorales (en estudio).

> Becas de Musica, composicidn, direccién e interpretacién, destinadas a cursar
Grado Superior y Perfeccionamiento fuera de nuestra region.

> Becas de Arte, de dmbito internacional (XII convocatorias).

> Becas extraordinarias, destinadas a 4émbitos de formacién no incluidos en las
anteriores convocatorias, relacionados con la creatividad.

> Becas asociadas a proyectos de Investigacion en dreas y materias de interés de la
Fundacién.

> Becas en las Universidades de Brown y Wellesley (EE.UU.).

Cada convocatoria cuenta con unas bases que se hacen publicas anualmente
y que se pueden consultar en www.fundacionmbotin.org.

Hasta la fecha la Fundacién ha contribuido a la formacién de 1763 becados.
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EDITORIAL

EL SUENO CONTINUA

De nuevo juntos en un mundo virtual que nos une en la distancia, y nos separa en la
cercania. Cada uno en su sitio. Haciendo una Cantabria mejor. Una Espana Universal. Un
mundo de paz, ciencia, arte y armonia. Una aldea global solidaria. Pues asi nos lo
inculcaron. Y asi lo sentimos. Haciendo de nuestro esfuerzo y trabajo la piedra angular de
nuestro progreso y del progreso de todos cuantos nos rodean. Sin cansancio. Sin fatiga.
Codo con codo sin desfallecer. Siempre estudiantes. Siempre amigos. Siempre
compaieros. Encontrando en el estudio y la investigacion nuestro lazo de union
permanente con nuestra juventud.

Poco a poco, paso a paso, sueio a suefio, vamos dando forma y contenido a nuestra
querida Asociacion de Becarios de la Fundacion Marcelino Botin con nuestra Insignia de
Plata, con nuestro Encuentro Anual y con nuestra querida revista Pedrueca, abriendo
nuevos caminos que permitan que los becarios que finalicen sus carreras, puedan ser
requeridos mediante nuestra pagina web por las mas importantes empresas.

No podemos permanecer inmdviles. La Tierra se mueve, y nosotros nos movemos con eélla.
Dia a dia, noche a noche, sin que apenas seamos capaces de darnos cuenta. Asi ha de ser
nuestro movimiento: continuo, cotidiano, y silencioso, sin ansia alguna de protagonismos,
y sin otro afan que el de ser til a la sociedad que nos alberga y que han de heredar las
nuevas generaciones de hoy y del futuro.

Ojeando las paginas de Pedrueca, es facil entender y comprender el gran capital de
talento existente en nuestra Organizacion, y que aiio tras aiio, se va plasmando en nuestra
publicacion; sin olvidar a la Fundacion que nos acoge, y a la que agradecemos su
colaboracion para nuestra existencia, pues ella nos reunid y a ella le debemos parte de lo
que ahora somos; especialmente, por el impulso que nos dio con sus Becas, en nuestros
anos de juventud, cuando cursabamos nuestras Carreras.

Historia, economia, psicologia, literatura, masica, geografia.. Una pequenia muestra del
Collage de las Ciencias, las Artes y las Letras que formamos entre todos los miembros de
la Asociacion, y que hacemos realidad en Pedrueca, desde la satisfaccion y la conviccion
de que nuestro sueiio continia.

Juan Carlos Corniero Lera
Presidente de la Asociacion de Becarios
de la Fundacion Marcelino Botin



ENCARNACION NICEAS MARTINEZ RUIZ
LICENCIADA EN FILOSOFIA Y LETRAS, GEOGRAFIA E HISTORIA (HISTORIA MEDIEVAL)

TECNICO SUPERIOR DE ARCHIVOS DE LA CONSEJERIA DE PRESIDENCIA, ORDENACION

DEL TERRITORIO Y URBANISMO DEL GOBIERNO DE CANTABRIA

Desde mi experiencia en archivos municipales la perspectiva que
se aprecia indica que cada vez mds los municipios de nuestra
regién son conscientes del valor del archivo para la gestién admi-
nistrativa diaria. La organizacién e informatizacién del archivo se
va llevando a cabo, aunque estd obviamente lejos de la situacién
ideal. Pocos ayuntamientos tienen archiveros en plantilla; otros
proceden a su organizacién eventual.

No hablamos solamente de cultura. El servicio de Archivo
fundamenta derechos y obligaciones de la administracién y de
los ciudadanos, es evidencia material de actividades que por
imperativo legal han quedado reflejadas en los documentos: el
gobierno municipal (las actas del Ayuntamiento pleno), su patri-
monio (deslindes, apeos, expedientes de cesién, de compra), el
personal, la contabilidad y los servicios que prestaban (Obras,
Asistencia Social, Quintas, Padrén de Poblacién, Policfa, Abaste-
cimiento, Mercados, etc.). Son fondos abiertos que crecen cada
dia. El archivo municipal es general y dnico, engloba todas las
fases de archivo (central, intermedio e histérico) desde la docu-
mentacién actual recién tramitada en las oficinas —activa— hasta

la mds antigua guardada en los depdsitos.
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Como saben bien los funcionarios municipales el archivo
se consulta por la propia administracién local (uso interno) y, de
manera creciente, por ciudadanos que acuden al Ayuntamiento
a interesarse por el estado de sus expedientes o simplemente para
recabar datos de variada indole (las obras de su vivienda, el pago
o reclamaciones de impuestos, el arte o la genealogia, etc.). El
archivo ofrece un servicio troncal fundamental en el engranaje
municipal y atiende a todas las unidades administrativas.

La administracién municipal moderna tiene ante sf el reto
cotidiano de proceder de manera eficiente, transparente y rdpi-
da. El procedimiento administrativo fija unos plazos, y exime al
ciudadano de presentar documentos que ya consten en la admi-
nistracién. Un archivo organizado y descrito facilita la recupera-
cién 4gil de la documentacion solicitada, y repercute en la satis-
faccion de los usuarios internos y externos, lo que constituye un
componente fundamental de la calidad del servicio. La aplica-
cién progresiva de la normalizacién al proceso archivistico inci-

de en este sentido.

El término «archivo» tiene una triple vertiente: conjunto de

documentos, lugar donde se guardan y el servicio que se presta.



Nos interesa la primera acepcidn. Asi el «archivo»! se define en la
Ley de Archivos de Cantabria como el «conjunto orgdnico de
documentos, o la agrupacién de varios de ellos, reunidos por
cualquier institucién publica o privada, persona fisica o juridica
en el ejercicio de sus actividades, al servicio de su utilizacién para
la gestién administrativa, informacidn, investigacién y culturan.

Pero, ;qué contiene el archivo municipal? Retine la docu-

mentacién generada por el Ayuntamiento a lo largo de su his-

MARTIN CARRAL

Cuando se habla de documento de archivo pensamos en
papel. Pero «documento»? es algo mds: «toda expresién en lengua-
je natural o convencional, incluidas las de cardcter grifico, sono-
ro o audiovisual, recogida en cualquier tipo de soporte material,
incluidos los soportes informdticos, generada por entidades o
personas en el desarrollo de sus actividades».

Aunque hasta ahora predomina el soporte papel a nadie se

le escapa que la informdtica plantea la nueva y creciente realidad

La administracion municipal moderna tiene ante si el
reto cotidiano de proceder de manera eficiente,

transparente y rapida

toria; ademds a menudo conserva documentos producidos por
otros organismos (Juzgados de Paz, Registro Civil, Cdmara
Agraria, Juntas Vecinales, e incluso de empresas o particulares).
Esto convierte al archivo municipal en un “centro de archivo”
que retne varios fondos diferentes. El respeto al principio de
procedencia exige la identificacidn y separacién intelectual de
esos fondos, como se refleja en la elaboracién de los cuadros de

clasificacidn.

de los documentos y la administracién electrénicos. Y ello afec-
ta tanto a la produccién como a la gestién de documentos. De
hecho en la actualidad hay documentacién producida y conser-
vada electronicamente como el registro general de entradas y
salidas, las actas, el padrén continuo de habitantes, ademds de
la contabilidad: la ley 30/1992 senala que los Registros de
recepcion de escritos deben instalarse en soporte informdtico;

por otro lado la ley 4/1996 indica que «la gestién del Padrén
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Municipal se llevard por los Ayuntamientos por medios infor-
madticos».3

Todos sabemos que las comunicaciones por correo electré-
nico se han multiplicado. ;Qué hacer? Debemos ser conscientes
de que las aplicaciones informdticas y los propios soportes fisicos
(disquete, CD, DVD) cambian rdpidamente. La incdgnita de la
perdurabilidad de los soportes y el problema de obsolescencia
tecnoldgica estd ahi. ;Quién leerd los disquetes de 3,5” que guar-
damos hace no tanto tiempo? Se impone la disciplina de migra-
cién de datos que garantice la conservacidn, integridad y el valor
juridico de los documentos.

La administracién local tiene la responsabilidad y la com-
petencia de la «conservacidn, custodia, organizacién y consulta»
de sus archivos. Para atender esta misién resulta primordial
conocer qué tenemos en el archivo (del mismo modo que se hace
un inventario de bienes), desde cuando, cémo y dénde lo tene-
mos: es decir, un archivo no es un almacén de documentos depo-
sitados al azar, necesita estar organizado para ser considerado
como tal. La elaboracién de los oportunos instrumentos de des-

cripcidn permite acceder a la documentacion.

La normalizacion: un proceso en curso
La introduccién de la normalizacién se relaciona con la cultura
del acceso, uso y disfrute de la informacién. En los archivos, la

normalizacién da sus primeros pasos en la descripcién documen-

[==]

MARTIN CARRAL

tal: va encaminada a asegurar la creacién de descripciones conse-
cuentes, apropiadas y que se expliquen por s{ mismas, a facilitar
la recuperacién y el intercambio de datos.

Las descripciones se integran en un sistema unificado de
informacidn, en el que de acuerdo con el principio de proceden-
cia la descripcién se procede de lo general a lo particular. Se apli-
ca a todos los niveles (jerdrquicamente abarca desde el nivel mds
amplio del fondo, las sucesivas subdivisiones hasta el expediente
o unidad documental simple), pero principalmente a los docu-
mentos de conservacién permanente.

La normalizacién exige el uso univoco del vocabulario, un
glosario especificado para reducir la ambigiiedad semdntica. Los
procesos normalizadores son homologados por un organismo
internacional: el Consejo Internacional de Archivos (/CA/CIA)
en el caso de las reglas ISAD(G) e ISAAR(CPF) o la /SO (Inter-
national Standard Organization).

La aplicacién de estdndares archivisticos avanza en la des-
cripcidén. Estd extendida el uso de la norma internacional
ISAD(G) que funciona como norma marco de descripcién de
referencia (sin ser un formato de salida). No es oficial al no exis-
tir una norma nacional como tal; marca pautas pero da margen
a la interpretacién. Catalufia ha propuesto su versién
(NODAC)3; existe bibliografia que propone y formaliza su uso
(Manual de Descripcién Multinivell de Bonal Zazo, Generelo
Lanaspa y Traves{ de Diego, Junta de Castilla Leén 2001; o las



actas de las XV]Jornadas de Archivos Municipales de Madrid,
Moéstoles 2004).

La ISAD(G) —International Standard Archives Description
(General), Norma Internacional de Descripcién Archivistica
(General)— aconseja unos elementos minimos:6 el #rulo, las
fechas extremas, el volumen (n° de hojas, metros lineales, tama-
fio, si hay fotografias o planos), el nivel de descripcion, la signatu-
ra 'y el organismo productor. Este esquema permite una descrip-
cién multinivel, jerdrquica, que sirve tanto para lo global (fondo)
como lo concreto (expediente, unidad documental simple). Una
premisa: no repetir informacidn.

Asf para ilustrar este concepto podemos imaginar —yendo
de lo mds general se descenderfa a las secciones, las series, hasta
la unidad documental.

—En nivel de descripcién de fondo (ND 1): Ayuntamiento
X (titulo y productor), cuyas fechas extremas son 1835-(abierto),
que tiene en total 80 metros lineales de documentacién de archi-
vo (666 cajas o unidades de instalacién, X disquetes, Y planos, Z
fotografias). Tiene las secciones de Gobierno, Administracién, Ser-
vicios y Hacienda. Como identificador del archivo se viene utili-
zando un c4digo alfanumérico que no estd asignado: ES AMU X
(Espafa Archivo Municipal X) y el cédigo de estadistica.

—Descripcién a nivel de expediente (ND 8): Expediente
personal de XX, Secretario del ayuntamiento, 1920-1935, 15
folios. Signatura caja n° 15, n°® de orden 3.

La ISAAR(CPF)7 —International Standard Archival Autho-
rity Record for Corporate Bodies, Persons, and Families— es la
Norma Internacional sobre los registros de autoridad de archivos

relativos a instituciones, personas y entidades. Considera esencia-

les los elementos: tipo de autoridad, forma autorizada del nom-
bre, fechas de existencia y el identificador del registro de autori-
dad. En la prictica, el uso de la ISAAR(CPF) es escaso sobre todo
por la inversién de tiempo que requiere. Sin embargo el Grupo
de Autoridades de Aragdén ha puesto manos a la obra.

El avance en la normalizacién de la descripcién archivisti-
ca —-ISAD(G) e ISAAR (CPF)- ha permitido que de forma para-
lela se esté implantando una norma de codificacién de instru-
mentos de descripcién de documentos de archivo mediante
SGML. El interés de la EAD (Encoded Archival Description, Des-
cripcién Archivistica Codificada), revisada en 2002, reside en la
capacidad de codificacién que proporciona y, sobre todo, en las
posibilidades de difusién de los instrumentos de descripcién a
través de Internet, ya sea en su forma SGML o en XML (Exten-
sible Markup Language). Se basa en la ISAD(G) y contiene ele-

mentos equivalentes a los campos MARC de bibliotecas. La idea

es asegurar el intercambio automatizado de datos mediante unas
“pasarelas” o etiquetas que permiten verter esa descripcién como
salida de datos. Desde 2001 se ha desarrollado simultdneamente
EAC (Encoded Archival Context, Contexto Archivistico Codifica-
do), compatible con ISAAR(CPF) y complementario del forma-
to de autoridades bibliogrdfico UNIMARC, que aporta informa-
cién acerca del creador y del contexto de creacién del documen-
to de archivo.8 Las herramientas de gestién archivistica ya incor-
poran estos estdndares.

Vital resulta la configuracién del Cuadro de Clasifica-
cidn, que incorporan los sistemas de gestion de documentos
aunque no se especifique en la ISAD(G). Resume la estructura
funcional —sobre todo— y orgdnica de la institucién que generé
la documentacién. Refleja el funcionamiento de cada ayunta-
miento (Secciones, series) y afecta a todo el archivo y a todas las
épocas, incluidos los organismos municipales (Escuela Taller,
Escuela de Deportes, etc.).

Cada cuadro es diferente porque incorpora las diferentes
series y avatares de cada municipio. Y es cambiante: hay series
que se extinguen (por ejemplo, la documentacién militar de
Quintas) mientras que aparecen otras de nueva creacién (en su
momento el Servicio Social Sustitutorio, las webs).9 Pese a esa
especificidad en Cantabria se usa como referencia mayoritaria el
Cuadro de la Mesa de Trabajo de Organizacién de Fondos Docu-
mentales del Grupo de Archiveros Municipales de Madrid.10

Cuanto mds detallado sea el nivel de descripcién (expe-
dientes, unidades simples) mds descriptores ¢ indices se generan
y mds pormenorizada puede ser la recuperacién de informacién.

De ahi la importancia del control de entradas autorizadas de cara

a elaboracién de #ndices de lugares y descriptores —que tampoco
contempla la ISAD(G).

En resumen: se trata de llamar a las cosas siempre de la misma
manera. Parece sencillo pero no resulta tanto. La elaboracién de
tesaurus es compleja y la realidad de nuestros archivos es muy
dispar. Podemos recurrir a crear nuestras propias listas (no hay
otro remedio para el indice geogrdfico) o a simplificar trabajos de
referencia (Materiales para un Tésauro de Archivos Municipales,
del Grupo de Archiveros Municipales de Madrid; Archivo Muni-
cipal de Arganda del Rey —<www. ayto-arganda.es/archivo>— o
incluso los de uso tradicional en bibliotecas (Lista de encabeza-
mientos de materia; CDU).

Dicho esto, reitero la importancia esencial de la clasifica-
cidn frente al uso de “etiquetas” temdticas, que se deben evitar.
Decir “Cruz Roja” no dice nada; en el cuadro de clasificacién

puede ser correspondencia, un convenio, una subvencién, un



expediente de prestacién social sustitutoria, una campafa de

vacunacidén, un simulacro de Proteccién Civil, etc.

Estudios de series y tipologias documentales. De nuevo la labor de
los Archiveros Municipales de Madrid sirve de referente en su
Compilacién de Manuales de Tipologia Documental de los Munici-
pios (1997). Y cada vez mds Internet nos permite acercarnos a
estudios existente en otras Comunidades auténomas (Catalufa,

por ejemplo).

Valoracion, calendarios de conservacion y acceso. Los estudios de
valoracién establecen qué documentos se conservan y por cuan-
to tiempo. Se estudian los valores primarios (administrativo,
legal, fiscal y contable) y los secundarios (informativo, histdrico).
Hay que diferenciar el grano de la paja: la documentacién de
archivo de la documentacién de apoyo informativo o consulta.
El espacio disponible es limitado. Lo inteligente es conservar en
las mejores condiciones la documentacién que tenga valor, que
es original y tnica, y no las fotocopias, excepto en caso de ausen-
cia de originales.!!

Aunque la legislacién autondmica y el contexto varfan, se
pueden consultar las propuestas concretas del Grupo de Archive-
ros Municipales de Madrid (XIV Jornadas, Parla 2002) o Astu-
rias (Boletin Oficial del Principado). En Catalufia la CADA es la

Comisién de Acceso a los Documentos Administrativos; tam-
bién dispone de Tablas de Evaluacién documental (TAD) de la
Comissié Nacional d’Accés, Avaluacié i Tria Documental
(CNAATD, <hitp:/leultura.gencat. net/arxius/cnatdi/index.asp>).

Como normativa de construccién sirven las Recomendacio-
nes para la edificacion de archivos. Normas Técnicas,de Julio Enri-
que Simonet Barrio.!2

El entorno electrénico exige estar alerta y proveer de ade-
cuada descripcidn a los documentos creados que deban ser con-
servados, visto el peligro de su virtualidad y fugacidad. La inicia-
tiva MoReq (Model Requirements for the Management of Elec-
tronic Records, Modelo de Requisitos para la gestién de docu-
mentos electrénicos) apunta en este sentido. Las redes de inter-
cambio de informacién imponen el control de los metadata,
informacién interna adscrita a los documentos. A falta de con-
senso, se puede decir que hay metadata descriptivos, administra-
tivos, técnicos, de uso y acceso, y de conservacién; para ello
Dublin Core establece 15 elementos de descripcién.!3

Muchas instituciones siguen las norma ISO de normaliza-
cién de procesos, que también se pueden aplicar en el archivo
—aunque no sélo alli. Las mds extendidas son quizd la norma
UNE-EN ISO 9001:2000 de gestién de calidad —que pondera el

control de la documentacién y de los datos como requisito para
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la implantacién del sistema— y la ISO 15489-1: 2001(E) dedica-
da a la informacién y centrada en la organizacién y gestién de

archivos administrativos.

La organizacién y normalizacién del archivo municipal -y por
extensién de cualquier empresa o entidad— genera entre otras ven-
tajas la de disponer de instrumentos de descripcién actualizados
que permiten controlar la documentacién de archivo. Redunda
en la calidad del servicio. Mejora la gestién administrativa al redu-
cir el tiempo utilizado por el personal dedicado a la gestién docu-
mental y a la informacién. Incrementa la satisfaccion de los usua-
rios internos y externos (da servicio a mds ciudadanos e investiga-
dores). Ahorra costes futuros (mds eficaz tramitacién, produccién
y control de documentos desde las oficinas administrativas);
mejora la asistencia a los directivos —Secretarfa, Alcaldfa, etc.— en
la toma de decisiones; aporta seguridad y evita la pérdida incon-
trolada de informacién, por lo que potencia la defensa de los
derechos de la Administracién y de los ciudadanos.

De nada sirve un documento de archivo si no es recupera-
ble o si se desconoce su existencia. La organizacién, descripcién
y normalizacién son garantfa del acceso. El gobierno municipal
puede redactar manuales de procedimiento, establecer normas y

reglamentos que regulen la gestién del servicio y el acceso al

archivo teniendo en cuenta las reservas que impone la legisla-
cién. 14

Los viejos valores (integridad, autenticidad) siguen vigen-
tes y se reforzardn con mecanismos de seguridad como la firma
electrénica. Con las nuevas tecnologfas el archivero debe plantear-
se su implicacién normalizadora a priori, en la génesis diplomd-
tica y en el proceso de produccién documental electrénico: el
disefio de documentos, la normalizacién tipoldgica, etc. En todo
caso, se impone una colaboracién estrecha y continua con infor-
mdticos y gestores. El trabajo de nuestros colegas divulgado en
las actas de las Jornadas o en las pdginas web proporciona una
referencia y ayuda inestimables. No hay una normativa nacional
de aplicacién férrea, pero el proceso normalizador avanza. En ¢l

estamos plenamente inmersos. !5



1 Ley 3/2002, de 28 de junio, de Archivos de Cantabria, art. 4.1.

2 Ley 3/2002, de 28 de junio, de Archivos de Cantabria, art. 3.

3 Respectivamente, la Ley 30/1992 de 26 de noviembre, de Régimen
Juridico de las Administraciones Piblicas y del Procedimiento Administra-
tivo Comiin (art. 38) y la Ley 4/1996 de 10 de enero que modifica la Ley
711995 de 2 de abril de Bases del Régimen Local (art. 17). Programa
IDA padrén; para la contabilidad: SICAL, Sistema Informacién Conta-
ble de la Administracién Local; para el registro, SICRES: Sistema de
Informacién Comuin de Registros de Entrada y Salida, de cara a la Ven-
tanilla Unica.

4Ya en 1996 la Unidén Europea se interesé por las mejores pricticas para
el uso de informacién electrénica (Guidelines on best practices for using
electronic information DLM-forum); en Espaiia, Decreto 263/1996, 16 de
febrero, por el que se regula la utilizacién de técnicas electrdnicas, infor-
mdticas y telemdticas por la Administracién General del Estado.

El Consejo Superior de Informdtica y del Consejo Superior de Admins-
tracién Electrénica proponen criterios de seguridad, normalizacién y
conservacion (www.csi.map.eslcst/frcsal. hm; wwuw.csi.map.eslesilpgso0o. him).
Hay proyectos como CARMEN (Control Archivistico de la Memoria
Electrénica), MARGERIT (Metodologfa de Anilisis y Gestion de Ries-
gos de los Sistemas de Informacién de las Administraciones Publicas),
ESTROFA (estdndares de almacenamiento); METRICA (Andlisis de
Requisitos del Sistema), etc.

5 Norma de Descripcié Archivistica de Catalunya (NODAC), versién pro-
visional 2005.

6 La ultima versidn de la ISAD(G) se aprobé en Sevilla en 2000. Agru-
pa 26 campos descriptivos en 6 dreas de informacién: Area de Identifi-
cacion, Contexto, Contenido, Condiciones de acceso y utilizacion, Docu-
mentacién asociada, Notas y Control de la descripcién. Los campos a cum-
plimentar varfan segtin el nivel de descripcién; no contempla la agrupa-
cién de fondos. hap:/fwww.ica.orglbibliolisag_g_2e.pdf:

7 22 edicidn, aprobada en Viena en 2004. Organiza la descripcidn en 4

dreas de informacién: Identificacién, Descripcién, Relaciones y Con-

Encarnacion Niceas Martinez Ruiz (Reinosa), Licenciada en Filosofia y
Letras, Geografia e Historia, seccién Historia Medieval en la Universidad
de Cantabria, como becaria de la Fundacién Marcelino Botin (1982-
1987). Especialista Universitaria en Archivistica (2003).

Ha trabajado entre otros en la organizacion e informatizacion de los archi-
vos municipales de Reinosa, Rionansa, Pesagiiero, Cabezdn de Liébana,
Cartes y Liérganes, asi como el archivo de la Federacién de Municipios
de Cantabria (FMC). En la actualidad es Técnico Superior de Archivos de
la Consejeria de Presidencia, Ordenacion del Territorio y Urbanismo del
Gobierno de Cantabria. En relacién con los archivos es coautora de la
memoria e inventario del “Archivo Municipal de Reinosa”. Ha escrito los
articulos “La destruccion de la memoria: los archivos municipales” en
Cuadernos de Campoo, n° 23, Reinosa: Ayuntamiento (marzo, 2001) y

trol. hutp:/fwww.ica.org/biblio/[SAAR2-ES.pdf. Incorpora ademds las
normas y directrices relacionadas existentes hasta el momento (pp.15-
16 de la versién espafiola).

8 Proyectos relacionados: LEAF (Linking and Exploring Authority
Files). Grupo de Autoridades de Aragén (Ver ANABAD), <http:/fwww.
anabad.orglgtaalindex. htm>.

9 ;Qué pasa con las pdginas Web? El proyecto Pandora es un repertorio
de las webs histdricas australianas. Para consultar éste y otros links de
interés, v. la Web de la Associacié d’Arxivers de Catalunya, <hsp:/fwww.
arxivers.com/cat/links.asp>.

10 ARCHIVOS municipales: propuesta de cuadro de clasificacion de fondos
de Ayuntamientos” | Mesa de Trabajo de Organizacién de Fondos Docu-
mentales. —-Madrid: Anabad, etc., 1996.

11 Medidas sencillas que facilitan la conservacién son: la eleccién de
papel de conservaciéon permanente para la documentacién de archivo,
desechando el papel reciclado; evitar el uso de cinta adhesiva (celo) y
metal.

12 Recomendaciones publicadas en Madrid por la Subdireccién General
de los Archivos Estatales, 1997. Sobre Conservacién y restauracién:
GRIP (Gateway for Resources and Information on Preservation),
<http:/fwww.knaw.nlfecpalgrip>. El archivo de la Universidad de Alican-
te ofrecen una completa lista de links:
<http:/fwww.ua.esles/bibliotecas/archivo_generaln/websn/index. html>.

13 Ver <www.dublincore.orgldocuments>.

14 Fundamentos legales, entre otros: Articulo 105 b de la Constitucién.
Ley 7/1985, de 2 de abril, reguladora de las bases de Régimen Local,
Art. 63. Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Espafiol, Arts. 48 y ss.;
art. 57. Reglamento de Organizacién, Funcionamiento y Régimen Juri-
dico de las Entidades Locales, de 28 de noviembre de 1986. Ley
30/1992, de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del
Procedimiento Comtn, Art. 35.H y 37.

15 La Mesa Nacional de Archivos Municipales aporta documentos nor-
malizadores sobre el trabajo archivistico: <hup:/fwww.ssreyes.orglarchi-

vo/mesal>.

“Archivos municipales: su organizacion como elemento de eficacia admi-
nistrativa y servicio al ciudadano” en Municipios, n° 8, Torrelavega: FMC
(enero, 2004), asi como comunicaciones en las IV y V Jornadas de Archi-
vos Municipales de Cantabria. Ha traducido la versién espanola de un
cémic creado por el archivo municipal de Heidelberg y el archivo de
empresa de Daimler-Chrysler “Not only 4 kids”, Heidelberg: Baier Digits-
Idruk, 2004.

En el entorno de Reinosa y Campoo, participa en el Catalogo monumen-
tal de Reinosa (1995) y en Reinosa: Imagenes del pasado (1992). Desde
1995 colabora con la revista Cuadernos de Campoo donde ha publicado
varios articulos divulgativos sobre historia y patrimonio cultural.



NICANOR GOMEZ VILLEGAS
DOCTOR EN HISTORIA
SUBDIRECTOR DEL COLEGIO MAYOR “ISABEL DE ESPANA"

El historiador italiano del Mundo Antiguo Arnaldo Momigliano
sugerfa a quien deseara tener una panordmica de la historia de
Italia visitar la ciudad de Rdvena. All{ estdn, recordaba, los mau-
soleos de Gala Placidia y de Teodorico, Rey Ostrogodo de Italia,
las basilicas de San Vital y San Apolinar, con los impresionantes
mosaicos de los emperadores bizantinos Justiniano y Teodora, y
como corolario, la tumba de Dante. Si tratdsemos de proponer
algo andlogo para Polonia, ese viaje deberfa hacerse a la ciudad
de Cracovia, auténtica esencia de Polonia y de su ya milenaria
historia como nacién.

Cracovia fue fundada en una encrucijada de caminos entre
Europa occidental y Bizancio, entre el Mar Mediterrdneo y el
Mar Bdltico, en el corazén de aquel territorio entre los rios Oder
y Vistula en el que se afincé a principios de la Edad Media un
pueblo eslavo que tomo su nombre de la palabra pole, que signi-
ficaba “campo”. Pole dio lugar al gentilicio poliak y al nombre del
pais, Polska, que a través del latin llegd hasta nuestra lengua
documentado desde el siglo XIII en el libro anénimo de Los siete
sabios de Roma, como Polonia.

Cracovia fue capital de Polonia hasta el siglo XVI, cuando
la creacién de la Rzeczypospolita, la Comunidad o Republica
Polaco-Lituana que resulté de la unién de los destinos del Gran
Ducado de Lituania y del Reino de Polonia, determind el trasla-

do de la capital del nuevo estado supranacional y plurilingiie a
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Varsovia, una ciudad que, Vistula abajo, ocupaba un lugar m4s
préximo al centro de un territorio que prdcticamente se extendia
desde el Mar Bdltico al Mar Negro.

La comunidad polaco-lituana, lo que en el siglo XX se
denomind “Idea Jagellén”, fue un curioso experimento de estado
en el que la nobleza (Szlachta), celosa de sus privilegios y liberta-
des, elegia en sus dietas al Rey (Krdl Polski), un simple primus
inter pares. Unos reyes, vestidos a la moda sdrmata, es decir,
adoptando las vestiduras de sus enemigos tdrtaros, que hablaban
con los embajadores de las monarquias de Europa occidental en
el latin que se estudiaba —y en el que se estudiaba— en las univer-
sidades de Wilno y Cracovia, una lengua que impregna total-
mente la cultura polaca, hasta el punto de haber retardado el
nacimiento de la literatura en lengua polaca hasta el siglo XVI.

A aquellos que aman leer acerca de una ciudad antes,
durante y después de su viaje alli nunca les decepcionard un lugar
como Cracovia. Esta ciudad, Krakéw en polaco, era para quien
escribe estas lineas sobre todo una palabra mdgica cuyo conjuro
evocaba el desvdn de la infancia en que una vez se leyd Los caba-
Ueros teurones, novela de Henryk Sienkiewicz sobre la Edad
Media polaca en la que una tradicién secular permitfa a una don-
cella salvar la vida al condenado que se dirigfa al cadalso despo-
sdndolo. Desde la torre de la iglesia de Santa Marfa que aparece

en esta novela una trompeta resuena tres veces cada hora para



La iglesia gética de Santa Maria

recordar a los habitantes de Cracovia que el enemigo que viene
de la estepa —en el pasado, los tdrtaros— amenaza la ciudad.
Cuando sonaba aquella trompeta sus habitantes debfan trasla-
darse a la ciudadela, el Wawel, en cuya catedral, panteén de una

nacién milenaria, descansan los reyes de Polonia, sus poetas y sus

héroes. Tanto el panteén del Wawel como la propia ciudad de
Cracovia constituyen un microcosmos de la historia de Polonia,
una historia nacional a la que los polacos —con una pasién insé-
lita incluso en un continente tan estragado de historia como
Europa— veneran, y es a ese pantedn donde llevan a sus hijos a
recibir su bautismo en la historia de su patria.

A diferencia de otras ciudades histéricas polacas como Var-
sovia, Cracovia no fue destruida durante la segunda guerra mun-

dial. En enero de 1945 una vertiginosa maniobra envolvente del

La catedral de Cracovia dominando la colina de Wawel con sus tres torres diferentes

Ejército Rojo impidié a la Wehrmacht organizar la defensa de la
ciudad y obligé a los alemanes a evacuar la ciudad. Un golpe de
fortuna, pues, le evité a Cracovia la destruccién absoluta que
sufrié Varsovia tras la represién del desesperado alzamiento con-
tra los invasores alemanes en agosto y septiembre de 1944.

La plaza de Cracovia esta presidida por la estatua del poeta
mds venerado por los polacos, Adam Mickiewicz (1798-1855),
nacido en Nowogrddek, en la Lituania histdrica, y formado en la
Universidad de Wilno. Su poesfa y su compromiso absoluto con
la causa de la libertad polaca le asignaron un lugar de privilegio

en el imaginario nacional de los polacos. Al igual que el otro gran

poeta romdntico, Juliusz Sfowacki, estd enterrado en el pantedn
del Wawel, cerca de los reyes de Polonia. Mickiewicz, que nunca
pudo conocer Varsovia ni Cracovia, pasé la mayor parte de su
vida en el exilio, primero en Rusia y después en Francia y el
Imperio Otomano.

Otro polaco de Lituania, Czestaw Milosz, testigo de excep-
cién de la historia de Polonia durante el siglo XX, fallecié en
Cracovia en el verano del 2004. Mitosz escribié en su libro de

memorias Otra Europa algunas de las pdginas mds perspicaces e
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La colina de Wawel dominando el rio Vistula

iluminadoras sobre la historia de Polonia que he podido leer. Su
puesto en el Wavel lo aguarda.

En nuestro recorrido por el pantedn encontramos el sepul-
cro de otro héroe de la causa de la libertad polaca: el general
Tadeusz Koéciuszko, que habfa combatido en la batalla de Sara-
toga en el ejército de Georges Washington. Una ldpida conme-
mora el bicentenario de esa batalla: “On the bicentennial of the
victory at Saratoga, october 17, 1777. A grateful America
remembers Tadeusz Kosciuszko, fighter for your and our free-
dom”. Koéciuszko comandé el levantamiento de 1794 contra los
invasores rusos, proclamando la Constitucién del 3 de mayo de
1791 al grito de Vivatr Konstituzija!, una proclama que resucita-
rfa en las incontables revueltas de los polacos contra los invaso-
res que borraron en 1796 a Polonia del mapa de las naciones

europeas tras el tercer reparto, en el que acordaron en San Peters-

Poloniae. Pitsudski, con su victoria en Zamoé¢, la batalla conoci-
da como “milagro del Vistula”, el dltimo gran combate de caba-
llerfa de la guerra moderna, con mds de 20.000 jinetes en cada
bando, derroté en agosto de 1920 al ejército bolchevique que
amenazaba Varsovia y la supervivencia de la joven Republica
Polaca, desmintiendo las palabras de Pushkin: “Todos los rios
eslavos se perderdn en el mar ruso”. Veinte afios més tarde los
ejércitos polacos tratarfan de hacer frente de la misma manera, a
caballo y con el sable desenvainado, a las divisiones acorazadas de
los invasores nazis y soviéticos. Pero los tiempos habfan cambia-
do demasiado como para permitir un nuevo milagro del Vistula.

Cerca de Pifsudski descansa su precursor, Jan Sobieski, el
Rey de Polonia que al frente de su ejército liberé Viena del ase-
dio otomano, otro de los momentos cruciales en que —como ha

recordado magistralmente Hermann Tertsch en un memorable

A diferencia de otras ciudades historicas polacas como
Varsovia, Cracovia no fue destruida durante la Segunda

Guerra Mundial

burgo “la necesidad de suprimir todo aquello que pudiera signi-
ficar un recuerdo de la existencia del reino de Polonia”. Los pola-
cos, como nos cuenta Milosz, tomaron la victoria de la nacién
rusa sobre ellos como si hubieran sido sojuzgados por los térta-
ros, la abominacién de la desolacién de la Biblia. Para ellos esta
derrota, este Finis Poloniae, no podia tener otro sentido que el
castigo de sus pecados.

La resurreccién nacional de Polonia deberia aguardar hasta
1918.Y al principal artifice de esta resurreccion, el mariscal Jézef

Pitsudski, se le rinde homenaje en el Wavel como Summus Dux
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articulo—, al igual que en la toma de Montecassino, en la batalla
de Inglaterra o en la insurreccién de Varsovia, los polacos fueron
la vanguardia que defendié la libertad de Europa.

En el Wawel se honra también la memoria del general
Whadistaw Sikorski, jefe del Gobierno polaco en el exilio de Lon-
dres. Su muerte en circunstancias adn sin aclarar en un avién bri-
tdnico le impidié concluir su investigacién acerca de la espanto-
sa matanza de Katyn, de la que tampoco falta un recuerdo en el
Wawel. Sin emabargo, el gran héroe polaco de la segunda guerra

mundial no descansa aqui. Wiadistaw Anders, comandante de



.
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Majestuosos edificios, construidos entre los siglos XIV y XV, circundan el casco histdrico de la ciudad

las tropas polacas que lucharon en los ejércitos aliados para libe-
rar Europa en El Alamein, Anzio, Montecassino y Normandia,
quiso ser enterrado, junto con los miles de soldados polacos que
alli perdieron sus vidas, en Montecassino, en lo que consideraba
por la sangre derramada, con justo titulo, tierra polaca.

En el tinel del tiempo del Wavel una nacién honorable
honra a sus cafdos y venera su historia, con una devocién que no
deja de sorprender al viajero; cémo, si no, uno se pregunta, Polo-
nia hubiera podido sobrevivir a su desaparicién como estado
durante mds de 120 afos y al interminable y casi ininterrumpi-
do yugo zarista/nazi/soviético.

Es una infamia que Europa correspondiese al sacrificio
polaco en su patria y en los campos de batalla de Africa y Euro-
pa con la ignominia de Yalta. El pueblo que, junto con el britd-
nico, habia luchado con mds coraje por su libertad y su dignidad
contra la barbarie nazi se convirtié ipso facto en vasallo de la bar-
barie soviética. Pero si los polacos lograron mantener encendida
la llama de la nacién en los territorios en que prusianos, austria-
cos y rusos habfan troceado su patria durante 120 afios, sélo era

cuestién de tiempo que se logrard desembarazar del abrazo del

Nicanor Gomez Villegas (Villasevil de Toranzo, 1969), Doctor en Histo-
ria Antigua por la Universidad de Cantabria y Master en Filologia Hispa-
nica (Instituto de la Lengua Espafiola-CSIC). Fue becario de la Fundacion
Marcelino Botin de 1987 a 1992. Amplié estudios en diferentes ciuda-
des europeas: Roma (Escuela Espanola de Historia y Arqueologia), Paris
(Ecoles des Hautes Etudes en Sciences Sociales), Bonn (Seminar fir Alte
Geschichte. Universidad de Bonn) y Dublin (Classics Departement. Uni-
versity College Dublin). Ha dedicado su investigacion preferentemente al

0s0 soviético, resistiendo a casi 40 afios de dictadura comunista.

Bienvenida, pues, sea esta Otra Europa de la que hablé
Czestaw Miosz, a la que alguien, ignaro de la historia de Euro-
pa, le puso el disparatado marbete de “la nueva Europa”, a ese
estado de espiritu mds que un continente que es Europa, al que
Polonia ha pertenecido siempre por derecho propio. Que la
trompeta del campanario de Santa Marfa de Cracovia siga
sonando tres veces cada hora para recordarnos que fuera de las
murallas de la ciudad, del Przedmurze o bastién polaco, los bdr-
baros aguardan la sefial de divisién o debilidad interna para pre-
cipitarse en Polonia desde la estepa, el desierto de los tdrtaros de
la novela de Buzzati.

En un tiempo en que surgen como hongos después de la
lluvia las naciones de cartén piedra, con historia, tradicién y oro-
peles inventados, viajar a Cracovia y visitar su ciudadela y las
tumbas de sus reyes, sus héroes y sus poetas es un melancélico
recordatorio de que no hay nada malo en amar a la propia patria,
siempre y cuando al visitar un pantedn nacional diferente al pro-
pio uno sea capaz de comprender y respetar las razones por las

que otros hombres aman a su patria.

estudio de la Antigliedad Tardia, fruto principal de la cual ha sido su libro
Gregorio de Nazianzo en Constantinopla. Ortodoxia, heterodoxia y régi-
men teodosiano en una capital cristiana, CSIC, Madrid, 2000. Actual-
mente es Subdirector del Colegio Mayor Universitario Isabel de Espana.
Asimismo, realiza colaboraciones periodisticas en prensa y revistas espe-
cializadas y cursa estudios de Teoria de la Literatura y Literatura Compa-
rada en la Universidad Complutense de Madrid.



APRENDIENDO CON LOS BECARIOS

INNOVACION, UNA CUESTION DE SUPERVIVENCIA

CARMEN GOMEZ CAGIGAL

LICENCIADA EN CC. ECONOMICAS Y EMPRESARIALES. DRA. EN ECONOMIA
APLICADA; DIPLOMA DE ESTUDIOS AVANZADOS EN INTERVENCION PUBLICA Y
DESARROLLO REGIONAL; MASTER EN DIRECCION COMERCIAL Y DE MARKETING

Introduccion
Con las nuevas condiciones en el entorno competitivo, la prin-
cipal fuente de crecimiento de una economia, la capacidad com-
petitiva de las empresas y de las regiones, sélo se puede mante-
ner mediante la innovacién y el cambio tecnoldgico, segtin la
literatura econémica actual.!

Detrés de esta afirmacién, subyace la evidencia del progre-
sivo agotamiento del modelo de competitividad basado en el

coste de los factores, especialmente en el trabajo, por parte de los

Entrada Menor
en la CEE coste M.0.

Y Y Y

Incorporacion a la UEM

Factores macroeconomicos

Efectos positivos ya se
han agotado

paises mds desarrollados. La globalizacién de los mercados signi-
fica nuevos competidores en el escenario mundial con costes de
fabricacién muy inferiores a los existentes en paises como Espa-
fia, pero también nuevos retos.

Asi, los efectos positivos derivados de factores macroeco-
ndémicos en las empresas espafiolas junto con la globalizacién de
los mercados, hace necesaria una modificacién en la estrategia
competitiva de las empresas europeas y, en particular, de las

espafiolas.

Otro factor

Globalizacion Econdmica

Paises en desarrollo, empresas
manufactureras muy competitivas

Necesidad de modificar la estrategia competitiva de las empresas espanolas
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En este contexto, la globalizacién supone nuevos desafios
pero también nuevas oportunidades. La incorporacién de las tec-
nologfas de la informacién y las comunicaciones, que apoyan el
desarrollo de nuevas formas de produccién de bienes y servicios,
asf como la transformacién de las propias estructuras organizati-
vas, la excelencia empresarial, la racionalizacién de las estructu-
ras de costes y el respeto al medio ambiente, son elementos que
acrecientan la competitividad de las empresas y de las regiones.

El Premio Nobel de Economfa Robert Solow estimé que el
80% del crecimiento a largo plazo de la economia de los Estados
Unidos se debia al progreso tecnoldgico y el 20% restante a una
mayor inversién de capital.

La Unién Europea ha desarrollado la llamada Estrategia de
Lisboa cuyo fin es hacer de Europa la economia basada en el
conocimiento, mds dindmica y competitiva del mundo respetan-
do la cohesidn social y el medio ambiente.

Ante esta situacién, el impulso de la innovacién, uno de
los objetivos de la Estrategia de Lisboa, resulta trascendental para
adaptarse y cambiar ante las nuevas condiciones del mercado vy,

en definitiva, para seguir sobreviviendo.

Habitualmente, las empresas se sitdan en mayor o menor medi-
da en una situacién de competencia o concurrencia casi perfec-
ta, donde el factor clave es el precio y donde todos los participan-
tes ofrecen productos con caracteristicas mds o menos similares.

Sin embargo, esta situacién no es, en absoluto, sostenible
en el tiempo, y de ahf, la necesidad de innovar. Las empresas

quieren ser las tnicas en el ofrecimiento de algtin producto o ser-

vicio diferenciado que les mantenga en una posicién donde sus
beneficios y éxito sean mayores, alcanzando en su mayor esplen-
dor, una posicién dnica como si se tratara de un monopolio de
facto. Para alcanzar y mantenerse en esta posicién es imprescin-
dible promover nuevas oportunidades a través del impulso per-
manente de la innovacién.

Dar valor afiadido a los productos o servicios que se ofre-
cen es la manera de conseguir que durante un periodo de tiem-
po, que cada vez es mds corto, las empresas se blinden de alguna
manera frente a sus competidores.

En el momento en que dicha innovacién es asimilada por
el mercado, la posicién de privilegio competitivo se va desvane-
ciendo hasta desaparecer tornando a la situacién inicial de con-
currencia perfecta. Otras empresas comienzan a imitar y copiar a
la empresa innovadora hasta volver a la situacién previa. Este

proceso se retroalimenta continuamente, de manera que para

Situacion de
privilegio
competitivo

Concurrencia
Perfecta

Situacion en el entorno competitivo

dejar atrds la competencia perfecta de nuevo, hay que estar
impulsando la innovacién de manera permanente. Por eso, la
innovacién no es una eleccién, es una necesidad para la supervi-
vencia de las empresas.

Se constata, entonces, que el factor innovador actiia como
un criterio de seleccién y las empresas que sobreviven son las
que apuestan por mejorar los condicionantes que impulsan el

desarrollo econémico.

Pero ;qué es la innovacién? Existen diversas definiciones para
la innovacidén. Las definiciones de lo que es o no es innovacién
se derivan de la formulada por Joseph Alois Schumpeter
(1883-1950), economista austriaco que fue el primero en des-
tacar la importancia de los fendmenos tecnoldgicos en el cre-
cimiento econémico. Segin su definicién cldsica, la innova-

cién abarcarfa los cinco casos siguientes:

e La introduccién en el mercado de un nuevo bien, es
decir, un bien con el cual los consumidores atin no estdn
familiarizados, o de una nueva clase de bienes.

* La introduccién de un nuevo método de produccidn, es
decir, un método atin no experimentado en la rama de la
industria afectada, que requiere fundamentarse en un
nuevo descubrimiento cientifico; y también puede existir
innovacién en una nueva forma de tratar comercialmente
un nuevo producto.

* La apertura de un nuevo mercado en un pafs, tanto si este
mercado ya existia en otro pais como si no existfa.

La conquista de una nueva fuente de suministro de mate-
rias primas o de productos semielaborados, nuevamente
sin tener en cuenta si esta fuente ya existe, o bien ha de ser
creada de nuevo.

* La implantacién de una nueva estructura en un merca-
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do, como por ejemplo, la creacién de una posicién de

monopolio.

Michael Porter, por su parte, define el término como “la
innovacién incluye mejoras en tecnologia y mejores formas de
hacer las cosas. Se puede manifestar en cambios en productos,
cambios en procesos, nuevos enfoques de marketing, nuevas for-
mas de distribucién, nuevos alcances.”

Otros autores, como el francés André Piatier, definen la
innovacién como “la transformacién de una idea en algo vendi-
do o utilizado”. De esta definicidn, se desprende que: primero,
hace falta una idea, que es necesaria para que se produzca la
innovacién. Y si esta idea no se transforma en algo, no se puede
decir que haya innovacién. Asi pues, en la definicién de innova-
cién, va implicito el éxito.

Para la OCDE, la innovacidn es el conjunto de actividades
cientificas, tecnoldgicas, organizacionales, financieras y comer-
ciales que permiten el desarrollo de nuevos productos, servicios

y procesos, que generan incrementos en la competitividad de las
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empresas y en la calidad de vida de la poblacién. Se puede decir
que la innovacién transforma la ciencia en riqueza.

En la prdctica, las innovaciones pueden ser de muy diver-
so tipo y en la mayorfa de las ocasiones son de cardcter progresi-
vo e incremental y, no tanto, como generalmente se piensa, de

cardcter radical.

Entendiendo la innovacién como un proceso critico dentro de la
empresa, existen ciertos factores o condicionamientos que deben
gestionarse de manera conveniente. Tales claves son principal-

mente:

* Una estrategia de innovacién alineada con la estrategia
general de la compaiifa

* Una cultura empresarial propicia para la innovacién

¢ Una adecuada organizacién de los recursos destinados a
la innovacidn y la gestién de los proyectos

* La generacién de ideas



COMPETIDORES

INFRAESTRUCTURAS DE SOPORTE A LA INNOVACION
Centros tecnolégicos, universidades, organismos piblicos, parques tecnolégicos, agencias de
fomento de la innovacién, etc.

Tipologia de colaboraciones

¢ Una vigilancia competitiva continua del entorno
¢ La busqueda de colaboraciones beneficiosas
* El modo de financiar la innovacién

* La gestién del conocimiento y su proteccion

Para que la innovacién esté adecuadamente articulada es necesa-
rio que previamente haya definida una estrategia. Esta estrategia
debe permitir a las personas entender qué es la innovacidn en esa
organizacién (puede estar focalizada en ciertas tecnologfas, pro-
ductos/ servicios, procesos, etc.), qué lugar ocupa en la organiza-
cién y qué se espera de ella.

La estrategia de innovacién debe estar integrada con la
visién y la estrategia general del negocio para que tenga la fuer-
za suficiente en su posterior implantacién. La estrategia de inno-
vacién tiene que estar definida como un destino compartido y
ambicioso, que se apoya en un conjunto de valores que son ejem-
plarizados por los responsables de liderar el proyecto.

Por ello, el éxito de su desarrollo estd muy condicionado por
el peso en la organizacién de las personas que estdn involucradas

en la misma y, en especial, por la alta direccién de la compadia.

El proceso de continua innovacién requiere una cultura empre-
sarial que lo propicie. Las organizaciones deben impregnarse de
un espiritu por el que se asocia creatividad, voluntad de empren-
der, gusto por el riesgo, y aceptacién de la movilidad social, geo-
gréfica y profesional. Los innovadores no sélo responden a las
posibilidades de cambio, sino que fuerzan para que se produzca
mds rdpido.

A modo de ejemplo, un ingeniero de General Motors
comentd en privado que la tinica manera de parar a Toyota serfa
el equivalente en negocios de una guerra quimica, encontrando
un veneno o un virus social que pudiera ser infiltrado en la com-

paiifa para destruir su cultura.?

Para lograr un flujo integrado, la empresa ha de gestionar los
recursos con los que cuenta, capital humano y activos, principal-
mente. Cada vez es mds frecuente encontrar empresas con unida-
des de I+D+i desde donde se gestiona toda la actividad innovado-
ra. La decisién sobre la creacién de una unidad de I+D+i surge en
el momento en el que estd muy avanzada y asentada la estructu-
ray el funcionamiento de las actividades de innovacién.

Con la creacién de una unidad de I+D+i, los objetivos que

se persiguen son:

* Realizar una apuesta decidida por la innovacién como
factor competitivo.

* Maximizar el ahorro de costes de I+D+i (via desgravacio-
nes fiscales, subvenciones, etc.).

* Reorganizar la distribucién de la carga de la actividad de
[+D+i entre las diversas divisiones de una empresa o grupo
de empresas.

¢ Centralizar toda la actividad innovadora, consiguiendo
un mayor aprovechamiento del conocimiento interno y
fomentando las sinergias.

* Potenciar la imagen de la empresa como compaiifa inno-
vadora frente a clientes, instituciones, proveedores y socie-

dad, en general.

Una vez esté organizada la funcién de innovacién, la ope-
rativa del dia a dia y de la gestién de proyectos de innovacién
debe seguir unas pautas metodoldgicas. Se debe tener en cuenta

que las actividades de innovacién son cada vez més a largo plazo.

Las empresas innovadoras alientan la generacién de ideas, se
encuentran abiertas al cambio. Las nuevas ideas, propuestas o suge-
rencias pueden proceder de multiples fuentes como empleados,

proveedores, clientes, intermediarios e incluso de competidores.



Dentro de la gestién de la innovacién, resulta clave tener
definido un proceso para gestionar la captacién de ideas, de
manera que éstas no queden en el olvido sin ponerse en marcha.
Preguntarse si existe un proceso y/ o cémo se puede mejorar, no

es algo que deba dejarse al azar.

Vigilancia competitiva

Las organizaciones a la vanguardia de la innovacién estdn alertas
al entorno, a las nuevas tendencias del mercado, a las nuevas tec-
nologifas, etc. Saber qué es lo nuevo que emerge en el entorno de
la empresa es un tema prioritario, ya que probablemente intere-
sard captarlo lo antes posible.

Si se incorpora, por ejemplo, una buena tecnologfa puede
dar ventajas competitivas a la empresa. Aunque es evidente que
también puede equivocar, por lo que hay que tener delimitados
los riesgos que se pueden asumir.

Por otra parte, interesa conocer qué hacen los competido-
res, en qué investigan, dénde patentan, por dénde se mueven,
para intentar seguirles.

Y, finalmente, las empresas de una tecnologfa determinada
quieren saber quién es el lider, y en qué instituto, en qué univer-
sidad, en qué empresa estd, para intentar colaborar de alguna
manera y conseguir una ventaja.

La vigilancia debe alertar sobre cualquier innovacién sus-

ceptible de crear oportunidades o amenazas. A las empresas les

empresa, desde sus suministradores, clientes e incluso competi-
dores, hasta con cualquiera de las Infraestructuras de soporte a la

innovacién.

Financiacion

A nivel nacional se estdn multiplicando los esfuerzos para dispo-
ner de reglamentaciones y fiscalidades mds favorables a la movi-
lizacién de los capitales privados hacia la innovacién.

La financiacién es el obstdculo a la innovacién que las
empresas citan mds, independientemente de su dimensién, y
précticamente en todos los sectores de actividad.

La capacidad de innovacién depende, en gran medida, de
la eficacia de su sistema de financiacién de la innovacién. Son las
propias empresas y sus "eventuales” interlocutores del sistema
financiero (bancos, fondos de pensiones, capital riesgo, bolsa de
valores, etc.) los que deben encargarse de la parte esencial de la
financiacion de la innovacién.

La autofinanciacién constituye naturalmente la fuente
principal de estas inversiones arriesgadas, especialmente en sus
fases iniciales. El recurso a la financiacién externa a menudo
es inevitable para aumentar la industrializacién y la comercia-
lizacién cuando se espera un fuerte crecimiento de la cifra de
negocios o en el caso de creacién de una empresa. Los inver-
sores externos desempefian, en muchas ocasiones, un papel

que va mds lejos de la simple aportacién de fondos, pudiendo

A nivel nacional se estan multiplicando los esfuerzos
para disponer de reglamentaciones y fiscalidades mas
favorables a la movilizacion de los capitales privados

hacia la innovacion

gusta saber qué pasa, no tener sorpresas, aprovechar las oportu-
nidades, si pueden, y evidentemente combatir o hacer frente a las

amenazas que puedan presentarse.

Colaboraciones
La colaboracién en actividades de I+D+i ha ido creciendo en
importancia en los tltimos afios de una manera imparable,
pudiéndose afirmar que éste es el aspecto de la gestién de la inno-
vacién en la empresa que mds ha evolucionado en dicho periodo.
El nuevo contexto empresarial en el que nos encontramos
a consecuencia de la globalizacidn, el impulso de las tecnologfas
de la informacién y las comunicaciones o la preeminencia del
conocimiento, abunda en la importancia de la colaboracién en
[+D+i, a la vez que aporta nuevas soluciones que la facilitan y
que estdn al alcance de las empresas.
La cooperacidn en este contexto innovador puede realizar-

se con cualquiera de los agentes situados en el entorno de la
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ofrecer un apoyo valioso en materia de gestién y de contactos,
especialmente internacionales, a las nuevas empresas y

emprendedores.

Gestion del conocimiento y proteccion de la innovacion

Existe realmente la necesidad de gestionar y proteger el conoci-
miento generado por la empresas tanto dentro como fuera de la
misma. La gestién del conocimiento es algo que puede afectar
substancialmente a la eficiencia y competitividad de las empre-
sas. En muchas ocasiones, las empresas dudan entre registrar y
dar a conocer una innovacién o mantenerla en secreto interna-
mente sin su registro externo.

Un entorno juridico y reglamentario adecuado favorece la
innovacién. Las formalidades administrativas, demasiado onero-
sas, frenan la creacién de empresas. Las formas juridicas deben
facilitar realmente la cooperacién y el desarrollo de empresas a

escala europea.



En los dltimos diez afios, el indicador de produccidn tec-
nolégica medido en nimero de patentes se ha estancado en
Europa, mientras que los registros de patentes procedentes del
extranjero (Estados Unidos y Japdén) han aumentado de forma
considerable.

No todas las innovaciones estdn destinadas a ser patenta-
das.? La utilizacién de la patente varfa segin el sector. Es de espe-
cial pertinencia en sectores como el quimico y el farmacéutico,
(en los que la Unién Europea estd muy bien situada), en los que
la puesta a punto de nuevas férmulas, que después son muy fdci-
les de reproducir, requiere un trabajo de investigacién y desarro-
llo considerable. En sectores con un porcentaje de renovacién de
productos alto, sobre todo en una época como la actual en que
este porcentaje se estd acelerando de forma inexorable, se utiliza
de una forma menos sistemdtica.

El coste de la atencién y del mantenimiento de las patentes
en Europa explica en parte esta falta de interés. La razén de este
estancamiento estd también en que la proteccidn que se ofrece a
los innovadores no siempre es absoluta y en que el coste y la dura-
cién a las acciones legales, en caso de litigio, pueden ser muy altos.
El resultado es que las dos terceras partes de las 170.000 pequefias

y medianas empresas europeas que inventan no patentan.

En este articulo, se ha tratado de ilustrar la necesidad imperiosa
de innovar en las empresas, asi como los principales factores y
claves que mueven la innovacién, hoy en dia.

El entorno econdémico, politico, social y tecnolégico
actual requiere un esfuerzo innovador significativo por parte de
los agentes mds dinamizadores del sistema de innovacién, las
empresas.

El proceso innovador en las empresas surge de la necesidad
de diferenciarse y actualmente, de sobrevivir. Esto significa salir-
se de una competencia feroz para pasar, por lo menos durante un
tiempo (lo que dura la innovacién introducida antes de ser imi-
tada o copiada) hasta que es asimilada por el resto de empresas.
Esta dindmica se repite continuamente creando un circulo

« - . »
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Carmen Gomez Cagigal (Laredo, 1973), Becaria de la Fundacion Marceli-
no Botin en los anos 1992 y 1993 para cursar estudios de Ciencias Eco-
némicas y Empresariales en la Universidad de Navarra, donde posterior-
mente ha impartido clases de Contabilidad Financiera y Control de Gestion.
Doctorado en Economia Aplicada, obtiene el Diploma de Estudios Avan-
zados en Intervencion Plblica y Desarrollo Regional en la Universidad del
Pais Vasco en 1999. Es ademas Master en Direccién Comercial y de Mar-
keting por el Instituto de Empresa (2003).

La innovacién es un proceso cuya definicién conceptual ha
variado desde la tomada como inicial desarrollada por Schumpe-
ter. De manera generalizada, se entiende la innovacién como
incrementos o progresos en productos / servicios, procesos o ges-
tién, mds que como cambios radicales.

En el proceso de innovacién, surgen factores y claves que
determinan, en gran medida, el transcurso de su complejo deve-
nir. Innovar exige una disposicién de espiritu por la que se aso-
cia creatividad, voluntad de emprender, gusto o poca aversién
por el riesgo y curiosidad por el entorno. Esta disposicién cultu-
ral debe quedar impregnada en una conveniente estrategia de
innovacién coherente con la estrategia general y el modelo de
negocio de la empresa.

Una adecuada organizacién de los recursos, humanos y
financieros, destinados a la innovacién y la gestidn de los proyec-
tos resulta también un factor clave de éxito.

La gestién de la innovacién parte con el proceso de gene-
racién de ideas, tener sistematizado este procedimiento ayuda
notablemente en el proceso innovador. Otros aspectos como las
colaboraciones son cada vez mds relevantes en la gestién de la
innovacién, segin apuntan las principales empresas innovadoras.
Por dltimo, no se debe descuidar la gestién y proteccién del
conocimiento en los temas relacionados con la innovacién y sus

resultados.

! Resultados empiricos de Engelbrecht (1997); de la Fuente (1995,
1998); de la Fuente y Jaumandreu (2000).

2 “The Car Company in Front”. The Economist, 27 de enero de 2005.
3 Es el instrumento mds generalizado, pero no el tnico. También exis-
ten otros modos de proteccién como modelos y certificados de utilidad,

registro de disefio y marcas.

Finalmente, unas palabras de agradecimiento para quien participd
con su apoyo en mi proceso educativo, la Fundacidn Marcelino
Botin, y que con sus lineas y programas de actuacion se compromete
y colabora activamente en la mejora del sistema de innovacion pro-

moviendo la ciencia, la tecnologia y la innovacién.

Ha desarrollado su actividad profesional en Socintec (Corporacion IBV) y,
actualmente, en Grupo Azertia como Consultora Senior en el Area de
Estrategia e Innovacion asesorando técnicamente a organismos interme-
dios, administraciones publicas y empresas privadas en la definicién y
desarrollo de lineas estratégicas y politicas relacionados con la innova-
cion, principalmente.

Es autora de diversos articulos sobre gestion empresarial y nuevas
tecnologias.
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Algunas veces los comienzos de una linea de investigacién se
parecen a un cuento. En esta breve historia de nueve afios de
nuestra linea de investigacién sobre la hiperactividad en la ano-
rexia nerviosa, como en cualquier cuento, hay ratas, cenicientas
y hasta un poco de chiripa, o de serendipity, un anglicismo que
viene a decir lo mismo pero queda mds culto. La historia de este
proyecto de investigacidn tiene su comienzo, como deberia ser,
en una observacién casual a partir de una anomalfa en el funcio-
namiento del termostato que regulaba la temperatura de un
laboratorio animal en el que se estaban realizando estudios con
un modelo animal de la anorexia nerviosa. Sin entrar en excesi-
vos detalles, existe un procedimiento experimental, conocido
como Anorexia Basada en la Actividad (Epling, Pierce y Stephen,
1983), que consiste en restringir a ratas el acceso a la comida a
una hora y media diaria, mientras que simultdneamente se les
permite correr libremente en una rueda de actividad que tienen
adosada a la caja. Bajo estas condiciones, ocurren dos cosas. En
primer lugar, la actividad de la rata en la rueda aumenta de forma
exponencial (corre mds de diez kilémetros diarios). En segundo
lugar, lo cual es enormemente paradéjico, cuanta mds actividad
desarrolla la rata en la rueda, menos comida consume durante los

noventa minutos diarios en los que tiene acceso a la comida. Si
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las condiciones se mantienen las ratas pierden peso muy rdpida-
mente y si no se evita pueden llegar a morir en la rueda. Esto es
lo que ocurre habitualmente salvo que, por accidente se estropee
el termostato que regula la temperatura del laboratorio. Eso es lo
que le ocurri6 a una colega estadounidense en 1990, cuando una
averfa en el termostato elevd la temperatura del laboratorio a
26°C, en vez de los 19°C previstos. Como consecuencia de ese
cambio inesperado, las ratas resistieron dias y dfas sin perder peso
a pesar de que tenfan acceso restringido a la comida y podfan
correr a su antojo en la rueda.

Sin embargo, por esas cosas insélitas que ocurren en la
ciencia, nadie parecié dar mucha importancia a ese accidente,
que permanecié como una simple anécdota. Ningtin investiga-
dor, ni la propia investigadora que informé del incidente del ter-
mostato, creyé importante explorar sistemdticamente ese fend-
meno que parecfa ayudar a las ratas a sobrevivir. Nosotros inicia-
mos una linea de investigacién sobre este aspecto en la Universi-
dad de Santiago, y después con la colaboracién de otros colegas
de la Universidad de Sydney. Nuestro trabajo se basa en la inter-
pretacién de la actividad de la rata en la rueda como un meca-
nismo termorregulador, es decir, debido al acceso restringido a la

comida, la actividad fisica funcionarfa como un mecanismo



Almohadilla térmica UFESA, modelo AL-9305 empleado en el tratamiento de las pacientes
gracias a la colaboracion de BSH PAE, S.L.

alternativo de generacién de calor para remediar la hipotermia
subsecuente a la pérdida de peso.

El interés de este comportamiento peculiar de las ratas
para la comprensién y el tratamiento de la anorexia nerviosa
residen en que una de las manifestaciones mds paraddjicas de la

anorexia nerviosa es la hiperactividad, que se manifiesta por la

Modelo de Sauna de Infrarrojos empleado en el tratamiento de las pacientes (Cedida por la
empresa INFRASPA, S.L.)

del trastorno. Convencionalmente se considera que la actividad
excesiva en las pacientes! con anorexia nerviosa, es una mera
estrategia para “quemar calorfas”. Sin embargo la investigacién
con el modelo animal nos muestra otra interesante perspectiva
de la funcién de la hiperactividad en los pacientes humanos. La

actividad fisica excesiva podria ser un comportamiento al mar-

Si la aplicacion de calor externo protege a las ratas en el
laboratorio y permite que se recuperen de la anorexia
inducida por la actividad, el calor itendria los mismos
efectos beneficiosos sobre el ejercicio fisico excesivo y la
resticcion de alimentos en pacientes humanas?

laboriosidad obsesiva y el ejercicio fisico excesivo. A pesar de
que esta actividad excesiva es una observacién recurrente en la
anorexia nerviosa desde las primeras descripciones del trastorno
en el siglo XIX (Gull, 1874; Lasegue, 1873), podemos conside-
rar a la hiperactividad como ‘la Cenicienta’ entre los sintomas
de la anorexia nerviosa, ya que tradicionalmente se le ha otorga-

do un rango secundario dentro de las manifestaciones clinicas

gen del control consciente, y que estarfa relacionada con la
hipotermia caracteristica de las pacientes con este grave trastor-
no. El modelo animal es una ventana experimental que nos per-
mite observar otros aspectos de la interaccién entre la dieta y el
ejercicio, como es el efecto inhibidor que la actividad fisica tiene
sobre el apetito, como muestran las ratas que cuanto mds

corren, menos comen.
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Rata (hooded Wistar) con una pérdida del 20% de peso
intentando dormir a temperatura estandar de 21° C

El interés de trabajar con modelos animales reside en el
hecho de que nos brindan la posibilidad de servir de ensayo de
estrategias terapéuticas que luego puedan revelarse utiles con los
pacientes humanos. Si la aplicacién de calor externo protege a las
ratas en el laboratorio y permite que se recuperen de la anorexia
inducida por la actividad, el calor ;tendrfa los mismos efectos
beneficiosos sobre el ¢jercicio fisico excesivo y la restriccién de
alimentos en las pacientes humanas?

Como ocurre a menudo en investigacién cuando uno cree
que tiene una idea original suele acabar descubriendo (si tiene suer-

te) que la idea jno era nueva!. En realidad, la primera recomenda-

Hot dormida: Rata (hooded Wistar) con una pérdida del 20%
de peso placidamente dormida a 29° C

Ruedas de actividad del Laboratorio del Departamento de
Psicologia (Universidad de Sydney)

cientifica sobre la utilizacién de la sauna por parte de las pacientes
con anorexia (Gutiérrez, Vdzquez y Beumont, 2002). A menudo
se caracteriza a las pacientes con anorexia nerviosa sumidas en una
implacable persecucion de la delgadez (Bruch, 1966), para lo cual
acuden a todo tipo de estrategias para perder peso. No obstante,
resulta muy extrafio que siendo tan implacable esa buisqueda de la
delgadez, no figurara en la literatura el uso de la sauna como una
estrategia mds para perder peso, sobre la base, tan incorrecta como
extendida, de que tomar saunas es un método efectivo para perder
peso. Nuestra revisién de los chats de pdginas Web especializadas,

revel6 que las pacientes hablan, se aconsejan y comparten informa-

Es conocido el hecho que la anorexia es un trastorno mas
frecuente en sociedades prosperas, lo cual suele ser
explicado en términos de la presion que las mujeres,
particularmente en la adolescencia, sufren en una
sociedad que idealiza el patron de la delgadez

cién de administrar calor a las pacientes con anorexia nerviosa habia
sido formulada hacfa més de un siglo por William Gull, en su pri-
mer escrito de 1874 dedicado a la anorexia nerviosa. Pero sin nin-
guna razén aparente la aplicacién de calor dejé de ser mencionada y
utilizada desde principios del siglo XX, permaneciendo ausente del
panorama de los tratamientos hasta nuestro primer informe en el
2001 (Gutiérrez y Vézquez, 2001). En esa publicacién describimos
los resultados terapéuticos de tres estrategias diferentes de aplicacién
de calor: el empleo de saunas, chalecos térmicos y el alojamiento de
las pacientes en un ambiente érmicamente controlado. A partir de
ese informe ya se han publicado dos ensayos clinicos controlados
realizados en Estocolmo (Bergh y colbs, 2002) y Vancouver (Bir-
mingham y colbs, 2004), y estd en curso un tercer ensayo clinico
con el empleo de saunas (Gritzner y colbs, 2005).

Precisamente, el tercer ensayo clinico con la utilizacién de
saunas trata de dar respuesta a otra interesante incdgnita en la ano-

rexia nerviosa, como es la ausencia de informes en la literatura
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cién de las saunas, lo cual indica que su utilizacién es mucho mds
frecuente de lo que cabria esperar de la ausencia de menciones en
la literatura (Vihisoini y colbs., 2005).

Finalmente, la evidencia del papel modulador de la tempe-
ratura ambiental sobre el comportamiento de las ratas en el labo-
ratorio (Gutiérrez y colbs, 2005) ha abierto otra linea de trabajo
que tiene que ver con la incidencia global de la anorexia nervio-
sa en el planeta. Es conocido el hecho que la anorexia es un tras-
torno mds frecuente en sociedades présperas, lo cual suele ser
explicado en términos de la presién que las mujeres, particular-
mente en la adolescencia, sufren en una sociedad que idealiza el
patrén de la delgadez.

A este respecto, recientemente hemos formulado otra hipé-
tesis que trata de explicar por qué la incidencia y la prevalencia de
anorexia nerviosa no estdn equitativamente distribuidas a través de
las diferentes latitudes. Al menos, los estudios epidemiolégicos

publicados sélo cubren dreas fuera de los trépicos, y en general



implican poblaciones por encima de la latitud 400, en el hemisfe-
rio norte (Hoek, y van Hoeken, 2003). Esas dreas geograficas sobre
el paralelo 40° N, comparten caracteristicas diversas, algunas de las
cuales se resumen bajo el paraguas de la “cultura occidental”, lo
cual permite a la anorexia nerviosa ser conceptuada como un sin-
drome ligado a la cultura. Sin embargo, esas dreas geogréficas en
las que la incidencia de la anorexia nerviosa es mayor, ademds de
compartir una misma cultura, también comparten elementos cli-
mdticos como la temperatura, la intensidad y duracién de la radia-
cién solar. Quizds la anorexia nerviosa, después de todo, no sea
s6lo, o exclusivamente, un sindrome ligado a la cultura, sino tam-
bién un sindrome ligado a la latitud y a los aspectos climdticos
inherentes a ella, como la temperatura ambiental. Nuestros prime-
ros datos parecen dibujar esta posibilidad que ya fue apuntada en
un escueto comentario aparecido en The Lancet en 1888 donde se
mencionaba el hecho de que la mayorfa de los casos fueran regis-
trados durante los meses de invierno quizds fuera mds que una
coincidencia (Vdzquez y colbs, 2005).

Una estimacién reciente evalda el gasto econémico de un
pais europeo medio asociado al tratamiento de la anorexia nervio-
sa, en torno a los 112 millones de euros (Bergh y Sédersten,
1998). Este gasto estd computado teniendo en cuenta la politica
generalizada del acortamiento de las hospitalizaciones y las nuevas
modalidades de tratamiento ambulatorio. Sin embargo, un pro-
blema del tratamiento ambulatorio es su incapacidad de control
sobre el medio del paciente que permita evitar el exceso de activi-
dad fisica. Una mejor comprensién de la hiperactividad sin duda
contribuirfa a un manejo mds eficaz de la hiperactividad y de sus
consecuencias dramdticas en la vida de las jévenes afectadas por
este trastorno. El disefio de un tratamiento ambulatorio de este
trastorno evitarfa las hospitalizaciones y los costes que esto conlle-
va para los pacientes, las familias y la sociedad. Esta perspectiva es
interesante ya que no existe en la actualidad tratamiento psicolé-
gico ni farmacoldgico eficaz para este trastorno que tiene una tasa
de mortalidad entre un 10-15% (Lowe y colbs., 2001).

Asf pues, la pequefia historia de este proyecto de investiga-
cién tiene todos los elementos de una intriga en la que se entre-
mezclan lo que no deberia estar ahi, y estd (la hiperactividad y el
ejercicio excesivo en la anorexia nerviosa); lo qué deberia estar
ahi, y no estd (la ausencia de informes con respecto a la utiliza-
cién de la sauna como estrategia de adelgazamiento en la anore-
Xia nerviosa) ; y lo que ya estaba ahi, pero fue pasado por alto (la

aplicacién de calor en el tratamiento de la anorexia nerviosa).

! La Anorexia Nerviosa es un trastorno grave que afecta al 1% de las
mujeres entre edades comprendidas entre los 12 y 20 afios. Aunque
también es un trastorno que se manifiesta en los hombres, la proporcién
es de cinco a uno a favor de las mujeres. Por esa razén se utiliza el feme-
nino en el texto.
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La oceanografia fisica tiene por objetivo entender, modeli-
zar y prever los procesos y fenémenos ocednicos usando herra-
mientas como las matemdticas y la dindmica de fluidos. Estudia
el movimiento de las aguas, la mezcla en el océano y como las
aguas distribuyen la energfa, los elementos quimicos disueltos,
los nutrientes, los organismos vivos, los sedimentos y la contami-
nacién. En el océano existen complejas conexiones entre proce-
sos fisicos, quimicos, biolégicos y geoldgicos que controlan su
conducta y evolucién por lo que su estudio tiene un cardcter
multidisciplinar.

Uno de los pilares bdsicos para el estudio del cambio cli-
mdtico es el estudio del océano y los variaciones que en ¢l se
estén produciendo. La variabilidad térmica en el océano viene
modulada por su alta capacidad calorifica y tiene unas fases mas
largas que en la atmdsfera y por ello podemos estudiar su evolu-
cién si seguimos las secuencias de los cambios en el tiempo en los
registros que constituyen las masas de agua que se formaron hace

anos.
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El estudio cientifico de los Océanos comenzé a principio
del siglo XX pero se basa en una larga historia. Sdlo a finales de
siglo las herramientas no han sido suficientemente precisas como
para producir un enorme avance en los conocimientos aunque
atin queda mucho por investigar. Hoy dia existen modelos que
tratan de explicar la circulacién ocednica y los cambios que se
estdn produciendo, pero esos modelos necesitan ser ‘alimentados’
con datos reales y eso hace que el ‘muestreo’ sigua siendo tan vital
como en los primeros tiempos aunque la introduccién de las
nuevas tecnologfas hace que los medios sean diferentes.

Hay diversos tipos de medidas, desde los mas sofisticados
con aparatos auténomos que ‘navegan’ o ‘derivan’ y transmiten
datos (normalmente temperatura y salinidad) a los centros de
recogida a través de los satélites de comunicaciones, a las plata-
formas instaladas en satélites que cada cierto tiempo captan la
temperatura, el contenido en clorofila, la altura o los vientos en
la superficie del mar a las que tan acostumbrados nos tienen los

meteordlogos, instalaciones fijas como los tradicionales mareé-



grafos o las boyas y aparatos de medidas de corrientes fondeadas

en ciertos puntos, pero la forma mas tradicional son las medidas
a bordo de los denominados ‘barcos oceanograficos’.

Como modelo de una campana oceanogrifica de medida
de las caracteristicas de las masas de agua y estudiar la variabili-
dad climdtica, vamos a tomar la campafia VACLANO5 que se
desarroll$ en el Golfo de Vizcaya del 30 de Agosto al 11 de sep-
tiembre a bordo del barco Hispano-Fracés Thalassa. El Instituto
Espafiol de Oceanograffa (a partir de ahora lo denominaremos
IEO) dispone de 2 meses al afio y este afio conseguimos que se
ocupara para realizar estos estudios.

Para llegar a este punto un grupo de oceandgrafos fisicos y

quimicos de los Centros de Santander, Gijén, La Corufa y Vigo

MARTIN CARRAL

proyecto y con el apoyo del IEO en el B/O Cornide de Saavedra,
se muestrean 2 veces al afio unas largas secciones hidrograficas
frente a Santander, Cabo Ortegal en el esquina Noroeste y Finis-
terre. Pero la campafia VACLAN 05 es la mds completa del pro-
yecto y tras una primera parte cubriendo las secciones la segun-
da se iba a desarrollar para medida de flujos por todo el Golfo de
Vizcaya.

Para estudiar la variabilidad climdtica y los flujos de calor,
agua, elementos nutritivos y CO, hacia el golfo de Vizcaya asi
como el plancton en la zona se establecié un plan de campana
con grupos de trabajo basados en medidas de temperatura, sali-
nidad y oxigeno disuelto con la profundidad (aparato denomina-

do CTD), medida de corrientes tanto con elementos fondeados

Uno de los pilares basicos para el estudio del cambio
climatico es el estudio del océano y los variaciones que

en él se estan produciendo

del IEO bajo mi direccién, conseguimos la aprobacién por parte
del Ministerio de Educacién y Ciencia de un proyecto para el
estudio de la Variabilidad Climdtica en el Atldntico Norte
(VACLAN) en colaboracién con cientificos del Instituto de
Investigaciones Marinas (CSIC) y la Universidad de Vigo. En el

como desde a bordo del barco, medidas en continuo de la parte
superficial segtin el barco va navegando y finalmente a partir de
muestras de agua recogidas en botellas que se distribuyen desde
la superficie al fondo alcanzando los 5000 m. en algunas zonas

estudiadas.
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Pero detrds de un intenso trabajo de investigacién y una
busqueda de datos de alta calidad hay una vida real y eso en el
barco es especialmente importante, por eso dejando de lado la
ciencia por un momento vamos a describir la parte mds humana
de una campafia oceanogrifica.

El barco, de 75 m. de eslora, 15 de manga y casi 6 de cala-
do, entraba en Santander el 29 de agosto y se preveia salir el 30
a las 2 de la tarde. Al mediodfa del 29 entraron tras una buena
travesfa y haber cumplido los objetivos de la primera parte y con
muy buena opinidn sobre el funcionamiento del barco, pues
para la gran mayorfa era nuestra primera singladura en dicho
barco. Tras el desembarque de cierto material y el embarque de
otro la gente se tomd el resto de la tarde libre y luego nos junta-
mos para ‘picar algo’ y algunos siguieron de copas en el agosto
santanderino.

Era mi primera singladura en este barco y ademds era jefa
de campana pero conté con el apoyo y la ayuda de todos mis
colegas y la tripulacién del barco lo que facilitd el trabajo. Antes
de comenzar el capitdn me informé que tenfamos el permiso per-
tinente de las autoridades espafiolas (es un barco francés), irlan-
desas y a las francesas tenfamos que comunicar con 48 horas de

antelacién nuestros trabajos.

Los equipos que no estaban a bordo fueron llegando en la
tarde del 29 o la mafana del 30, se fueron montando por los res-
pectivos grupos CTDs, medida de corrientes, quimica, y planc-
ton y visto que todo funcionaba nos dispusimos a salir.

El dfa de San Emeterio y San Celedonio amanecié magni-
fico y tras aprovisionarnos de ‘quesadas’ para invitar al personal
dejamos el lejano muelle de entrada al Pesquero donde la Auto-
ridad Portuaria nos habifa instalado.

De camino y aprovechando la efemérides del dia conté lo
que dice la tradicién de nuestros Santos Mdrtires y como los
temporales del pasado enero nos dejaron maltrecha a la Horada-
da. Al enfilar la bocana apareci6 el faro de Mouro como un fan-
tasma en la niebla, estaba todo cubierto. Dejamos de ver la Mag-
dalena y todo estaba difuminado, adiés Sardinero, no nos dio
opcidn a disfrutarlo.

Los vientos del nordeste empujan la capa superficial de
agua hacia mar adentro y provocan el ascenso de agua profunda
mds fria y rica en nutrientes que fertiliza nuestras costas. Esta

diferencia de temperaturas entre la superficie del mar y la atmds-
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fera propicia la aparicién de nieblas. El fenémeno se denomina
afloramiento y tras varios veranos ausente de nuestra costa pare-
ce que se vuelve a producir y se nos presenté de sopetén en
Mouro.

Pasados los primeros momentos y en vista de la mala visi-
bilidad el equipo cientifico que disfrutaba de la cubierta
comienza a desaparecer y aprovechamos para tener una reunién
en la que el capitdn y la jefa de campafna exponemos las normas
a seguir, los turnos de trabajo y comidas y las responsabilidades
de cada participante. A partir de ah{ cada uno organiza su vida
en funcién de su turno de trabajo, se comienza a montar orde-
nadores por todas partes y estamos listos para empezar a ‘mues-
trear’ y determinar las caracteristicas del agua y sus constituyen-
tes fisico-quimicos y elementos bioldgicos.

En la mar se trabaja a turnos de 8 horas diarias en dos tra-
mos, de 0 a 4, de 4 a 8 y de 8 a 12, tanto el personal del barco
como el cientifico y el reparto puede ser al azar o con algunas
consideraciones. Pero vamos a tratar de contar como es un dfa en
la mar en una campafia oceanogrifica.

En esta ocasién el equipo cientifico lo constitufamos una
veintena de investigadores de los Centros del IEO de Santander,

Gijén, Corufia, Vigo y Palma, un grupo del IIM de Vigo y uno

de la Universidad de Las Palmas. En total 20 de los cuales sélo
una fémina en fisica (la que suscribe), 5 de 7 en quimicay 2 de
3 en biologfa. Esperemos que en el futuro se animen mds chicas
a esta bonita materia, lo intentaremos.

Supongamos que a nuestra protagonista le ha tocado el
turno de 4 a 8, turno duro donde los haya, y se prepara para ello.
Seguramente, visto que la mayorfa de las féminas estdn en qui-
mica, la corresponderd tomar muestras de agua y analizarlas en
algin laboratorio de a bordo. Pero comencemos, con un descan-
so antes de incorporarse a la guardia.

A las cuatro en punto se incorpora al laboratorio himedo
donde estd el sistema de muestreo una batisonda que mide la
temperatura, salinidad y oxigeno disuelto segtin va bajando hasta
el fondo del mar, montada en una especie de jaula junto con una
serie de botellas para tomar agua de la profundidad que se nece-
site. Ademds la batisonda tiene un sensor de fluorescencia para
detectar la clorofila y el plancton y un sistema de medida de
corrientes. El sistema va conectado a un cable por el que manda

la informacién y a un torno que es el que lo envia hacia el fondo



y lo recobra tras su llegada a las cercanias. El sistema se controla
desde el centro de operaciones que es el denominado “laborato-
rio hiimedo’ y en ese momento se estd preparando cuidadosa-
mente el sistema para ser ‘largado’, las botellas perfectamente
colocadas en posicién abierta, los grifos cerrados, se quitan los
protectores del CTD vy se desconectan los medidores de corrien-
tes tras haberlos inicializado. Todo estd listo a la espera de que el
‘puente’ comunique que estamos en la situacién correcta y se
proceda al lanzamiento del sistema.

En ese momento se deja el sistema listo y son los marine-
ros del barco los que proceden a la puesta en el agua del aparato.
Tras bajarlo unos metros pasan el control al laboratorio para que
seamos los equipos cientificos los que controlemos la bajada y las
profundidades de muestreo. Aqui nuestra protagonista vista la
profundidad de la estacién determina las profundidades a las que
se tomardn muestras en contacto con los otros quimicos y biélo-
gos con los que compartirdn el agua. Los fisicos siguen la bajada
del aparato y en la pantalla observan las caracteristicas de las
masas de agua, la capa superficial, el agua Central, el agua del
Mediterrdneo, el agua del Labrador, y la de fondo. Al llegar cerca
del fondo un ‘pinger’ suele informarnos de la cercanfa con un
sonoro pitido y detenemos el aparato, cerramos una botella y
comenzamos el ascenso.

Pero pasa el tiempo y la guardia va llegando a su fin. Lle-
gan los compaifieros de 8 a 12 y son informados de la estacién,
lo poco que falta para llegar a superficie, las botellas que se han
cerrado y si ha habido alguna incidencia durante la estacién. Tras
ello les desea buena guardia se va a cenar.

La comida a bordo suelen ser entre las 11 y 12 y la cena
entre las 7 y las 8. En el mar son ocasiones importantes para
hablar con los colegas, comentar alguna incidencia o simplemen-
te distraerte. En esta ocasion la comida era buena y siempre
habfa quesos a nuestra disposicién, lo que al acabar o empezar
una guardia de noche es vital. Asf entre las guardias, las comidas
y alguna pelicula que otra se te va pasando la campana.

La siguiente guardia terminard la recogida del aparato, la
tripulacién lo subird a bordo y a continuacién todo un grupo de
‘muestreadores’ debidamente organizados comenzardn a tomar
muestras diversas en un estricto orden. El agua es preciosa y hay
que hacer buen uso de ella. Asf se van tomando muestras para la
determinacién de oxigeno disuelto, pH, CO,, salinidad,
nutrientes y finalmente plancton una a una de las 24 botellas.
Todo ello perfectamente documentado para evitar errores. Mien-
tras tanto los responsables del aparato terminan el fichero y lo

guardan y duplican convenientemente y proceden a su elabora-

Alicia Lavin, Licenciada en Ciencias Fisicas y Doctora en Ciencias del Mar
por la Universidad de Cantabria, Investigadora Titular del MEyC destinada
en el centro de Santander del Instituto Espafiol de Oceanografia. Ha sido
becaria predoctoral de la Fundaciéon Marcelino Botin y cursé un Master en
Oceanografia en el Instituto Tecnolégico de Massachuttssett. Es Investiga-
dora principal del proyecto Estudio de la Variabilidad Climatica en el Atlan-

cién. Los responsables de los sistemas de corrientes descargan los
correspondientes ficheros y cada uno va adquiriendo los datos
necesarios para cumplir los objetivos propuestos, pero antes hay
que hacer un riguroso calibrado.

Las muestras cogidas segtin un protocolo siguen su proce-
so, algunas se filtran, otras se fijan y valoran, otras se analizan en
los correspondientes aparatos y otras se congelan para determi-
narse en el laboratorio a la vuelta de la campafa. Cada uno sabe
su misién y se organiza lo mejor posible. La coordinacién es
importante y la convivencia a bordo también es necesaria para
hacer todo mds llevadero.

Tras la cena se puede ver una pelicula, volver a trabajar un
rato en el ordenador o charlar sobre la marcha de la campana,
pero habrd que acostarse pronto pues las 4 de la mafnana se hacen
rdpido y es preciso descansar y estar fresca por la mafiana.

Los camarotes son dobles con el bafio incorporado. Tienes
una amplia mesa de trabajo y una butaca. La litera tiene cortina
para tratar de no molestar al compafiero. Antes durante el perio-
do a bordo te aislabas del exterior pero ahora el tener correo elec-
trénico te vuelve a la realidad rdpidamente, pero también te
conecta con la familia y amigos.

Este barco tiene muy buen soporte informdtico y ademds
nos llegaban las noticias y asi nos enteramos del desastre del
Katrina aunque sin imdgenes, sélo texto. La campafia la realiza-
mos en agua exteriores y tuvimos muy poca cobertura de televi-
sién o de teléfonos maviles.

Finalmente todos nos adaptamos a nuestras guardias y fui-
mos trabajando coordinadamente durante los 12 dias de campa-
fia. A una compafiera la desembarcamos en Corufia por un pro-
blema médico y los demds seguimos sin novedad, con algin que
otro problema instrumental pero subsanable. Poco a poco se fue-
ron efectuando las estaciones previstas, el mar fue bastante
bueno pero aun los dfas peores se trabajé a plena satisfaccién y
los aparatos funcionaron perfectamente. Los de la segunda parte
de la campafia también confirmamos que el Thalassa es un gran
barco, con un torno oceanogrdfico magnifico, elemento funda-
mental cuando se trabaja en Oceanografia Fisica y nos gustaria
volver el afio préximo.

No todas las campafias salen segun lo previsto, en la del
pasado enero el tiempo no nos permitié trabajar en ciertas zonas
y el trabajo es complicado y mds peligroso con mal tiempo. Ni
siquiera nos pudo despedir la Ministra de Educacién que nos
hizo una visita y un homenaje a las oceandgrafas, el mal tiempo
arrecié a su llegada a bordo y hasta el dia siguiente no pudimos

salir.

tico Norte (VACLAN) del Plan Nacional y Jefa de Campana.

La descripcion de la investigadora es de Menchu Rodriguez, licenciada
en Ciencias Quimicas, Investigadora del Centro de Santander del Institu-
to Espanol de Oceanografia, responsable del Estudio de Series Histdricas
del radial de Santander e Investigadora Principal del proyecto VARCLANT
financiado por la Fundaciéon Marcelino Botin
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me arrancaria los ojos de la cara podrian pasar milenios
y plantaria

la semilla de tus miedos en sus cuencas no importa
luego esperaria
esperaria me arrancaria los ojos de la cara

sembraria tus miedos en sus cuencas
con la paciencia hipnotica de los condenados
esperaria
sus raices como garras horaddndome el crdneo
como cizanas sus zarzas cercendndome los pdrpados esperaria
incendiando mis pestanias los rastrojos de sus trazos
esperaria
me arrancaria los ojos de la cara
y sembraria tus miedos en sus cuencas
(nacer lleva su tiempo)

luego
esperaria ese instante de fuego
en que
podrian pasar mil afios extendiendo mi brazo
y mil mds la piel de papel de mis dedos desnudos
(a fin de cuentas alcanzara
el tiempo es ese fuelle de un viejo acordeon las lineas de tu cara
¥y nosolros y caminara
en vilo un hilo de viento) con las alas de mis manos sus senderos
despacito
podrian pasar mil afios muy despacio
y mil mds con el alma en un suspiro
y mil y ciento con mimo de porcelana
pasar repasando
con cuentagolas uno por uno
las gotas del océano los dibujos de sus vetas
por la delzgada garganta sus cicatrices
estalactita sus huellas
que atraviesa la cueva sus orillas
del reloj sus relieves
sus heridas
) uno a uno los granos sus estelas

de arena del desierto
en ese preciso instante
y luego vaciarse quizd
por fin
y volverse a llenar
ocurriera
y derretirse
como polvo de pan
y ciega por los rastrojos de tu verdad en

o pasar mis cuencas

uno por uno

cada preciso segundo mis manos sobre tus ojos
en que estando a tu lado

tuve yo le viera y tu me vieras
prisa
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ALEJANDRO GONZALEZ-TERAN

BECADO POR LA FUNDACION MARCELINO BOTIN (2001-2003) SE DIPLOMA EN LA
ECOLE INTERNATIONALE DE THEATRE JACQUES LECOQ DE PARIS Y EN EL ATELIER
INTERNACIONAL DE MIME CORPORAL DE PARIS

Aqui estoy, dispuesto a escribir un articulo sobre el proyecto “Del
Cole a Casa” pero no sé por donde empezar, asi que voy a empe-
zar por el principio, donde empecé. Bueno; segin la regla nume-
ro uno del cédigo de caballerfa principal del método de la escri-
tura, etc, etc... se supone que no se pueden repetir mucho las
expresiones cuando escribes asi que voy a empezar a no repetirlas.

Bueno, empiezo:

Que dificil es empezar cuando hay tanto que contar...

Ya me perdi...! ahggg...!

Ya me encontré... quiero decir que un dia me encontré con
un amigo al que hacfa tiempo que no vefa. Se llama Antonio
Catalina y es actor... bueno, creador... o sea, escritor... pues eso.
Llevaba tiempo sin verlo ya que tanto el como yo, por exigencias
del guién y de la vida misma, habfamos seguido diferentes cami-
nos después de que nos concedieran la Beca de la Fundacién. No
obstante, es conveniente mencionar que tiempo atrds estuvimos
librando numerosas batallas juntos, y digo batallas porque real-

mente nos hemos enfrentado cara a cara al publico m4s insospe-
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chado, saliendo victoriosos y reforzados de cada una de las lec-
ciones, digo representaciones.

Uffs... Creo que para darle algin sentido a mi historia
debo comenzar desde el principio; asi que voy a rebobinar...

Un momento... sk aodcon, fislkkfgdkw; lfgk dffg fgasd
ghddgb zszsf g'poisdfg vboisdfgvkkpoxdfgijvix; gdoivsmsgthii;
Ibjssfg; o fgkisrtfipofgj gkgu .kjvwseoti; 9wuvijlgji; wvmg9 iuiu....
ya esta.

Antonio Catalina y yo nos conocimos en la Escuela de Arte
Dramdtico del Palacio de Festivales de Cantabria, es decir; en un
curso de teatro.

Allf fuimos descubriendo varias cosas: nuestra pasién por
la interpretacién, que nos entendfamos bien, y que tenfamos
inquietudes diferentes al resto de nuestros compafieros. Uno de
tantos dias en los que no sabes por qué, representamos en clase
una improvisacién que durd aproximadamente cuarenta minu-
tos (suelen ser bastante mas cortas...), y gracias a la cual tanto el
profesor como nuestros companeros disfrutaron de lo grande (ya
lo creo)... Fue en ese momento donde, aconsejados por Pablo

(que asf se llama el profesor, vamos a humanizarle), decidimos



formar un grupo de teatro y aprovechar nuestra quimica. (que)
(lio) (de) (paréntesis)!

Un farmacéutico llamado Julio nos bautizé artisticamente,
lo cual sefiala de una manera clara y desde el principio nuestra
ambicién innovadora. El nombre de batalla, Virgo Potens Teatro.

Escribimos una obra y comenzamos nuestra andadura
artistica. Yo iba a recoger a Antonio al restaurante (donde estaba
trabajando) y sin cambiarse de ropa, nos marchdbamos a ensa-
yar; a los Jardines de Piquio, al parquing del Palacio de Festiva-
les, al salén de mi casa, al pasillo del Palacio de Festivales, al bafio
del Palacio de Festivales, etc... y en definitiva a cualquier rincén
que encontrdramos, menos a una sala de ensayo del Palacio de
Festivales, ya que aunque éramos alumnos de la escuela no nos
permitian utilizar ese espacio, que nadie estaba usando, porque...

porque... no lo sé.

CONCHA GARCIA

A pesar de todo, seguimos adelante con nuestro objetivo y
conseguimos llegar a estrenar la obra. Algunos profesores nos
ayudaron, porque sabfan que estdbamos en el buen camino. A
pesar de que a los “profesionales” no les parecfa teatro lo que
hacfamos, al ptblico le encantaba y desde su estreno no paramos
de actuar (mds de cien representaciones sélo en Cantabria).

Al tanto que todo esto ocurrfa, realizamos las pruebas de
admision para el curso regular de la Escuela de Arte Dramdtico,
ya que nosotros nos encontrdbamos en un curso de iniciacién.

Para nuestra sorpresa, pudimos comprobar que a los “pro-
fesores” no les parecia bien puesto que ya estdbamos actuando
con un espectdculo y los alumnos de la escuela de teatro no
debfan actuar.

yo dije: —;Por qué?

Y ellos dijeron que... que... no me acuerdo.
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El caso es que al final se tuvieron que rendir a la evidencia
debido a nuestra dedicacién. Lo tnico que pediamos era apren-
der; aprender lo méximo posible para aplicarlo a nuestras crea-
ciones, ya que no pardbamos de escribir.

Bueno, creo que me estoy enrollando un poco asi que voy
a saltarme varios capitulos...

Un caluroso dia de Septiembre me encontraba en mi
casa de Tarragona donde estaba actuando en varios espectdcu-
los... vaya, esto se explicaba en los capitulos que me he salta-

do, perdén.

JOSE COBO

habfan concedido la beca meses antes solicitada. A mi modo de
ver, fue en ese preciso momento donde realmente comenz4 mi
verdadero aprendizaje, mi viaje personal.

La Gare du Nord, de Paris, es probablemente y con mucha
diferencia la estacién de tren mds grande que conozco. Una gran
cipula de cristal domina el paisaje y miles de personas se despla-
zan constantemente de un lugar a otro, mareando a cualquier
recién llegado que simplemente trata de buscar la salida.

Allf me encontraba yo, sentado sobre mis dos enormes

maletas azules dispuesto a comenzar una nueva aventura, con la

La pedagogia de la escuela Jacques Lecoq era sin duda
algo totalmente diferente a todo lo que habia imaginado

A lo que ibamos. Estaba preparando alegremente un cola-
cao cuando recibf una llamada de mi madre. Percibfa una excita-
cién bastante inusual en su voz y casi no podia entender sus pala-
bras. Cuando finalmente comenzamos a comunicarnos en el
mismo idioma pude enterarme de que tenfa en sus manos una

notificacién de la Fundacién Marcelino Botin diciendo que me
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sola ayuda de un papel recortado donde previamente y con
mucho cuidado habfa escrito con un ldpiz la direccién de la
Ecole Internationale de Theatre Jacques Lecoq, el destino final
de mi viaje.

Después de intentarlo mirando un callejero de la ciudad y

darme cuenta de que no entendfa nada en absoluto, decid{ pro-



bar suerte montado en un taxi y entregdndole el papel al conduc-
tor, que amablemente, y con una leve sonrisa en el rostro se dis-
puso a llevarme hasta el lugar. Me parecié un poco rara su acti-
tud vacilona, pero mds tarde comprenderia que estaba totalmen-
te justificada ya que la escuela se encontraba sélo a cien metros
de la estacién y en su misma calle.

Sélo cuando llegue al lugar fui consciente del embolado en
el que me habfa metido. El sitio estaba lleno de gente hablando
en multitud de lenguas diferentes, y utilizando mis precarios
conocimientos de francés, traté de buscar a alguien que pudiera
ayudarme. Todavia con las maletas a cuestas, vi como un grupo
de profesores ponfa orden y comenzaba a explicar el plan de estu-
dios a todo el personal. Naturalmente no me estaba enterando de
nada e invadfa mi mente una sensacién de impotencia que sin
duda desaparecerfa progresivamente a lo largo de las siguientes
semanas, cuando por fin pude comenzar a comprender a mis
compafieros y a los propios profesores.

Parfs era sin duda la ciudad perfecta para cumplir mis
expectativas por su mezcla de culturas, atmdsferas mdgicas y aco-
gedoras, y sobre todo porque rezuma arte por cada uno de sus
exdticos rincones. Es una ciudad formada por pequefias mini
ciudades, cada una con una caracteristica diferente y enriquece-
dora; y allf estaba yo con la esperanza de absorberlo todo, para lo
cual sin mucho meditarlo tomé la decisién de transformarme en
esponja.

La pedagogia de la Escuela Jacques Lecoq era sin duda algo
totalmente diferente a todo lo que me habfa imaginado. Todos
mis conceptos preconcebidos de lo que es el teatro y el arte en
general se iban derrumbando dia tras dia, dejando al descubierto
la propia esencia de las cosas. Todos los libros que habfa estudia-
do, los cursos realizados con anterioridad y las rebuscadas técni-
cas teatrales ya aprendidas parecian ahora detalles sin importancia
comparados con la propia esencia de la creacidn, la simplicidad.

En la escuela Jacques Lecoq todo se reduce a dos grandes
viajes personales. Dos recorridos en los que, guiados por un
grupo de maestros y pedagogos, cada uno de los alumnos apren-
de a mirar el mundo a su alrededor de una manera distinta,
desde infinitos puntos de vista y haciendo hincapié en momen-
tos y situaciones que antes parecfan banales o insignificantes
pero que son en si la propia esencia del arte y de la creacién. Tu

visién del mundo cambia por completo y a través de la experien-

Alejandro Gonzalez Teran, Becado por la Fundacion Marcelino Botin
(2001-2003) se diploma en la Ecole Internationale de Theatre Jacques
Lecoq de Paris y en el Atelier Internacional de Mime Corporal de Paris.
Diplomado en la Escuela de Arte Dramatico del Palacio de Festivales de
Cantabria, ha realizado un Laboratorio Experimental de Voz y Foniatria
junto al Doctor Alfonso Borragan entre 1998 y 2000. Ha realizado cur-
sos internacionales con grandes maestros de teatro como son Peter
Brook, Eugenio Barba, y también se ha interesado en aprender discipli-
nas como la Esgrima, Disefio de Escenografia, y la Escritura Teatral asi
como el trabajo sobre el cuerpo y la mente con técnicas como Alexander,
Fendelcrais, Eutonia y Meditacion.

cia, el aprendizaje se convierte en algo mas profundo, que no se
olvida y que provoca la curiosidad necesaria para seguir apren-
diendo dfa a dfa, para seguir creando.

Al principio me mantenia algo escéptico ya que pasibamos
horas observando los animales en el zoo, observando las plazas de
la ciudad, visitando repetidas veces los museos, contemplando
cuadros y esculturas para luego todo ello, representarlo con nues-
tro cuerpo en la escuela, donde los profesores constataban que
no nos habfamos enterado de nada. Yo trataba de comprenderlo,
buscando una técnica secreta o algo asi, pero era desesperada-
mente cansino. Un profesor llamado Thomas Pratky se acercé a

mi en una clase y con cara de saber mds que nadie me dijo:

—No hay nada que entender, cuando llegue el momento

el cuerpo se acordard.

Esta afirmacién es algo que ahora constato cada dia de mi
vida.

Todo el trabajo de la escuela estd destinado a despertar al
nifio que todos llevamos dentro y su curiosidad para descubrir el
mundo y jugar. El objetivo es innovar en el teatro y el arte en
general, creando todo de una manera original y diferente. Este
viaje artistico te cambia para siempre al tiempo que cambia tu
visién del mundo a tu alrededor. Eres otra persona y cualidades
que dormian en tu interior salen a la superficie como un violen-
to volcdn, salpicando todo lo que te rodea.

Alguno se estard preguntando que por qué le suelto este
rollo ya que el articulo estaba destinado a hablar del proyecto
Del cole a casa. Como dijo un gran sabio oriental, “lo primero
es lo primero”

Simplemente querfa hacer ver que algo original y nuevo
s6lo puede surgir de una nueva visién del mundo y esto es lo que
sucedid en su dfa con la cabecera y el cierre del programa.

Todo comenzé cuando mi amigo Antonio me llamo pro-
poniéndome participar en el reto: Crear algo diferente capaz
de captar la atencién de nifios, padres y profesores. Después de
probar, investigar, escribir y de doce botellas de Chateau d’Or
tinto, llegdé al mundo un nuevo estilo de televisién, el cémic
audiovisual. Un bebé que ahora comienza a desarrollarse y que
probablemente dard mucho de que hablar en un futuro no

muy lejano.

Entre Enero y Octubre del 2001, ha trabajado como actor especialista
para Universal Studios Port Aventura, participando en ocho espectaculos
simultaneamente.

Durante su estancia en Paris ha presentado “Dechetes” (espectéaculo de
investigacion entorno al universo de los objetos) “Et Pourtant c’est sim-
ple” (numero de clown) y “La Playa” (Numero de comedia con méscaras
con el que gand la Mencién Especial en el Festival San Sulpice de Paris)
Es uno de los miembros fundadores de la compaiia Virgo Potens, con la
que ha desarrollado entre otros el espectaculo “Miserables” (1998-2000)
y la cabecera y el cierre para el programa de television “Del Cole a Casa”,
producido por la Fundacion Marcelino Botin (2005).
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ACTUALIDAD / EFEMERIDES

LA CAPILLA MUSICAL DE LA CATEDRAL DE SANTANDER

1756-2006: ALFA Y OMEGA

ROSA CONDE

LICENCIADA EN FILOSOFIA Y LETRAS, DIPLOMADA EN EDUCACION GENERAL BASICA;
ESTUDIOS SUPERIORES DE MUSICA (PIANO); PROFESORA DE PIANO E HISTORIA DE LA
MUSICA EN EL CONSERVATORIO ATAULFO ARGENTA (SANTANDER)

La creacién de la Catedral fue un hecho trascendental para el
devenir de la musica en Santander, trajo la modernidad, las nue-
vas tendencias compositivas y la formacién musical. Su presen-
cia provocd la mayor metamorfosis histdrica que ha vivido San-
tander; la villa se convirtié en ciudad y el canto gregoriano armo-
nizé con la polifonfa orquestal, gracias a la creacién de la Capi-
lla de Musica, que el afio 2006 cumplirfa sus 250 afios.

Fue el 12 de diciembre de 1754 cuando los esfuerzos de
los santanderinos vieron su recompensa, el papa Benedicto
XIV publicé la bula Romanus Pontifex, se trasformé la Real
Colegiata de Santander en Catedral, y se cred la didcesis de
Santander. Este hecho desencadend una serie de acontecimien-
tos, politicos y econdmicos de especial relevancia para Santan-
der como fueron: el otorgamiento del titulo ciudad en 1755 y
la eleccién del puerto de Santander para comerciar con Améri-
ca. Ambos hechos trajeron una serie de transformaciones socia-
les que aceleraron el proceso de integracién territorial de Can-
tabria, que culminé en 1833, con la creacién de la provincia de
Santander. Todos estos acontecimientos crearon un ambiente

abierto y emprendedor, que favorecié el asentamiento de
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pequefias industrias y trajeron el desarrollo mercantil y portua-
rio de la ciudad.

La creacién de la Catedral trajo un nuevo estatus econémi-
co, social y cultural, que generé una serie de servicios acordes
con su nuevo rango, como fue la intensificacién de la actividad
musical y el incremento de musicos, que dio origen en 1756 a la
Capilla de Musica.

En ese momento el panorama musical europeo y espaiiol
se encaminaba hacia un nuevo estilo se pasaba del lenguaje
barroco al neoclasicismo. Se dilucidaba entre dos tendencias: la
conservadora, basada en el contrapunto imitativo, que tiene sus
rafces en el renacimiento, y la moderna o arménica, que emplea
formas provenientes del teatro dramdtico-musical italiano. En
definitiva, se enfrentaban la razén y el ofdo. Es el mismo afio que
se crea la Capilla de Santander, 1756, cuando nacié Mozart,
Haendel acababa de componer E/ Mesias (1742), Haydn se
encontraba como kapellmeister al servicio del conde Morzin, y
en Alemania comenzaba el movimiento Strum und drang. En
Espafia, llegaba al Escorial Antonio Soler, en Madrid se encon-

traba Domenico Scarlatti, Rodriguez de Hita, Jaime Balius, José



Catedral de Santander, Coro bajo

Herrando publica su tratado de violin, y unos afios mds tarde lle-
gard Luigi Boccherini. Panorama en el que el nuevo estilo “neo-

clasicismo” triunfaba en Espafia y culminaba en Europa.

La Capilla de Miisica de la Catedral de Santander

Con la creacién de la Capilla Misica llegé la policoralidad pre-
cldsica, la verticalidad sonora y el estilo galante al gusto italiano.
Villancicos, Misas, Himno, Lamentaciones, a 4 y a 8 voces con

acompafnamiento de orquesta y érgano sonaron por primera en

voz e instrumento; ensayar con los musicos; custodiar las obras
de musica; ensefiar a los nifios de coro canto llano, érgano,
armonfa, contrapunto y composicién, una hora al dfa por la
mafiana y por la tarde, y finalmente, la de componer cada afio,
una misa, salmos, lamentaciones, misereres de Semana Santa,
villancicos y otras obras en latin, muchas de las cuales eran com-
plejas, a 4 y a 8 voces con acompafiamiento orquestal.
Organista, era el puesto mds importante, después del Maes-

tro de la capilla. A partir de la ereccién de la Catedral “se destinan

La creacion de la Catedral fue un hecho trascendental
para el devenir de la misica en Santander

Santander. La Capilla se formé en 1756, y comprende las
siguientes figuras:! un maestro de Capilla, dos organistas, seis
musicos de instrumento, cinco musicos de voz y nueve infantes
o mozos de coro.

Maestro de Capilla era la mdxima autoridad musical de la
catedral. Tenfa las obligaciones de: dirigir la actividad musical;
asesorar al Cabildo en la eleccién de nuevos musicos; formar

parte de los tribunales de oposicién; repartir el trabajo para cada

dos Capellanias para los dos organistas, mayores y el menor. El orga-
nista mayor tenfa la obligacién de: cuidar el érgano, acompanar
adecuadamente a la Capilla y al Coro procurando que los taiidos,
acompaiiamientos y versiculos alternados sean graves, devotos y serios,
qual conviene a la Casa de Dios, y alabanzas divinas”, y ensefiar
una hora todos los dfas a los muchachos que quisieran tocar el
érgano y que le encargase el Cabildo. El segundo organista debia

de ayudar y sustituir en todas las obligaciones al primero.
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Catedral de Santander, vista interior

Miisicos de instrumento. La orquesta de la Capilla de Musi-
ca, estaba formada por seis musicos de instrumento: tres de cuer-
da (dos violines y un contrabajo o violén y en ocasiones un vio-

lonchelo), y tres de viento (dos oboes o una flauta y un bajén).

las Lecciones; mantener en todo momento el tiempo y la solem-
nidad del canto gregoriano; cuidar los libros y ensefiar canto
llano a los infantes una hora al dfa.

Infantes 0 mozos de coro. De los cinco nifios que existfan en
la Colegiata a finales de la Edad Media se pasé a nueve en el
momento que se erigié la Catedral. Los infantes iniciaban sus
estudios musicales en la catedral con ocho afios, hasta el cambio
de voz, momento en el cual se despedian o entraban a formar
parte de la Capilla de Mdsica como instrumentistas o cantores.

La formacién y el mantenimiento de la mayorfa de los
nifios corrfan a cargo del Cabido. Vivian en régimen de interna-
do. Residfan en la casa del Maestro de Capilla, el cual tenfa la
obligacién de alimentarlos, vestirlos, educarlos en la religién y las
buenas costumbres, aparte de formales musicalmente. El maes-
tro de escuela les ensefiaba el arte de las letras, el Sochantre el
canto llano, y los ministriles el instrumento. Por su parte, los
nifios, tenfan que estudiar gramdtica, canto llano, tocar un ins-
trumento, cantar todas las Horas Candnicas y en los Oficios
Divinos, accionar los fuelles de los érganos, llevar los libros al
facistol y ayudar en la Iglesia en todo aquello que se les encomen-

dasen.

La Misica en la Catedral de Santander. Los Maestros de Capilla

Tradicionalmente la actividad musical en Espafia hasta bien
entrado el siglo XIX, se encontraba en las Catedrales y en las
capillas nobiliarias y corrfa a cargo de los musicos de las mismas,
que en ocasiones compartfan los mismos musicos. Santander, al
no contar a lo largo de su historia con capillas nobiliarias, la acti-
vidad musical estaba entorno a la Catedral; por lo tanto son los
musicos y sobre todo los Maestros de Capilla los creadores y

difusores de la musica en la ciudad. Y asf lo hicieron durante casi

Con la creacion de la Capilla de Musica llego la
policoralidad preclasica, la verticalidad sonora y el estilo

galante al gusto italiano

Todos tenfan las obligaciones de acompafiar las composiciones
de la Capilla de Musica y ensefar a los nifios de coro a tocar el
instrumento una hora al dfa.

Miisicos de voz. El coro de la Capilla de Msica, estaba for-
mado por cinco cantores adultos: dos tenores, dos contraltos y
un bajo. Su tnica obligacién era la de cantar en la capilla. La
mayoria de ellos eran candnigos de la Catedral, que cobraban un
extra por colaborar con la Capilla, y en el caso de no tener voces
el Cabildo contrataba a los que necesitase.

Paralelamente al coro de la Capilla de Mdsica, se encontra-
ba el Coro de Cantores, dirigido por el Sochantre. Figura que tenfa

la misién de “regir el Coro”; entonar los Salmos, las Antifonas y
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dos siglos, que es tanto como decir la tnica musica “polifénica”
que se interpretaba en Santander. La catedral, monopolizé la
actividad musical y la pedagdgica hasta bien entrado el siglo
XIX. Las noticias que aqui vamos a dar estdn tomadas de los
documentos, actas, libros de fibrica, de cuentas, conservados en
la Catedral, aunque por desgracia tenemos que lamentar la pér-
dida de todos los fondos musicales de la Capilla, como conse-
cuencia del expolio sufrido durante la Guerra Civil.

La primera Capilla de Musica se formé en dos afios, 1756
y 1757, estaba compuesta por 11 musicos: Manuel Asensio (vio-
16n), Pedro y Juan Pamfil (oboes), los organistas Narciso Mance-

bo (organista 1°) y Pedro Grande Butrén (organista 2°). Los
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Jerusalem rebelde. 1795. Manuel Ibeas, Maestro de Capilla 1798 a 1804

musicos del coro polifénico: Manuel Santiago (tenor) y José
Guia (tenor), Francisco Lido (contralto), Sebastidn Gonzdlez
(contralto) y Juan Romero (bajo). Los tltimos en llegar, 1757,
desde Madrid fueron: Manuel Carratald (violin 1°), Isidro Her-
zel (violin 2°) y Juan Delgado Donaire (bajén), todos ellos diri-
gidos por el primer Maestro de Capilla-

Juan AnTONIO GARCiA CARRASQUEDO, primer maestro
de Capilla. Ejercié su magisterio desde 1756 hasta su jubilacién
en 1784. Nacid en Zaragoza en 1734, en el seno de una familia
de antiguos musicos, estudié con su tio Francisco Garcia Fajer,
“El Espanoleto”.2 Lleg6 a Santander en 1756, cuando contaba
tan sélo con 22 afios de edad, permaneciendo en nuestra ciudad
hasta su muerte 1812. En 1758 fue nombrado capelldn y afios
mds tarde en 1761 se ordend sacerdote.

Fue un compositor de su época, supo compaginar el estilo
espafiol con el europeo, gozé de cierto prestigio a lo largo de su
vida, dado que sus obras se conservan en numerosas catedrales
espafiolas. Su estilo compositivo es el estilo galante precldsico,
utiliza los efectos instrumentales al mdximo, en busca de la
expresion, para conseguir una polifonia ligera y precisa; de ahi,
la homofonfa, la armonfa tonal y el lirismo de sus melodias;
caracteristicas que siguen la linea de la escuela implantada por su
tio “El Espafioleto”, y que se aprecia en Carrasquedo al sustituir

en ocasiones los villancicos por responsorios. A pesar de ello,

compuso villancicos como Que suspiro y que ayer, o La fragante
azucena, Responsorios de Navidad, Magnificat, Salves, Himnos,
Motetes, Salmos y Misas.

Juan EzeqQuier FERNANDEZ nacié en Ledn. Ocupd el
cargo de maestro de Capilla de Santander desde 1785 a 1794,
afio que consigue el magisterio de la catedral de Leén. Durante
su corta estancia en Santander Ezequiel compuso mds de 58
obras religiosas: Villancicos, Motetes, Himnos, Lamentaciones,
Salmos, Misas, todas ellas de estilo cldsico al gusto espafiol del
siglo XVIIL.

JoaQuin PeDROsA GIL, tercer Maestro de Capilla, nacié
en Castrojeriz (Burgos), donde estudié y ejercié como Vice-
Maestro de Capilla e impartié clases de canto llano en el semi-
nario de San Froildn. En 1795 obtiene la plaza de Maestro de
Capilla de Santander con el villancico Jerusalén rebelde, perma-
neciendo en la ciudad hasta 1798. Es un compositor de su época,
su obra comprende las formas religiosas del momento (Misas,
Villancicos, Salmos, Lamentaciones de Semana Santa, composi-
ciones para el Oficio), de todas ellas cabe destacar los Villanci-
cos; en ellos Pedrosa continda con los dos modelos tradicionales,
a4y a8 voces, en donde se alternan secciones de coro con arias
y ddos.

MAaNUEL IBEAS, Fue nifio de coro de la Catedral de Bur-

gos, estudié con José Jorddn. Ejercié de Maestro de capilla en la
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Colegiata de Alfaro y en Santo Domingo de la Calzada de 1791
a 1798, afo que consigue el Magisterio de la Capilla de la Cate-
dral de Santander, gracias al Villancico Jerusalén rebelde, hasta
1804. Ibeas fue un musico inquieto y polémico, en numerosas
ocasiones el cabildo de Santander le recuerda que tiene la obli-
gacion de componer nuevas obras para determinadas festivida-
des del afio, sobre todo Lamentaciones para Semana Santa y
Villancicos en Navidad. Se conservan mds de 500 obras suyas,
repartidas por las catedrales en las que ejercié su magisterio.
Cultivé todas las formas religiosas de la época, destaca especial-
mente las composiciones de villancicos Hoy al portal venid, o
Vamos, vamos pastorcillos; lamentaciones Manum suma; salves e
himnos Redemptor omnium, composiciones a 4 y a 8 voces, para
orquesta de cuerda e instrumentos de viento madera y metal, a
las que se afiade el 6rgano en ocasiones. Su estilo compositivo es
de transicién entre el clasicismo y el romanticismo. En algunas
de sus obras apreciamos el abandono de la policoralidad y la
introduccién del canto solista expresivo, arias y ddos, con acom-
pafiamiento de orquesta de cuerda e instrumentos de viento
madera y metal.

La llegada del siglo XIX, trajo consigo numerosas reformas

y novedades, a la ciudad y a la catedral. El “nefasto” siglo, como

muchos le han llamado, fue para la Capilla de Musica de la Cate-
dral no sélo la centuria de decadencia y postracion, sino también
de aniquilamiento y muerte. Los avatares politicos por los que
pasa Espana, la guerra de la independencia, las desamortizaciones
y el Concordato de 1851, son las principales causas de la desapa-
ricién de la mayorfa de las Capillas de Musica espafiolas, que en
el caso de Santander se agravé adn mds con la catdstrofe del vapor
“Cabo de Machichaco” en 1893.

A pesar de estas adversidades, los musicos de la capilla de
Santander intentaron subsanar las carencias con el fin de que el
esplendor de la Catedral no decayese. Para ello, sus composicio-
nes se adaptaron a los medios que tenfan en cada momentos; asi,
se pasé de componer Villancicos y Magnificat a 8 voces con
acompafnamiento de orquesta, a obras a 4 y 5 voces con acompa-
flamiento de cuatro instrumentos (casi siempre dos violines, vio-
lonchelo y érgano, y en ocasiones se afiadfa flauta y bajén), e
incluso a composiciones a 3 voces con acompafiamiento de drga-
no en muchas ocasiones. Es en estas circunstancias sociales cuan-
do llega el quinto maestro de capilla.

PAULINO SALAZAR, nacié en Cuenca fue infante de coro y

tenor de dicha catedral, discipulo de Pedro Aranaz y de Juan
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Manuel Barrio. En 1804, toma posesién como Maestro de Capi-
lla de Santander hasta su muerte 1828. Fue un compositor poco
prolifico y un tanto holgazdn, en ocasiones el Cabildo le recuer-
da que tiene que componer: tres Misas anuales, cuatro Visperas,
Magnificat y Motetes para las festividades de primera clase como
Navidad, Reyes y Semana Santa; en otros momentos le recrimi-
na que las obras que interpreta la Capilla son las mismas que
afios pasados. De su obra cabe destacar el motete Heridas de
amor al SSmo. Sacramento, a 3 voces con acompafamiento de
bajo continuo y Que fuego es este.

Durante su magisterio, la catedral sufrié grandes cambios,
desde el punto de vista organizativo y administrativo. En 1808 la
invasién francesa convulsiond la vida de la ciudad y de la catedral.
La frdgil economia del Cabildo de Santander y la Guerra de la
Independencia, afectaron a todos los sectores, pero fue la musica
la que mds sufrié las consecuencias. Algunas voces e instrumentis-
tas ya no estaban, otros se habfan unido al ejército liberador y
muchos habfan muerto; la Capilla y el Coro gregoriano estaban
bajo minimos. Asi, en 1816 el Cabildo ante “ lz falta de voces sono-
ras para el canto grave y majestuoso cual conviene a una Catedral,3
reforma el Estatuto de la misma y determina que las capellanfas de

organista 22 y salmista pasen a ser de voz. Esta situacién, lleva al

Cabildo a convertir algunas festividades de primera clase en segun-
da, como la de San Juan Nepomuceno y San Fernando ‘celebren
sin Motete y con la milsica correspondiente a sequnda clase”.

Durante los veinticuatro afios que estuvo Salazar al frente
de la Capilla, hubo notables musicos, como los organistas: Lucas
Ramos, Babil Lasa, Ciriaco Olave, Bernardo Pérez Ortega y Ber-
nardo Cartdn; violinistas: Isidro Llanos, Joaquin Llanos, y Juan
Nepomuceno Gerner; violonchelista José Lido; tenor Francisco
Huerta, sochantres: Juan Ceballos y Juan Blanco, y como trom-
pa y flautista estuvo Francisco Gémez Peredo.

BErRNARDO CARTON, procedente de Ledn, ocupo el magis-
terio de Santander desde 1828 hasta su muerte 1867. Compuso
numerosas obras, pero por desgracia sélo se conserva una Misa a
ddo, con acompafiamiento de violines, flautas, violonchelo y
érgano, y el Himno Ut queant laxis. Su legado musical fue
adquirido por el Cabildo a sus herederos en 1868 por 500 rea-
les, legado que se perdié tras el expolio que sufrié el archivo de
la Catedral en 1936.

Bajo la direccién de Bernardo Cartdn, la Capilla de Msi-
ca empez6 a languidecer de manera muy significativa, la situa-

cién econdmica era alarmante, se congelaron tanto los sueldos de
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Magnificat. Garcia Carrasquedo, Maestro de Capilla de 1756 a 1784

los musicos como las plazas vacantes. Ante esta situacién Bernar-
do Cartdn se ve obligado a pedir la colaboracién de los musicos
de la ciudad para las festividades importantes. En 1828 pide
ayuda a los violinistas Jos¢é Domingo Donestebe y a su hermano,
para colaborar con la Capilla en la Misa y el Te Deum; lo mismo
ocurre en 1861 cuando SS MM asisten a Misa en la Catedral el
dia de la festividad de la Virgen del Mar: “queda facultado desde
ahora por el Cabildo para buscar voces e instrumentos si hace falta.
SSMM vienen a ofr Misa a la Catedral a las 9, 15 horas después visi-
taran la Virgen del Mar, la Capilla de Misica acompasiard a
SSMM y cantard la Salve”.

A pesar de la falta de personal, la Capilla tenfa musicos res-
petables: Domingo Sdezy Victor Redén organistas; Francisco
Goémez Peredo trompas, como violinistas Joaquin Llanos y Juan
Nepomuceno, Francisco Anievas, José Requivila; bajonistas
Pedro Requivila y Juan Polidura.

WEeNCEsLAO FERNANDEZ PERez, fue nifio de coro en la
Catedral de Burgos y alumno del Real Conservatorio de Madrid.
Estuvo como Maestro de Capilla de la Catedral de Avila desde
1863 a 1867, afio que pasa a ocupar el magisterio en la catedral
de Santander, hasta 1877, que es nombrado Maestro de Capilla
de la Catedral de Valladolid. El 17 de marzo de 1879 ingresa en
la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Durante su estancia en Santander compuso el motete
Gozos a San Emeterio y San Celedonio a 3 voces y con acompafia-
miento de violines, trompas, flautas y érgano, con el que oposi-
ta a la plaza de magisterio de Avila en 1863 y la Misa a 8 voces,
para orquesta de cuerda, dos flautas, dos trompas y acompafa-
miento. Aparte compone: Misas, Misereres, Himnos, Motetes
(Panis Angelicus) y Villancicos (Judaea et Jerusalem, Hodie nobis
coelorum Rex; Christus factus est); normalmente todas sus obras
son a 4 6 8 voces con acompafiamiento de violines, violas, con-
trabajo, flautas, fagot y drgano.

MaNUuEeL GaBINO GORDON CaNo, nacié en Ampuero en
1839. En 1877 era maestro de Capilla de Avila. En 1878 accede
al magisterio de Santander, hasta su muerte en 1903. Se conser-
van muy pocas obras: Miserere, Salmo a 4 voces y orquesta, el
Motete Nativitas tua, a la Santisima Virgen, a 5 voces y la Anti-
fona Christus factus est a 4 voces con orquesta violines.

La Capilla de Musica que heredd era exigua, contaba con
cuatro mdsicos: dos violinistas (Antonio Lera y Vicente Segura),
dos tenores (Antonio Ramos y José Engafia Altuna), un organis-
ta (Emilio Aguirre) y un estudiante de érgano (Victor Ramén
Dfaz), nimero insuficiente de profesionales para interpretar con
la calidad y esplendor la musica de las fiestas importantes, pues

los santanderinos estaban acostumbrados a celebraciones brillan-

41



tes, grandiosas y algo teatrales. Solamente en las festividades
extraordinarias intervenfan juntos la orquesta y el coro, para lo
cual se vefa con normalidad la participacién de alguna agrupa-
cién coral e instrumental de la ciudad, como ocurrié en 1886 en
la Misa de la Inmaculada “A la capilla de miisica se unieron un
gran niimero de profesores y aficionados de Santander, que bajo la
acertada direccidn de Adolfo Wiinchs, a quien cedid galantemente su
batuta el Maestro de Capilla de la Catedral [ Gabino Gorddn],

interpretaron con notable maestria la Misa de Mercadante.

Crepusculo y renovacion de la misica en la Catedral: siglo XX
Con la llegada del siglo XX, el estilo de la musica de la Catedral
segufa siendo el mismo que a finales del XIX, brillante, grandio-
so y orquestal. Orquesta cada vez mds exigua formada por dos
violines, un violonchelo, 6rgano y en ocasiones una trompa.
Victor RaMON Diaz, noveno Maestro de Capilla. Tomé
sus primeras lecciones de su padre, organista del Valle de
Cabuérniga. En 1861 estudia érgano en la Catedral de Santan-
der con Victor Reddn, desempefiando la plaza de organista 2°,
hasta que asume el magisterio de Santander en 1903. En esta
época la actividad musical en la Catedral se reducfa al canto de
los fieles y del tenor del Cabildo con acompafiamiento de érga-

no; solamente en funciones concretas intervenian las agrupacio-

nes de Santander como: “La Filarménica”, la Banda de la Cari-
dad y la Municipal, sobre todo en las ceremonias de Semana
Santa, Navidad y el Corpus.

MaRrcos ARRUGA ALFRANGE, obtiene la plaza de Maestro
de Capilla en 1913 (tras el afio de interinidad como Maestros de
Capilla de José Javier Egana Altuna y Marcos Usobiaga) hasta
1935. Durante su largo magisterio la actividad musical de la
catedral revivié de nuevo un destello de su esplendor, gracias al
crecimiento econdémico y la modernizacién de la ciudad. La
Capilla contaba con musicos mds o menos estables como: el
organista Emilio Aguirre y los sustitutos, José Diaz Soto y Cdn-
dido Alegrfa; los violinistas Luis D"Hers y Vicente Segura; el vio-
lonchelista José¢ Requiavila; los tenores José Javier Engafia e
Ismael Gémez, y un profesor excepcional de canto llano el P.
Nemesio Otafio. Otafio que con su idea de crear una Escuela
Superior de Musica Sacra (en Comillas), y mejorar la formacién
musical de los seminaristas, le llevd a reformar los planes de estu-
dios, con el fin de elevar el nivel musical del clero.

A pesar de la buena voluntad del Cabildo de Santander por

conseguir que las celebraciones religiosas tuviesen el esplendor
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musical requerido, la realidad es que la Catedral no podfa man-
tener una plantilla fija de musicos. Ante esta situacidn, el Cabil-
do se ve obligado pedir la colaboracién voluntaria de los musicos
de la ciudad; incluso ante la falta de voces en el coro, solicita en
numerosas ocasiones la participacién generosa de las agrupacio-
nes santanderinas, como: la “Coral de Santander” (a pesar de la
Ley littirgica que prohibfa la intervencién de coros mixtos en la
Iglesia)’ y las colaboraciones en los de las Schola Cantorum de los
seminarios de Corbdné y Comillas.” Esta tltima, colaboré asi-
duamente con la Capilla de Musica, gracias a sus excelentes
directores que tuvo a lo largo de su historia, Daniel Sola, Neme-
sio Ortafo, A. Sagarminaga, J. Artero y José Ignacio Prieto la
musica de la Catedral recupero el esplendor de antafo.

Con la Guerra Civil, la catedral sufrié un expolio que afec-
t6 especialmente al archivo y a la biblioteca, en un instante la
catedral enmudecid, todas las composiciones de los maestro de
capilla y de otros excelentes musicos desaparecieron, y con ellas,
la trayectoria de una brillante Capilla de Musica. Doscientos
afios de musica “polifénica orquestal” se perdieron. Solamente a
través de los libros de actas e inventarios, y algunas composicio-
nes que se encuentran en los archivos de otras catedrales espafio-
las, podemos vislumbrar el esplendor de una capilla de musica de

corta vida pero intensa actividad.

Sialos desastres de la guerra civil, le unimos el incendio de
1941 que asold la Catedral y el casco antiguo de la ciudad de San-
tander, podemos imaginar la desolacién del Cabildo. El incendio
convirtid en cenizas el coro, el érgano y las composiciones musi-
cales que se habfa salvado de la guerra. Destruyé parcialmente el
edificio, afectando particularmente a las capillas del claustro, la
cubierta de la nave, la torre, asi como el coro alto y el bajo.

Nuevamente, la Catedral resurge lentamente de sus pro-
pias cenizas a modo del Ave fénix, pero no asi su Capilla de Musi-
ca, que se extinguid definitivamente, conservando hasta la actua-
lidad las figuras del Maestro de Capilla y la del Organista. Es en
esta época cuando Jost ELORzA ALBERDI, ocupa el magisterio
en 1954. Llega en unos momentos dificiles, le toca dirigir todas
las funciones musicales: el canto de los fieles, impartir clases de
canto llano y tocar el érgano en ausencia del organista mayor,
labor que comparte con la direccién de la Schola cantorum del
seminario de Corbdn.

AnGEL EPELDE LARREA, se hace cargo del magisterio de
Capilla en 1982. Tiene las obligaciones de programar toda la

musica de la Catedral, custodiar y conservar los fondos musica-



les, asi como asesorar al Cabildo sobre la actividad musical y diri-
gir el canto del pueblo.

Si bien la Capilla de Musica desaparecié tras la guerrea
civil, no por ello la musica desaparecié del templo. A partir de
1956, podemos decir que se abre una nueva etapa musical, la
Catedral junto con el Claustro se incorporan como nuevos espa-
cios de conciertos, durante el verano son el marco del Festival
Internacional de Santander y durante el invierno se realizan
ndmeros conciertos por parte de agrupaciones musicales de Can-
tabria; conjuntos que encuentren entre las paredes sonaras de la
Catedral el lugar idéneo para sus actuaciones.

Como conclusién podemos decir que la Capilla de Musi-
ca de Santander nacié tarde, en el momento del declive de las
Capillas Religiosas espafiolas y cuando comienzan los desastres
del siglo XIX; de ahf su corta vida, 200 afios, pero intensa acti-
vidad. A pesar de ello, su presencia fue trascendental para la vida
cultural de la ciudad, con la Capilla de Musica llegé la polifonfa,

la musica de orquestas y la educacién musical.

Notas

U Célula de aprobacion y confirmacion de los Estatutos de la Catedral de
Santander. Madrid 1770.

2 Maestro de Capilla de La Seo de Zaragoza 1756-1809, fue uno de los
mds célebre e influyentes compositores de su tiempo. Estudié en Italia
con Fago y Brunetti en el conservatorio de Ndpoles. Es uno de los pri-
meros espafioles que abandonaron el estilo severo contrapuntistico de la
polifonia del barroco y se introduce en el estilo “galante”, al modo ope-
ristico italiano. Gusto que introduce en sus composiciones religiosas,
siendo muy criticado por el sector conservador de la iglesia espaiola.

3 Cabildos /n Sacris 10-enero 1816.

4En 1910 llegé a la Universidad de Comillas (Cantabria) de los Jesui-
tas. En donde se planted crear una Escuela Superior de Musica Sagrada
y potenciar la “Schola Cantorum”, convirtiéndola en el mejor coro de

Espafia. Otafio compuso para la Schola de Comillas numerosas obras

Rosa Maria Conde Lépez, Becaria durante los afios 1990 y 1991 para la
realizacion de cursos de Doctorado en Musica en la Universidad Auténoma
de Madrid, para realizar la tesis doctoral. Es licenciada en Filosofia y Letras.
Diplomada en Educacién General Bésica por la Universidad de Cantabria.
1978. En 1985 finaliz6 sus estudios superiores de musica en la especiali-
dad de Piano. En la actualidad se encuentra realizando la Tesis Doctoral en
la Universidad de Cantabria sobre: La mdsica Histérica en Cantabria: fon-
dos documentales. Desde 1986 es Profesora de Piano e Historia de la
MUsica en el Conservatorio “Atallfo Argenta” de Santander.

Es autora de varios libros y articulos en el &rea de la investigacion musi-
cal de Cantabria, entre los que cabe destacar: Catalogo de manuscritos
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polifénicas, tanto religiosas como profanas. Siempre estuvo vinculado a
Santander, como profesor de canto Gregoriano en la Catedral de San-
tander, impartiendo conferencias en los principales foros de la ciudad,
como en el Ateneo y en la Universidad de Verano de Santander.

5 Libro de actas A-102.

6 En el seminario de Corbdn se contemplaba el aprendizaje del canto
llano, mds como medio para cantar el Oficio de Horas y el Divino que
como formacién musical de los seminaristas.

7 En 1892 se cred el Seminario Pontificio de Comillas, bajo el mecenaz-
go del primer Marqués de Comillas A. Lépez Lépez, encomendando su
labor educativa a la Compaiia de Jests hasta 1960, afio que se traslada
a Madrid. Desde sus inicios, en la Universidad Pontificia, la ensefianza
de la musica, solfeo, érgano, piano, canto, armonia, contrapunto y fuga,
ocupé un puesto relevante en la formacién de los seminaristas.

8 La reconstruccién estuvo a cargo de los arquitectos Bringas y Rasines.

musicales en Cantabria siglo XIlI-XVI; Antologia de la misica coral. Juan
Guerrero Urreisti; Tres ciclos de canciones para piano y voz. Arturo Dio
Vital; Jesus de Monasterio en su Centenario; La musica en la ciudad de
Santander 1755-2005. Memoria sonora; Fuentes iconogréficas musica-
les: la campana en el arte monumental de la Edad Media en Cantabria.
| Congreso Nacional Las Campanas. (Santander, 1997). Atlas histérico de
Cantabria, ha colaborado en la Gran Enciclopedia de Cantabria,

Ha sido comisaria de las exposiciones “Jests de Monasterio y Ataulfo
Argenta”, 1993; y en colaboracién “La muisica sacra en Cantabria”, 2005,
“Anno Domini. La Iglesia en Cantabria, 2000”, “Cantabria siglo XX. Ace-
lerado tiempo de cambios”, 2002 y “Santander fin de siglo”, 1998.
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ACTUALIDAD / EFEMERIDES

LIEBANA Y EL JUBILEO DE SANTO TORIBIO

ELISA ALVAREZ LLOPIS
DRA. EN HISTORIA MEDIEVAL, PROFESORA ASOCIADA EN LA UN.E.D (CANTABRIA)

Lié¢bana tuvo durante los primeros siglos de la Reconquista un foco
de vida mondstica de considerable importancia. Fueron numerosos
los monasterios que tuvieron su origen durante la Alta Edad Media.
Algunos han desaparecido, como Aguas Cdlidas, San Salvador de
Osina, San Salvador de Villefia, Santa Eulalia, San Cosme y Damidn
de Potes... Otros perduran todavia hoy: Santo Toribio y Santa Marfa
de Piasca. Y otros han llegado hasta nuestros dias en mejores o peo-
res condiciones (San Adrridn y Santa Natalia de Sionda, Santa Marfa
de Baré...) o se han convertido en centros de atraccién turfstica
como Santa Marfa de Lebefia. Todos ellos son muestra de la inten-
sidad de la vida mondstica en los valles lebaniegos durante la Edad
Media. Una circunstancia que, en el valle de Bard, queda refrenda-
da por la densidad de estas células espirituales en el siglo XI , donde
se constatan documentalmente 4,6 ecclesiae por Km2.

Asimismo, se puede constatar que las ecclesiae documenta-
das entre los siglos IX a XIII constituyeron la base de la red
parroquial posterior, que, salvo ligeras correcciones, ha prolonga-
do su existencia hasta hoy.

Un indicio de esta actividad religiosa y cultural del territo-

rio lebaniense en el siglo VIII lo proporciona la presencia de ecle-
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sidsticos venidos del sur, quienes constituyen un foco de irradia-
cién cultural en el marco del reino asturiano. Dos de ellos, Beato
de Liébana y Eterio, obispo de Osma, quedaron unidos a Liéba-
na cuando escribieron contra Elipando su Apologeticus, donde,
dentro de la disputa adopcionista defienden la posicién ortodo-
xa, mds o menos coincidente con la de la Iglesia franca. Mds alld
de esta disputa, el propio Beato de Liébana da muestra del clima
cultural lebaniego a través de sus Comentarios al Apocalipsis,
escritos en torno al afio 755.

Sobre la fundacién del monasterio de Santo Toribio nada
puede asegurarse, a pesar de las numerosas aportaciones eruditas,
bastante mixtificadas, que pretenden dar visos de realidad a algu-
nos datos que sobre su origen existen. Morales, Sota, Sandoval o
Yepes han teorizado de forma contradictoria sobre su fundacidn.
Quiz4 dicha fundacién se deba a los numerosos emigrantes hui-
dos de la invasién drabe, que encontraron refugio en Liébana en
tiempos de Alfonso . Pero, en el fondo, toda atribucién sobre su
origen reside en la hipétesis.

Sin embargo, y sin dejar a un lado las distintas teorfas que

se han dado sobre su fundacidn, es posible que su origen esté en



Monasterio de Santo Toribio

una comunidad religiosa. Las primeras menciones a su localiza-
cién: Sella o Cella, permiten aventurar la hipétesis del estableci-
miento de una célula religiosa asentada antes del afio 828. Pero en
la donacién de 1183 de Santo Toribio al Monasterio de San Sal-
vador de Ofia hecha por Alfonso VIII de Castilla, éste confirma
“la donacién” realizada por el conde Gomicio y su mujer Emilia,
los cuales, pensamos, debian tener algin tipo de participacién en
el monasterio y dar cierto cardcter de “iglesia propia” a su origen!.

Las primeras noticias sobre el monasterio de San Martin de
Turieno, nombre con el que se documenta en los primeros afios,

corresponde al afio 828, con motivo de la donacién al cenobio

do de Ferndn Gonzdlez. Con el abad Opila, el monasterio de San
Martin consigue que su patrimonio rebase el curso alto del Deva
y se extienda hacia el Este por el valle Estrecho y Cillorigo; hacia
el Sur por los valles de Cereceda y Valdeprado; por el Norte se
extenderd por Asturias. A fines del siglo XI, el monasterio de San
Martin parece entrar en una etapa de estancamiento, que se
acentuard durante el siglo siguiente.

En 1183, Alfonso VIII confirmard la donacién de Santo
Toribio con todas sus propiedades, realizada por la condesa Emi-
lia al monasterio castellano de San Salvador de Ofia. Como con-

secuencia de esta donacidn, entrard bajo la dependencia de dicho

La primera noticia de la concesion del Jubileo de Santo
Toribio corresponde al ano 1480

de la iglesia de San Pedro de Vifién. No serd hasta el afio 885
cuando volvamos a tener noticias de San Martin, entonces bajo
la direccién del obispo Sisperiado, a quien se ha identificado con
Sisnando, obispo de Iria entre los afios 879-9242. A partir del
siglo X el monasterio comieza a incrementar tanto su patrimo-
nio como su influencia por medio de sus relaciones con la fami-
lia de los condes de Saldafia. A mediados de este siglo se encuen-
tran bajo su dependencia San Pedro de Vifién, Santa Marfa de
Lebanza y parte de San Facundo de Tanarrio.

Durante el perfodo comprendido entre los afios 945-964
rige el cenobio el abad Opila, hijo de Bagaudano y Faquilona,
grandes propietarios lebaniegos emparentados con los condes de
Saldafia, gracias al matrimonio de su hijo Savarico con Vistrili,

hija de Munio y Gulantrudia y hermana de Diego Mufioz, alia-

monasterio, y se convertird en priorato del cenobio. Bajo la depen-
dencia de la abadfa de Ofia, el monasterio experimenta una recu-
peracién gracias a su influencia, ya que a partir de entonces gozé
de todas las exenciones y privilegios que fueron otorgados al ceno-
bio oniense. Asimismo, bajo la direccién de los priores dependien-
tes, el monasterio llevé a cabo una reorganizacidn, fruto de las pes-
quisas realizadas por mandato de Alfonso VIII sobre los bienes y
vasallos de Santo Toribio. A partir del siglo XIII, al compds del
fenémeno que se observa en toda la Peninsula, el monasterio va
reduciendo cada vez mds la superficie de tierra explotada directa-
mente por medio de siervos o colonos, y la va entregando a arren-
datarios libres a cambio de infurciones o censos.

A partir de mediados del siglo XIII, frente a la libertad que

con respecto a Ofia goza el priorato lebanigo, el obispado de
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Lignum Crucis

Ledn, a cuya didcesis pertenece el monasterio, comienza a inter-
venir directamente sobre el monasterio desde un punto de vista
espiritual, perdiendo la facultad de nombrar pédrroco en San
Vicente de Potes. Esta facultad quedard reservada al arcediano de
Saldafia. Asf, la intervencidn del prior se limitard en lo sucesivo al
derecho de presentacién en aquellas parroquias que se encuentran
bajo su potestad. En los siglos XIV y XV, los priores hubieron de
enfrentarse a la continua intromisién del obispo de Ledn, lo que
conllevd la pérdida progresiva de su jurisdiccidn espiritual.

A finales de la Edad Media, Santo Toribio queda sometido
a San Benito de Valladolid, ya que el monasterio de Ofia habia
reconocido en 1454 la direccién del convento reformado.

Testimoniado el culto a Santo Toribio desde el afio 921,
esta invocacidn no se asociard al monasterio de San Martin hasta
1125: facimus de illo cartula ad sancto Martino vel sancto Toribio
episcopo..., en 1181 sé constiuird la cofradfa de Santo Toribio, y
en 1180 desaparecerd esta doble advocacidn, pasando el monas-
terio a denominarse con la nominacién actual.

Si relacionamos la difusién del culto a Santo Toribio con la
antroponimia que aparece tanto en la documentacion lebaniega’
como en la del resto de Cantabria4, se puede observar que la difu-
sién del nombre de Toribio por los diferentes valles cdntabros
podria relacionarse con la concesién del jubileo. De los 252 por-
tadores del nombre de Toribio documentados entre los siglos X a
XVI, 208 hombres llevan este nombre y tinicamente cuatro muje-
res portan el nombre de Toribia en el siglo XVI, 21 se documen-

tan en el XV, 17 en el XIV, 1 en los siglos XI y XIII, ninguno en
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el XII y 4 en el siglo X. En este dltimo caso, el culto parece tener
un cardcter localista, asociado al inicio del culto a Santo Toribio en
el monasterio de San Martin de Turieno, que se data en el 921. Es
significativo que hasta el siglo XIV las personas que portan este
nombre estén relacionadas con el dmbito eclesidstico, o tienen
cierta relevancia social, lo que puede indicarnos lo restringido de
su dmbito de expansién. En el siglo siguiente el nombre de Tori-
bio aparece ya en todas los 4dmbitos sociales y puede darse el caso
de que hermanos de distinto sexo se denominen Toribio y Toribia.
De la misma forma que para el siglo XVI el nombre de Toribio
parece haberse difundido por todo el 4mbito regional.

En la tradicién Catélica Romana, un Afio Santo o Jubileo es
un gran suceso religioso. Es un afio de perdén de los pecados y de
las penas de los pecados, afio de conciliacién y de penitencia sacra-
mental. Pero el jubileo significa también alegria, tanto interior
como exterior, por la salvacién traida por Jesucristo a la Tierra.

El origen del Jubileo Cristiano se remonta a la Biblia. En
el Levitico se prescribe el afio jubilar para los judios:

Contards siete semanas de afios, siete veces siete afios, vinien-
do a ser el tiempo de las siete semanas de cuarenta y nueve afios. El
dia décimo del séptimo mes hards que resuene el sonido de la trom-
peta, el sonido de la expiacion; haréis resonar el sonido de la trom-
peta por toda vuestra tierra y santificaréis el afio cincuenta y prego-
naréis la libertad por toda la tiera para todos los habitantes de ella.
Serd para vosotros jubileo, y cada uno de vosotros recobrard su pose-
sidn que volverd a su familia. El afio cincuenta serd para vosotros
Jubileo; no sembraréis, ni recogeréis lo que de si diere la tierra, ni
vendimiaréis la vifia no podada; porque es el jubileo, que serd sagra-
do para vosotros...5.

El jubileo puede ser “ordinario” cuando se celebra después
de un conjunto de afios, y “extraordinario”, cuando se proclama
por algtin suceso especial.

Una serie de signos acompafian a la celebracién del Jubileo:
la peregrinacién, la Puerta Santa®, la indulgencia, la Purificacién
de la memoria, la caridad y la memoria de los mdrtires. Para ganar
la indulgencia durante el Jubileo existen determinados lugares:
Roma, donde se gana la indulgencia peregrinando a una de las
basilicas patriarcales y participando en la Santa Misa u otra cele-
bracién litdrgica (laudes, visperas), o en un ejercicio de piedad
(Via Crucis, rosario mariano...). En Tierra Santa, visitando la
basilica del Santo Sepulcro, la de la Natividad o la Anunciacidn,
y observando las mismas condiciones que en el de Roma. En las
demds circunscripciones eclesidsticas, haciendo una peregrinacién
a la iglesia catedral o Santuario designado por el Ordinario. Y
finalmente, en cada lugar visitando a los necesitados o personas
con dificultades y cumpliendo los requisitos acostumbrados.

El primer jubileo ordinario se proclamé en 1300 por el
papa Bonifacio VII para rezar en las tumbas de los Apéstoles San
Pedro y Pablo. Debido al gran nimero de fieles, el papa procla-
ma un afio de perdén de rodos los pecados. Un afio santo que debe-
ria realizarse cada cien afios. Durante el tiempo que la sede Apos-
télica residi6 en Avignon (Francia), entre 1305-1377, se solicité
que el segundo Jubileo se celebrara cada cincuenta afios, lo que

fue aprobado por Clemente VI. Con Urbano VI el periodo se



reduce a treinta y tres afios en memoria de la vida terrena de
Jesus. Bonifacio IX lo celebré en 1390 y en 1400. Martin V tam-
poco respeté el perfodo de treinta y tres afios acordado y celebrd
un jubileo en 1425, trasladando la apertura de la Puerta Santa a
San Juan de Letrdn. Serd en 1500 cuando Alejandro VI abra por
primera vez la Puerta Santa en la Basilica de San Pedro, que sus-
tituird a partir de entonces el papel desempefiado por San Juan
de Letrdn durante 200 afios.

La primera noticia de la concesién del Jubileo de Santo
Toribio corresponde al afio 1480 por concesién’ del Papa Julio
11, siempre que la fiesta de Santo Toribio caiga en domingo, y no
a 1513, como tradicionalmente se ha considerado, fecha en la
que Leén X confirma el jubileo cuando la fiesta del santo caiga
en domingo y lo extiende a los siete dfas siguientes. Esta confir-
macion serd reiteradad por el mismo Papa en 1515. Estos datos
unidos a la expansién antroponimica del nombre de Toribio y a
la celebracién del primer jubileo en 1300 abonan la idea de que
el inicio de la celebracién del jubileo de Santo Toribio podria
datarse en torno a mediados del siglo XV.

Como colofén, no quisiera terminar este pequefio articulo
sin hacer mencién a la creacién del “camino de Santo Toribio”,
tradicién que ningtin documento avala hasta el momento. Para
los lebaniegos, histéricamente era més fAcil la comunicacion hacia
Asturias, Palencia 0 Leén que hacia la costa?, ya que la apertura
del desfiladero de La Hermida no se inicié hasta 184019, por lo
que las comunicaciones debian realizarse por los valles de Lama-
s6n, Herrerfas, Polaciones, Nansa, o por Pefia Labra. Unas cir-
cunstancias que hacfan mds dificil el paso de los viandantes, por
lo que debemos ser cautos a la hora de utilizar la Historia como
atraccién turistica. No deberfamos caer en la tentacién de crear

una “tradicién” histérica donde no existen datos que la avalen.

Bibliografia relativa a Santo Toribio de Astorga

BaRos VaLLEJO, E y Ur{a MAQUA, .: La leyenda de los Santos (Flos Sanc-
torum del Ms. 8 de la Biblioteca Menéndez Pelayo). Santander, 2000.
Luenco, L. A.: Santo Toribio, obispo de Astorga: un momento de la for-
macién de Espaiia. Madrid, 1939.

Macias Y GARcia, M.: Santo Ttoribio y San Dictinio, Obispos de Astor-

ga, y el priscilianismo en Galicia. Boletin de la Comisién Provincial de

Elisa Alvarez Llopis, Curso estudios de Filosofia y Letras en la Universidad
de Cantabria, obteniendo la Licenciatura en 1983, en la rama de Histo-
ria, area de Historia Medieval, y el grado de doctor en 1994 con la tesis
La Liébana medieval, ss. IX a XllI: instalacion humana y actividades eco-
némicas, bajo la direccion del catedratico de Historia medieval de la Uni-
versidad de Cantabria, José Angel Garcia de Cortazar y becada por la
Comision Universidad de Cantabria-Diputacion de Cantabria en el curso
1986-87. Durante 1989-1990 fue becaria de Investigacion de la Diputa-
cion de Cantabria, Consejeria de Presidencia para el trabajo La mujer en
la sociedad, ss. XIll a XVI. Problemas para su estudio en Cantabria. Entre
1993 y 2003 ha sido miembro del equipo DOHISCAN (Documentacion
Histérica de Cantabria) de la Fundacién Marcelino Botin. Desde el curso
1999-2000 es profesor-asociado en Historia Medieval en el Centro Aso-
ciado de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) y es
miembro del equipo de investigacion ORSOCES dirigido por el profesor

Monumentos Histéricos y Artisticos de Orenses, ed. Facsimil. T. 6, n°
142, 1922.

MartiN MINGUEZ, B.: De la Cantabria: Santillana, San Martin y Santo
Toribio, Santa Maria de Lebeiia (Liébana), Santa Maria del Puerto (San-
to7ia). Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1914.
WacsH, J. K.: Relic and literature: St. Toribius of Astorga and his “arca
sancta”. St. Albans (Gran Bretafia), David Hook, 1922.

WaLsH, J. K. y RusseLL THomPsoM, B.: La leyenda medieval de Santo
Toribio y su “arca santa” (con una adicién del texto del Ms. 780 de la B.N.).
Nueva York. Lorenzo Clemente. Pliegos Hispdnicos. 11, 1986.

Notas

1 Avarez Liorrs, E.: “Aldeas y solares en Liébana: Argiiebanes, Turie-
no y Potes” en Del Cantdbrico al Duero. Trece estudios sobre organizacién
social del espacio en los ss. VIII a XIII. J. A. Garcia DE CORTAZAR (ed.),
Santander, 1999, p. 208.

2 La identificacién realizada por parte del P. Flérez parece verosimil,
pues en el Cronicén Iriense, E.S. XX, p. 602, se dice: Ordonio defuncto,
filius eius Adefonsus... cum uxore sua... detulerunt secum suum capellanum
nomine Sisnandum de Levana, et ordinatus est 111 episcopus in loco...

3 SANCHEZ BELDA, L.: Cartulario de Santo Toribio de Liébana, Madrid,
1948; ALivarez Lioprs, E., BLanco Camros, E. y Garcia DE CORTA-
ZAR, J. A.: Coleccidn diplomdtica de Santo Toribio de Liébana (1300-1315),
Santander, 1994; Vassarro, R. L, Graca, L. Da y Cazoruio DE Rost,
M. I: Documentacién del monasterio de Santo Toribio de Liébana. Apeos
de 1515 y 1538. Santander, 2001.

4 Documentacion Histérica de Cantabria (DOHISCAN). Base de datos.
Fundacién Marcelino Botin.

5 Levitico 25, 8-13; Ex. 23, 10-11 y Dt. 15,1-6.

6 Evoca el paso dado por cada cristiano del pecado a la gracia. Jesus dijo:
Yo soy la puerta (Jn. 10,7).

7 A.H.N. Clero. Libro. 11.420. afio 1480.

8 Avarez Lioris, E., Branco Camros, E. y Garcia bE CORTAZAR, J.
A.: Coleccion diplomdtica de Santo Toribio de Liébana (1300-1315), Santan-
der, 1994, documentos n° 400 y 401.

9 La documentacién lebaniega avala la presencia de personas de esta pro-
cedencia en los valles lebaniegos.

10 Archivo de la Diputacién Provincial de Santander. Libro 778, fol. 68.

José Angel Garcia de Cortazar en el marco del Proyecto de Investigacion
de la DGICYT sobre el tema general de La organizacion social del espa-
cio en los “antiguos” reinos de Ledn y Castilla, subproyecto Castilla. Asi-
mismo, ha sido coordinadora en varios congresos

Su labor investigadora, se centra, especialmente, en temas de Historia de la
sociedad rural, de organizacion social del espacio, toponimia y documenta-
cién histérica. Es autora de més de una treintena de articulos en revistas
cientificas y coautora en la edicion de varias colecciones de fuentes docu-
mentales sobre la Historia de Cantabria: Coleccion diplomatica de Santo
Toribio de Liébana, 1300-1515; Libro del Concejo (1494-1522) y docu-
mentos medievales del Archivo Municipal de Castro Urdiales; Documenta-
cién medieval de la Casa de Velasco referente a Cantabria en el Archivo
Histérico Nacional, secciéon Nobleza (1338-1532); Catalogo de documen-
tos relativos a Cantabria en el Archivo General de Simancas, Seccién
Cémara Castilla. Pueblos y Memoriales (siglos XV-XVI), (en prensa).

47



CRONICA DE VIAJE

VIAJE A LOS ALPES, RECUERDO DE MIS ESTANCIAS

EN AUSTRIA

JUAN JOSE GONZALEZ TRUEBA
GEOGRAFO Y ESPECIALISTA EN MEDIO AMBIENTE Y DESARROLLO SOSTENIBLE
BECARIO DE POSTGRADO FUNDACION MARCELINO BOTIN

Recuerdo ¢émo la fortuna de un cielo despejado, y la vista desde
el aire de la inmensidad y belleza de los Alpes, me hizo sentir una
emocién que habia sofiado con vivir tiempo atrds. La parte nores-
te de esta inmensa cadena montafiosa aparecfa cubierta por un
frente que, amenazante, avanzaba desde el norte. Desde la venta-
nilla del avién, al descender por debajo de las nubes, extendi mi
mirada desde lo alto, ansioso por contemplar por primera vez el
extenso valle del Danubio, en su camino vertebrador hacia la gran
llanura magiar, tan cargada de historia como de soledad. La dife-
rencia de latitud con respecto a Espafia, fue la responsable de la
primera percepcion de mis sentidos, una luz tenue mostraba un
paisaje de colores ocres y verdosos un tanto apagados, en un dfa
gris y lluvioso de mediados de octubre, pero mi ilusién por llegar
al que durante los préximos afios serfa mi destino, iluminaba todo
lo que vefa; ya estaba en Austria, mi puerta a los Alpes.

Se me habfa dado la posibilidad de ampliar mi formacién
como investigador en el Instituto de Geograffa y Estudios Regio-
nales de la Universidad de Viena, un centro de estudios geogrd-
ficos de montafia con prestigio internacional, a lo cual habia que
afadir la buscada coincidencia de poseer a poca distancia el Kal-
kalpen, macizos calcdreos de alta montana que sirviesen de ele-

mento de comparacién con el paisaje de los Picos de Europa, mi
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objeto y 4rea de tesis doctoral, pudiendo asf posteriormente apli-
car los conocimientos adquiridos en mi proyecto en Cantabria.

El trayecto entre el aeropuerto de Schwechat, situado a las
afueras, a unos 6 km al SE de la ciudad, discurre a través de cui-
dados campos de cultivo y pequefios nicleos de poblacién, que
dan paso a la zona industrial del este y amplias barriadas perifé-
ricas de edificios construidos desde los afios 60-70 hasta la actua-
lidad, meticulosamente ordenados, austeros pero précticos y
adaptados al riguroso invierno. Todo ello me privaba, en aquel
mi primer contacto visual, de la imagen que tenfa de Viena, ciu-
dad monumental y una de las capitales culturales europeas.

A mi llegada a la ciudad, el manto de la noche ya cubria el
cielo, anormalmente pronto, —denunciaban mis sentidos—; y es
que junto con el intenso frio invernal que azota esta parte de
Europa Central con frecuentes temporales de nieve y gélidos
vientos que hacen descender, sin que sea excepcional, las tempe-
raturas por debajo de los -10° o -15°C, la diferencia en el hora-
rio solar se hace notar irremediablemente en el 4nimo, con ano-
checeres que sorprenden con su llegada a las cuatro de la tarde en
los dfas mds cortos del invierno.

Mis primeros dias los dediqué a la formalizacién de mi

estancia, y a las presentaciones con el personal y nuevos compa-



Arriba, Museo de Ciencias Naturales de Viena. Abajo izquierda, vista del casco histdrico con la Universidad Central al fondo. Abajo derecha, anticuariado

fieros del centro de investigacién austriaco. La amable acogida
por parte de los miembros del instituto favorecié una rdpida
adaptacién al ambiente y ritmo de trabajo, asi como de las
dependencias y recursos con los que contaba el centro. El Insti-
tuto de Geografia estd situado junto al edificio de la Universidad
Central de Viena, que en la actualidad acoge varias facultades de
Letras, as{ como la biblioteca central y el rectorado. Localizado
en el primer distrito de la ciudad, en pleno centro histdrico, los
trayectos que realizaba cada mafiana desde Karlsplatz hasta el
centro de investigacién, ya fuese a pie o en tranvia segin la
meteorologfa, me permitia contemplar la mds pura imagen y
esencia de la ciudad.

Ya en mis primeros recorridos matinales, a mi paso por la
Michaelerplatz, los restos arqueoldgicos conservados me recorda-

ban cémo el campamento legionario de Vindobona, fundado por

tropas de ocupacién romanas en una zona de colonizacién celta,
supo desde el principio lo que significaba encontrarse en el punto
de interseccién entre esferas de poder y fronteras culturales, bajo
la constante amenaza de los pueblos del norte y del este. Nombra-
da por primera vez Wenia en el afio 881, bajo el dominio Bdva-
ro, a partir del S. XII se convirtié en la residencia de la casa de los
Babenberg, remontdndose a esta época la primera construccién
de la Catedral de San Esteban (S. XII-XV), que situada en su cen-
tro, constituye el auténtico corazén de la ciudad. Precisamente en
torno a ésta, algunas pequefas y estrechas callejuelas, de desgasta-
dos empedrados, guardan la esencia de la “Antigua Viena”. La lle-
gada de los Habsburgo y su reinado a lo largo de mds de 600
aflos, convertirfa, con el paso del tiempo, la ciudad en la gran
capital del imperio austriaco. Una ciudad que a finales del S. XIX,

vio crecer notablemente su poblacién con la incorporacién de los
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Mirando la cara Noroeste del Matterhorn

densamente poblados barrios periféricos. Pero el brillo de la anti-
gua ciudad imperial es el rasgo mds definitorio de la fisonomia de
Viena, su imagen se forma con las pinceladas de elementos sim-
bélicos tales como el Hofburg, los palacios de Shinbrunn'y Belve-
dere, la karlskirche, la Escuela de Equitacién Espafiola, o la lujosa
avenida Ringstrasse en la que se encuentra la Opera, el Teatro
Nacional, los Museos de Historia del Arte y Ciencias Naturales,
el antiguo edifico del Consejo Imperial, hoy convertido en sede
del parlamento austriaco, o la propia universidad central, entre

otros muchos edificios emblemdticos.

lo alto del Kahlenberg, unas colinas muy visitadas situadas al
noroeste de la ciudad, que acogen un monumento conmemora-
tivo de la liberacién de Viena en 1683, de manos de la amena-
za turca, por parte de un ejército de socorro germano-polaco
aliado bajo las ordenes de Karl Von Lothringen y el Rey Jan
Sobieski, y desde donde me habfan comentado que habfa unas
vistas privilegiadas. En efecto, con un solo golpe de vista puede
abarcarse toda la urbe. Buena parte de la misma se encuentra en
la margen oeste del Danubio, cuyo cauce ha sufrido una profun-
da modificacién de su trazado natural, con canales y desviacio-
nes que tienen por misién la dificil tarea de evitar las temibles y
frecuentes crecidas de este caudaloso rio, que irremediablemente
tiende a ocupar el cauce y llanura de inundacién natural que le
ha sido robado por el crecimiento de la ciudad. Este espacio ha
sido aprovechado para habilitar amplios jardines y dreas de
recreo, punto de encuentro frecuente para los vieneses. El casco
histérico, con la Catedral de San Esteban en su centro, confor-
man el nucleo de la ciudad. Hacia el norte y este, sobre las mdr-
genes del rfo, se encuentra la ciudad moderna. Junto a amplias
zonas residenciales construidas en las dltimas décadas, se levan-
tan los mds altos edificios de oficinas y centros comerciales, de
los que la Millenium-Tower o el complejo de la ONU-City son
algunos de los mds representativos. La zona residencial sur y

oeste, con amplias zonas verdes, se extiende como una mancha

De mis muchos paseos entre sus calles, se ha afianzado
en mi la idea de que Viena es una de esas ciudades en
las que la historia de Europa Central ha dejado huellas
profundas y duraderas, rica en recuerdos y

reminiscencias culturales

De mis muchos paseos entre sus calles, se ha afianzado en
mf la idea de que Viena es una de esas ciudades en las que la his-
toria de Europa Central ha dejado huellas profundas y durade-
ras, rica en recuerdos y reminiscencias culturales. Sus monumen-
tos y palacios, sus iglesias y plazas, las grandes avenidas y las
pequeiias callejuelas, narran historias de mundos hundidos y de
ideales desvanecidos, mantienen despierto el recuerdo de grandes
figuras soberanas, de guerras y dias fatales vividos de un modo
traumdtico, de dificiles reconstrucciones y esperados reencuen-
tros, todo lo cual ha contribuido indisolublemente a la construc-
cién de su identidad actual.

Como afirmaba un buen maestro, el ojo del gedgrafo debe
ser pretendidamente ambicioso, en cuanto que su mirada trata
de abarcar el conjunto del territorio observado. De este modo,

mi primer fin de semana en Viena, lo aproveché para subir hasta

50

de aceite, con su limite difuminado en el contacto con las apaci-
bles masas forestales del Wienerwald, el bosque vienés. Con sus
poco més de 1,6 millones de habitantes, es una capital compara-
tivamente pequefia en el contexto europeo. En la actualidad,
Viena constituye una metrépoli multicultural, convertida en un
elaborado destino turistico urbano que cuenta con una amplia
oferta cultural: teatros, dpera, museos, sin olvidar sus afamadas y
lujosas cafeterfas.

Sin embargo, mi estancia en Viena tenfa dos objetivos fun-
damentales, por un lado mi formacién como investigador en
metodologias y técnicas punteras en mi especialidad, y por otro
lado, la realizacién de una labor de documentacidn, de busque-
da de informacién en fuentes antiguas y modernas, todo ello
aplicable directamente a mi investigacién. Si la primera era la

razén fundamental y evidente, la que no daba lugar a dudas, la



Hintereisferner, en Tirol, uno de los glaciares mas estudiados del mundo

segunda result$ todo un descubrimiento personal, un enriqueci-
miento mucho més alld de lo esperado. Los fondos existentes en
la Biblioteca Central de la universidad, en la Biblioteca Nacio-
nal, y en la propia biblioteca del Instituto de Geograffa, repre-
sentan en s auténticos museos, donde aparte de contar con las
colecciones actuales mds punteras en las diferentes disciplinas
geogréficas, poseen unos fondos histdricos de gran valor, verda-
deros tesoros. Y es que Viena, a finales del siglol XIX, coinci-
diendo con la edad dorada de las sociedades geogréficas y alpi-
nas, ya era uno de los grandes centros culturales y cientificos
europeos. Es la época del surgimiento de la Royal Geographical
Society o el Alpine Club de Londres, patrocinadora de viajes
exploratorios por todo el globo, de polo a polo, o el Club Alpin
Francais, divulgador de la gran época del Pirinefsmo francés, o el
Schweizer Alpenclub (Club Alpino Suizo), todos ellos buenos
ejemplos de las grandes sociedades impulsoras y promotoras del
conocimiento geogrdfico decimonémico. El prestigio de los cen-
tros geogréficos austriacos, tanto del Instituto de Geograffa de la
Universidad Central, como la Sociedad Geogrdfica de Viena o la
Seccién del Deutsche-Osterreichische Alpenverein (DOAV), goza-
ban de un merecido reconocimiento internacional.

Con el cardcter propio de un joven gedgrafo, mi pasién
hasta el momento era el trabajo de campo, el contacto directo con
el gran libro de la naturaleza. Pero ahora, se abrfa ante mis ojos la

posibilidad de sumergirme en el fascinante mundo inmerso en las

antiguas colecciones geogréficas, en su saber acumulado, reunido
en aquellas bibliotecas desde el propio nacimiento de la geograffa
moderna, y que representa la herencia sobre la que se asienta el
conocimiento moderno de la superficie de la Tierra.

Recuerdo la sonrisa de la anciana profesora Ingrid Krets-
chmer, especialista en cartografia y fuentes histdricas del institu-
to, un tanto sorprendida por aquel joven gedgrafo espafol que
pasaba horas y horas, siempre que tenfa un rato libre, rodeado de
libros viejos y polvo, en la biblioteca antigua del instituto, lugar
que poca gente solfa frecuentar. Recuerdo el inolvidable olor que
desprendian los libros, debido al paso ya de mds de siglo y medio
por muchos de ellos. El esfuerzo de bisqueda, hecho con placer,
desde entonces no ha dejado de dar sus frutos, lo que me ha per-
mitido recopilar multitud de textos actuales e histdricos, poco
conocidos unos, desconocidos u olvidados otros, y que contie-
nen el trabajo de grandes gedgrafos que ayudaron con sus viajes
e investigaciones a la construccién del conocimiento geogréfico
moderno de nuestro pafs. Abordar la traduccién al espafol de
todos ellos, es un empefio personal, pues creo que su reunién
puede ser un documento de gran interés para la ciencia geogrd-
fica espafola.

Entre mis primeros hallazgos, destacan varios trabajos del
prestigioso gedgrafo alemdn Albrecht Penck, cuya foto ya habia
visto, con una mezcla de respeto y admiracion, colgada en el des-

pacho de mi tutor de formacidn, el Prof. Berthold Bauer, ya que
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Arriba, Pasillo del patio de la Universidad Central de Viena. Abajo anticuariados en el casco histérico

Penck fue uno de los primeros catedrdticos e impulsor del insti-
tuto desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Ademds
de ser una de las figuras mds relevantes en el desarrollo de la geo-
graffa moderna, este autor es conocido en Espafa por sus magni-
ficos trabajos sobre los Alpes y los Pirineos, pero su aportacién
sobre otras 4reas de montafia espafiolas permanece précticamente
desconocida. Tal es el caso de un trabajo de 1897, sobre las Mon-
tafias Cantdbricas y los Picos de Europa. Este trabajo se converti-
rfa en una fuente histdrica fundamental para una de mis dltimas
investigaciones sobre el glaciarismo histdrico en los Picos de
Europa, ya que en el texto se constata la existencia de pequefios
glaciares en dichas montafias a finales del siglo XIX. También des-
tacan algunos trabajos de otra figura relevante en nuestro pais, en

el campo de la Paleontologfa y Geomorfologfa de principios del
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siglo XX, el también alemdn Hugo Obermaier; o por citar algin
otro, un trabajo poco conocido del famoso gedgrafo norteameri-
cano W. M. Davis, padre de la Teorfa del Ciclo Erosivo, y que
vino a finales del siglo XIX a Cantabria para estudiar su costa.
Al atardecer, al final de la jornada en el centro de investi-
gacion, solia volver a pie realizando diferentes itinerarios con el
fin de ir conociendo poco a poco cada rincén del casco histé-
rico. Por casualidad, uno de esos dfas encontré lo que se con-
vertirfa en la continuacién de mi recién descubierta pasién. Un
pequefio anticuario exhibia unos magnificos mapas de los
Alpes Centrales de finales del siglo XVIII, y en su interior nota-
bles colecciones de libros de viajes, literatura alpina, atlas geo-
grificos, bellas litografias, y demds documentos antiguos, todos

ellos elaborados con un gusto y un acabado que denota la



ausencia de las prisas caracteristicas de nuestro tiempo. En
algunos casos son verdaderas obras de arte que nuestras mds
avanzadas tecnologfas informdticas no pueden mds que admi-
rar. En los meses siguientes, fui descubriendo que el centro his-
térico de Viena estd salpicado por varias decenas de este tipo de
establecimientos, denominados Antiquariat. Los hay de todo
tipo, desde los mds grandes y lujosos, metédicamente ordena-
dos y clasificados, hasta los mds pequefios y modestos, cuyos
duefios se esforzaban en asegurar que en aquel caos habfa un
orden. Cada uno de ellos suele estar especializado en distintas
materias, ya sea en musica, pintura, literatura, ¢ incluso unos
pocos en ciencias naturales. Muchas tardes acudfa a alguno de
éstos, donde permanecia hasta su cierre. All{ admiraba, rebus-
caba e incluso charlaba con los duefios sobre el contenido de
algunas de aquellas obras, pues en su interior se encuentra el
desarrollo y evolucién de la literatura, la pintura, la ciencia, y
en definitiva de la “cultura alpina”, y con ello del entendimien-
to moderno de la naturaleza de las montafas.

El resultado de todo ello, por el momento, tres largos via-
jes en tren y uno en coche, desde Austria hasta Espafia, para evi-
tar un desorbitado sobrepeso en el avién, al cargar con pesadas
maletas repletas de libros. Entre algunos de mis mds preciados
tesoros: una primera edicién de 1845 del Cosmos de Alexander
Von Humboldt, varias de las famosas guifas de viaje Baedeker de
finales del siglo XIX sobre Suiza, Italia, Tirol e incluso Espana;
atlas geograficos decimonénicos de elaboradas tapas y con bellos
grabados en su interior, gran cantidad de nimeros de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX de las mds prestigiosas revis-
tas geogréficas de todo el mundo, literatura de viajes, alpina y
polar, una edicién de 1909 de la aventura Trans-Himalayica y
descubrimientos en el Tibet del famoso explorador Sven Hedin;
asi como algunos mapas histéricos entre los que destacan un
mapamundi de 1852 de Alexander von Humboldt para el Meye-
7§ Atlas, un mapa de los Alpes de 1852 del famoso cartografo
Berghaus, para el Atlas Gotha, o dos mapas de 1875 que cubren
en dos cuadrantes, la mitad norte de Espafa, pertenecientes al
prestigioso Atlas Gotha de Justus Pertes, utilizado por la mayor
parte de los viajeros y naturalistas decimondnicos europeos.

Nunca olvidaré las tardes de invierno, trabajando en mi

escritorio, acompafado por el incesante caer de los copos de nieve

Juan Jose Gonzalez Trueba, Licenciado en Geografia por la Universidad de
Cantabria (1996/2000) y Especialista en Ordenacion del Territorio, Medio
Ambiente y Desarrollo Sostenible por la Universidad Politécnica de Valen-
cia (FUNDICOT, Fundacion Interprofesional de Ordenacién del Territorio,
2001). Durante el afio 1998/1999 fue becario del M.E.C. como investiga-
dor adscrito al Programa Nacional de Investigaciones Antérticas (CICYT
ANT-98-0225). En la actualidad, como becario de postgrado (2002/2006)
esté finalizando su proyecto de Tesis Doctoral centrado en el anélisis inte-
grado del paisaje de montana del Parque Nacional de los Picos de Europa.
Gracias a la beca de la Fundacién Marcelino Botin, durante los 3 Ultimos
afos, esta realizando una estancia de formacién y especializacion investi-
gadora en medio ambiente, desarrollo sostenible y gestién de espacios
naturales protegidos en areas de montafa, en el Instituto de Geografia y
Estudios Regionales de la Universidad Central de Viena (Austria).

Su trabajo como investigador se extiende al campo de la geomorfologia y

vistos a través de la ventana. Sin embargo, confieso que mi alma
se siente mds viva y libre en la naturaleza que en la ciudad, asf lle-
gada la primavera, y con ella el buen tiempo, esperaba paciente
mis primeras pricticas de campo en los Alpes. Como el titulo de
uno de los libros que meses atrds habfa comprado en un anticua-
rio, Die Alpen rufen!, sentfa en mi interior la llamada de los Alpes.

En la mitad sudoeste de Austria, con el Danubio como
frontera natural, se encuentran los Ostalpen, o Alpes del Este. Es
el dominio de los amplios cordales de Estiria y Carintia, tapiza-
dos por densos y extensos bosques de coniferas, y por multitud
de pequenos lagos glaciares. Es el mundo de los bellos grupos de
montafia de Salzburgo, Tirol y Vorarlberg. Estas montafias guar-
dan en su interior paisajes idilicos, de gran belleza natural y fuer-
tes contrastes. Por un lado, los amplios y apacibles fondos de
valle, de verdes pastos, rios vivaces y bosques que trepan por las
laderas, ocupados por casas de oscura madera, labradas y adorna-
das con flores de vivos colores; y por otro lado, vigilando desde
lo alto a éstos, los grandes paredones de roca y hielo, donde sélo
desde sus cumbres, como si el astro sol sintiese especial predilec-
cién por éstas, se pueden contemplar algunos de los atardeceres
mds maravillosos. Grandes reservas de naturaleza como el Parque
Nacional del Hohe Tauern, y otras no tanto, pero verdaderas
aulas etnogrdficas, pues el Alpe en buena medida es un paisaje
cultural, modificado por la accién humana, que hoy presenta su
expresién mds impactante, en la presencia, cada vez mds intensa,
de algunas de las estaciones de esqui mds grandes de Europa. La
experiencia directa en los Alpes, me ha servido para enriquecer-
me con nuevas formas de entender el territorio, de percibirlo, de
aprovecharlo y gestionarlo de forma sostenible, he aprendido de
los aciertos y de los errores, y es que en Austria las montafias
constituyen su auténtico patrimonio natural.

Recuerdo las palabras de Joseph Conrad, quien afirma que
«hay viajes que parecen destinados a mostrarnos qué es la vida:
son, por tanto, como un simbolo de la existencia»; y es que, mds
alld de mi formacién como investigador, doy gracias a la vida,
por la posibilidad que me ha dado de realizar mi particular viaje
a los Alpes, una experiencia que ha reforzado las dimensiones
vitales de mi relacién con la naturaleza, me ha ensefiado a encon-
trar cada vez més bello el mundo, y sobre todo, que su preserva-

cién merece todo nuestro esfuerzo.

condiciones ambientales de &reas de montafa y medios frios, el anélisis
y ordenacidn territorial, y el estudio y valoracién de paisajes naturales y
culturales. Es autor de varios articulos cientificos, libros y capitulos de
libros nacionales e internacionales, entre los que destaca el libro: La
Pequena Edad del Hielo en los Picos de Europa: Analisis morfolégico y
reconstruccion del glaciarismo histérico (S. XIX), que va a ser publicado
proximamente, coeditado por la Fundacién Marcelino Botin y el Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Cantabria. Ademas ha presentado
varias ponencias en congresos nacionales e internacionales, tanto de
caracter cientifico como aplicado o profesional. Como especialista profe-
sional ha participado también en varios proyectos de ordenacion territo-
rial, entre los que destaca el Plan de Ordenacion y Gestion Integral del
Territorio de la Zona Costera de la Desembocadura del Guadiana, o el
Plan de Desarrollo Rural para el municipio de Valderredible (Cantabria),
contratado por el gobierno de Cantabria.
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PROTAGONISTA

ENTREVISTA CON FRANCISCO JAVIER LOPEZ MARCANO

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTE DE CANTABRIA

NIEVES AMIGO BENITO
LICENCIADA EN PERIODISMO; DIPLOMA DE ESTUDIOS AVANZADOS. DIRECTORA DE
CONTENIDOS DE LA PAGINA WEB BOLSA Y FINANZAS WWW.BOLSAMANIA.COM

FRANCISCO JAVIER LOPEZ MARCANO, ACTUAL CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTE DE CANTABRIA, ES UN PERFECTO EJEMPLO
DE QUE LOS ESFUERZOS QUE HACE LA FUNDACION MARCELINO BOTIN POR POTENCIAR NUESTRO AMOR A LA TIERRUCA NO CAEN EN
SACO ROTO. BECARIO DE LA FUNDACION DURANTE LOS ANOS QUE ESTUVO ESTUDIANDO SU CARRERA DE FILOSOFIA Y LETRAS EN
VALLADOLID, HA DEDICADO TODA SU VIDA ADULTA A POTENCIAR, DESDE LOS MULTIPLES CARGOS QUE HA OCUPADO EN LA
ADMINISTRACION PUBLICA, TODO LO RELACIONADO CON CANTABRIA. AFICIONADO AL DEPORTE DESDE MUY JOVEN, SE CONSIDERA UNA
PERSONA INQUIETA Y ACTIVA, CAPAZ DE ADAPTARSE CON RAPIDEZ A LAS CIRCUNSTANCIAS “POR MI CARACTER”. DESDE 2003 GESTIONA
LAS AREAS DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTES DE CANTABRIA, ALGO QUE LE GUSTARIA SEGUIR HACIENDO HASTA COMPLETAR UN

CICLO DE OCHO ANOS, IDEAL PARA DEJAR REMATADA LA “FAENA”

Usted disfruto de una beca de la Fundacion Marcelino Botin durante
los cuatro afos de su carrera. {Qué tal estudiante era?

No era mal estudiante, pero era como soy ahora... Yo creo que
soy un homo ludens, de esas personas que disfrutan con lo que
hacen. Eso significa que nunca los estudios fueron mi tnica acti-
vidad. Digamos que, aunque era un buen estudiante, mi objeti-
vo no era la brillantez ni la excelencia. Me conformaba con sacar

una buena nota y ya estd.

iQué otras actividades desarrollaba aparte de dedicarse a sus
estudios?
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Siempre he estado vinculado con el deporte, con movimientos
sociodeportivos. Durante mi estancia en Valladolid pusimos en
marcha la Federacién Vallisoletana de Bolos, una liga de bolos...
y eso, naturalmente, conllevaba tiempo. Y todo eso sin desvincu-

larme del todo de Cantabria, donde venia con frecuencia.

{Ha practicado algiin deporte de manera profesional?

De manera profesional no, pero he jugado précticamente a todo:
a futbol, a balonmano, a rugby, a los bolos... pero sin llegar
nunca a profesional. Cuando vi que no tenfa nada que hacer,

opté por dedicarme a la vida publica, que tampoco estd mal.



iComo se le ocurrid solicitar la Beca Marcelino Botin para sus estudios?

Por la promocién publica que se hacfa en los medios de comu-

nicacién. El primer afio opté a las dos becas, a la del Ministerio
de Educacién y Ciencia y a la Marcelino Botin. Al concederme

4 ‘s
ésta renuncié a la otra.

iQué diria usted que le permitio hacer la ayuda de la Fundacion que,
tal vez, no hubiera podido hacer sin ella?

Bdsicamente, me permiti6 vivir un tiempo de formacién huma-
na y de formacién académica con tranquilidad, no con los pro-

blemas que la ausencia de la beca hubiera supuesto. Por otra

bria, sin dejar de reconocer que en esa tierra castellana me sent

.
muy cémodo.

ZEn algiin momento penso en seguir estudiando tras acabar la carrera?
No, nada. Si fue todo rapidisimo. Cuando acabé la carrera, me
presenté a oposiciones a profesor, surgié una posibilidad de tra-
bajo que aproveché en Torrelavega, y a partir de ahi, una vez
superadas las oposiciones, tuve la suerte de que la plaza asignada
fuera en Torrelavega, donde la raiz y el apego son intensisimos.
Después me casé, nacieron nuestros dos hijos mayores, y no me

planteé continuar con los estudios.

La ayuda de la Fundacion me permitio vivir mi formacion

acadeémica con tranquilidad

parte, era una ayuda nada despreciable que te permitfa no supo-
ner una carga gravosa en unas economfas doméstica que no eran

boyantes.

Se planted quedarse en Valladolid después de acabar la carrera?

No, que va. Yo estuve muy cémodo en Valladolid, pero cada vez
que podia venfa de fin de semana a Cantabria, a Torrelavega. El
apego a la tierra, en mi caso, es tan extremo, tan fuerte, que no

contemplo la posibilidad de vivir en otro sitio que no sea Canta-

Filosofia y Letras es una carrera que no esta, en principio, muy vincu-
lada a la politica. iComo se le ocurrid dedicarse a este mundo?

Bueno, la nuestra es una promocién extrafia. Los afios 70 fueron
muy complicados, con la conmocién sociopolitica que se vive en
Espafa... Todos, en alguna medida, participamos en esos movi-
mientos. Digamos que yo participaba de todo, pero sin tener
puestos relevantes. Entonces, en el afio 87, me hicieron una invi-

tacién para formar parte de un proyecto y acepté. A partir de ah{
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hay una secuencia ininterrumpida que me permite sentirte
cémodo en este mundo del servicio a los demds, que yo creo que
eso es la politica, entre otras cosas. Desde entonces estoy encan-
tado, porque creo que soy un privilegiado. No de esos privilegia-
dos que hacen lo que les gusta, si no de esos privilegiados a los

que les gusta lo que hacen.

{En qué consistia esta invitacion que le hicieron en el 877
En formar parte de la lista del Partido Regionalista al Ayunta-
miento de Torrelavega. Iba el tercero y tuve la suerte de salir ele-

gido.

También fue miembro de la Asociacion para la Defensa de los Intere-
ses de Cantabria. {Qué es esta asociacion exactamente?

Es el germen del que sale el Partido Regionalista de Cantabria.
Antes de ser Partido era esta asociacién, de la que yo formaba
parte. Mi adscripcién data del afio 78. Posteriormente se fundg el
Partido. Hubo una especie de debate interno en la propia asocia-
cién. Habfa quienes pensaban que los tiempos exigfan la transfor-
macién de ésta en un partido politico y quienes pensaban, por el

contrario, que lo idéneo era seguir como una asociacién cultural.
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iComo vivid lo de ser alcalde de su ciudad natal?

Muy bien. El ejercicio de la alcaldia es la politica en estado
puro, la politica de la cercanfa, de la proximidad, de la dedica-
cién durante 24 horas. Todo el mundo sabe dénde vives,
dénde tomas el café, dénde te encuentras con tus amigos, qué
calles recorres... Estds a disposicién de todo el mundo. En mi
caso particular, y en nuestro caso colectivo, hay otro valor afia-
dido, porque el udnico alcalde regionalista de Torrelavega he

sido yo.

iCual cree que fue la cosa mas importante que se hizo en estos cua-
tro afos en Torrelavega?

Hay dos cosas. Una de ellas es un intangible y la otra es mds tan-
gible, mds contable. El intangible fue un intento muy intenso
por conseguir, que yo creo que se ha conseguido, que los torre-
laveguenses se sintieran orgullosos de su ciudad. Y como una
actuacién tangible, el proyecto de ciudad que tenia el Partido,
del cual surgieron muchas actuaciones que tienen que ver con la
transformacién de la ciudad para hacerla mds cémoda, como la
remodelacién de la plaza de la Llama o el remozado y la rehabi-

litacién de los barrios de la zona vieja.



Y en Deporte, Cultura y Turismo, las areas que usted gestiona, icomo
ve la region actualmente?

En deporte, estamos muy por encima de nuestras posibilidades.
Tenemos una tierra generosa en deportes. Ademds, entre todos
estamos intentando que las instalaciones deportivas sean lo mds
nutridas posible. Y ahf hay que reconocer los esfuerzos de la Fun-
dacién Marcelino Botin, que colaboré con nosotros en la cons-
truccién de pabellones cubiertos en la pasada y en esta legislatu-
ras. En materia de turismo, estamos empezando a plantearnos el
turismo como una verdadera industria. Es un sector que da tra-
bajo a mds de 20.000 cdntabros e intentamos ponernos en nive-
les de competitividad adecuados. Y cultura es un 4mbito que ha
experimentado una gran transformacién en los dltimos afos.
Hemos hecho un gran esfuerzo en conservacién de patrimonio,
donde la iniciativa ptblica y la privada han trabajado conjunta-
mente. Aqui, el esfuerzo de la Fundacién es sefiero, con proyec-
tos singulares que al final se convierten en proyectos de manual.
Es imposible encontrar en Cantabria un lugar rehabilitado en el
que no haya habido aportacién de la Fundacién, cosa que es

digna de valorar, de reconocer, y de, por supuesto, agradecer.

iLa Consejeria tiene actualmente proyectos de futuro conjuntos con la
Fundacion?

Tenemos proyectos que tienen mucho que ver con el patrimo-
nio, que es una de las ninas de los ojos de esta Consejerfa y de
este Consejero. La Fundacién lleva afios haciendo inversiones en
este campo que han venido a tapar las lagunas que dejaba la pro-
pia Administracién Pablica. Han ido muy por delante de los rit-
mos, de las energfas de la propia Administracién Publica, y han

sefialado, en muchisimos casos, el camino a seguir.

En lo referente a la Becas, icomo valora el trabajo que hace la Funda-
cion destinado a potenciar el desarrollo intelectual de los jovenes de
nuestra region?

Como una forma mds de compromiso de la entidad matriz de la
Fundacién. Gracias a ese compromiso centenares de personas
nos hemos beneficiado hasta tal punto que sin esas ayudas hubie-
ra sido muy complicado, cuando no imposible, que tuviéramos
una formacién enriquecida por el academicismo. En mi caso,
como el de tantos y tantos otros, de no haber sido por esas ayu-

das, habria resultado muy complicado, por mds que uno, hipe-

Nieves Amigo Benito (Santander, 1976). Licenciada en Periodismo y
Diploma de Estudios Avanzados (DEA) por la Universidad Complutense
de Madrid, fue becaria de la Fundaciéon Marcelino Botin en la convocato-
ria de becas de postgrado durante los afios 2000/2001, 2001/2002,
2002/2003 y 2003/2004 para realizar su Tesis doctoral sobre las radios
locales. En la actualidad es Directora de Contenidos de la pagina Web de
bolsa y finanzas www.bolsamania.com. Responsable de los contenidos
que aparecen en dicha pagina y redactora de la seccién de noticias bur-
satiles nacionales, es ademas coordinadora de la seccién de inversion
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ractivo por naturaleza, dedicara los veranos a trabajar dando cla-

ses o lo que saliera.

Por iiltimo, volviendo a su trayectoria politica, iqué planes de futuro
se plantea?

Yo soy una persona muy disciplinada. Me debo a este Partido y
mi médxima aspiracién es ser uno de los apoyos de nuestro Secre-
tario General. Pero un apunte, las decisiones colegiadas de las
que dependemos y también la voluntad de los ciudadanos me
hicieron estar cuatro afios en esta Consejerfa, sin rematar una
faena, luego cuatro afios en Torrelavega, también sin poder rema-
tar la faena. El escenario ideal son ocho afios. Y ahora puedo
verme de nuevo en esa tesitura. Es decir, estoy aqui cuatro afios
y cabe la posibilidad de que tenga que cambiar de aires. Y eso no
es bueno, no es bueno para la persona, para los colectivos... De
todas manera, donde haya que estar, sin problema alguno... Del
mismo modo que si algtin dfa he de volver a la docencia, a mi
viejo instituto, el mds antiguo de Torrelavega, lo harfa sin ningtin
problema y la fase de adaptacién me llevarfa 24 horas, por mi

cardcter.

del suplemento dominical ABC Economia y ha sido durante 2001 auto-
ra del espacio de entrevistas a personalidades del mundo de la economia
dentro este mismo suplemento.

Durante 1999 ejercié como profesora de produccion radiofonica en la
Universidad de Costa Rica y productora-directora del programa “Déjate
Ayudar” en Radio “U” (Costa Rica) impartiendo clases como parte de un
proyecto financiado por una Beca Intercampus de la Agencia Espafiola de
Cooperacioén Internacional (AECI).
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LA FUNDACION SE MUEVE

DESARROLLO DE EXPERIENCIA.
EDUCACION RESPONSABLE

La educacién nos preocupa a todos. A los educadores, que traba-
jan diariamente con los nifios en las aulas, y a los padres que
desean que sus hijos sean felices y puedan, en el futuro, ganarse
la vida dignamente. Preocupa tanto a los que estdn directamen-
te en contacto con los nifios y son responsables de su desarrollo,
como al resto de la sociedad. La razén es clara: los nifios de hoy
en dfa serdn los adultos del futuro y en sus manos estard el reto
de conseguir una sociedad mejor.

Las preocupaciones y necesidades de la sociedad siempre
han sido y son punto de partida y reflexién de la Fundacién
Marcelino Botin a la hora de disefiar sus lineas de accién. Desde
su creacién, el apoyo a la formacién mediante becas para todo
tipo de estudios, dentro y fuera de Cantabria, ha sido y es, como
lo demuestra esta publicacién, uno de sus dmbitos privilegiados.

En los tltimos afios se han producido cambios sociales que
no podemos obviar; las normas de convivencia, pautas cultura-
les, roles de referencia, estructuras familiares, etc. varfan y dan
lugar a otras realidades en las que se pueden generar situaciones
de riesgo social, objeto de estudio e investigacién por parte de
numerosas instituciones, entre ellas la Fundacién de Ayuda con-
tra la Drogadiccién (FAD). Las campafias publicitarias, progra-
mas de todo tipo, publicaciones, etc. de la FAD, concluyen que
“las estrategias preventivas son eficaces en conductas de riesgo
social” y que “hacer prevencidn es, en definitiva, educar”.

Este es el escenario y el porqué de la implicacién de la Fun-
dacién Marcelino Botin en el 4mbito educativo: nos preocupa la
educacién, imprescindible para un desarrollo arménico de los
individuos y la sociedad.

Cuando los nifios son pequefios, nuestro mdximo afén es
protegerlos ante cualquier peligro, que coman bien, no pasen
demasiado frio o calor, que jueguen... sin embargo, a veces no
nos damos cuenta de lo importante que es no s6lo ofrecerles bien-
estar fisico, psiquico y/o social inmediato, sino ir proporciondn-
doles, desde que nacen y poco a poco a lo largo de su vida, recur-
sos personales y desarrollar sus capacidades afectivas, intelectuales
y sociales. Es decir, que aprendan desde muy pequefios a confiar
en s{ mismos, conocerse y valorarse en su justa medida; que res-
peten a los demds y sean solidarios; que reconozcan y expresen
emociones; que estén sanos fisica, psiquica y socialmente; que
controlen y canalicen adecuadamente sus impulsos; que tomen
decisiones responsablemente; que tengan buenas relaciones con
los demds; que sepan defender sus ideas respetando las de los
otros y aprendan a decir “no” evitando conflictos, etc.

Ayudar a los nifios en esta tarea es el mejor “regalo” que

podemos ofrecerles y nuestra obligacién como adultos. “Si das
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pescado a un hombre hambriento, le nutres una jornada. Si le
ensefias a pescar, le nutrirds toda la vida” (Lao-tsé).

Es importante empezar cuanto antes, los riesgos no pueden
preocuparnos dnicamente en la adolescencia o cuando se mani-
fiestan explicitamente, desde pequefios se producen situaciones
que pueden interferir en el desarrollo saludable del nifio si no
son controladas adecuadamente (las chucherfas, el suefio, la tele-
visién, el juego, etc..)

El esfuerzo y trabajo coordinado desde los tres agentes edu-
cativos bdsicos (Familia, Escuela y Entorno) hace que los nifios
crezcan con unos valores, actitudes y habilidades que les prote-
gan y/o ayuden en las diferentes situaciones dificiles que se les
plantean diariamente a lo largo de su vida. En definitiva, la
mejor estrategia preventiva es la educacién.

Desde 2003 la Fundacién Marcelino Botin desarrolla una
experiencia denominada Educacién Responsable cuyo objetivo
es promover y apoyar, mediante acciones educativas, el desarro-
llo integral de los nifios, incidiendo en las capacidades afectivas,
intelectuales y sociales, para formar personas auténomas y libres
que participen en la sociedad de manera responsable y contribu-
yen activa y efectivamente en su desarrollo.

La Fundacidén pone a disposicién de la red de recursos edu-
cativos de Cantabria, herramientas, estrategias y actuaciones en
un trabajo que intenta involucrar, desde el principio, a la Familia,
la Escuela y el Entorno. Como bien explica el filésofo (entre otras
muchas cosas) José Antonio Marina, es necesaria una “moviliza-
cién educativa’ de toda la sociedad, utilizando el proverbio afri-
cano: “para educar a un nifio hace falta la tribu entera”.

Por este motivo la Fundacién no puede, ni debe, ni quiere
acometer esta experiencia individualmente. La FAD, las Conse-
jerias de Educacién y de Sanidad y Servicios Sociales del Gobier-
no de Cantabria y la Universidad de Cantabria participan activa-
mente (asesorfa, programas, formacién, seguimiento, evalua-
cién...) en los diferentes proyectos definidos y acciones desarro-
lladas hasta el momento.

En concreto, Educacién Responsable desarrolla tres lineas

de actuacién:

Aplicacidn Extensiva. Trabaja en la implantacién del programa
Prevenir para Vivir en todos los centros educativos de Cantabria
que, de forma voluntaria, estén interesados en el desarrollo inte-
gral de los alumnos.

En esta linea de actuacién la fundacién aporta a los cole-
gios los materiales necesarios, formacién, seguimiento y evalua-
cién. El programa ha sido creado por la FAD y cuenta con la
estrecha colaboracién de los CIEFPs (Centros de Innovacién
Educativa y Formacién del Profesorado) de Cantabria, asi como
la colaboracién de la Universidad de Cantabria en la formacién

de los universitarios que serdn futuros educadores.

Aplicacién Intensiva. El proyecto V)VE (Vida y Valores en la
Educacién) es una experiencia piloto de innovacién educativa
que pretende investigar y estudiar los resultados obtenidos al uti-
lizar de forma intensiva y bien organizada todos los recursos y
estrategias necesarias para promover el desarrollo integral de los
nifios, desde su nacimiento hasta los 18 afios. V)VE implica
directamente a los tres agentes educativos bdsicos (Familia,
Escuela y Entorno) y trabaja desde las diferentes dreas curricula-
res (lengua, musica, educacién fisica, etc..).

Cuenta con un plan de actuacién definido a largo plazo,
una estrecha cooperacién institucional y un sistema de evalua-

cién especifico.

Los medios audio-visuales como recurso educativo. Preocupa-
dos y sensibilizados por la falta de programas educativos en la
televisién, tanto para nifios como para adultos, la cantidad de
tiempo que se pasa delante de las “pantallas” y la influencia que
éstas ejercen en los espectadores, se llevé a cabo el pasado curso
escolar 2004/2005 una experiencia que consistié en la realiza-
cién de un programa de televisién de orientacién familiar De/
cole a casa en el que participaron alumnos, educadores y familias
de 11 centros escolares y diversos profesionales de diferentes
4mbitos.

El objetivo ahora es continuar investigando y trabajando
en este dmbito, intentando desarrollar herramientas audio-visua-
les que sean enriquecedoras para nifios y adultos. Se tratardn
temas relacionados con los valores universales, actitudes y com-
portamientos saludables (fisicos, psiquicos y sociales) de forma
lddica y divertida, provocando la reflexién e interaccién del pro-

pio espectador.

Lejos de las recetas mdgicas, es importante tomar concien-
cia de que la educacidn es una tarea lenta y constante, tarea en la
que inculcar valores, actitudes y desarrollar capacidades en los
nifios desde la infancia es fundamental.

La Fundacién Marcelino Botin quiere aportar su granito
de arena desde el lugar que ocupa en la sociedad, apoyando a los
centros educativos y a las familias.

Agradecemos la colaboracién y apoyo de las instituciones y
expertos que nos acompafan en este viaje, y muy especialmente
el interés y esfuerzo demostrado por los centros educativos, fami-
lias y profesionales que participan en el desarrollo de esta expe-

riencia: Educacién Responsable.

educacionfmb@fundacionmbotin.org
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NOVEDADES EDITORIALES

FONDO DE ARTE FUN,DACI(I)N MARCELINO BOTIiN.
BECAS DE ARTES PLASTICAS
Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-92-6

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-93-4

EL POZO TREMEO. LABORATORIO VIVO Y PATRIMONIO
NATURAL EN RUMOROSO (POLANCO, CANTABRIA).
GUIA PARA SU CONOCIMIENTO

Jests Garcfa Diaz

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-94-2

JOAN MIRO. TOPOGRAFIAS

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-96-9

GABRIEL OROZCO EN VILLA IRIS

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-97-7

CUADERNOS DE LA FUNDACION M. BOTIN. N° 6
Observatorio de Andlisis de Tendencias. De Alejandria a la
Biblioteca Virtual

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-95-0

DEL ZERO AL 2005.
PERSPECTIVAS DEL ARTE EN PORTUGAL

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-98-5

ITINERARIOS 2004/05. XII BECAS DE ARTES PLASTICAS

Fundacién Marcelino Botin, Santander 2005

ISBN 84-95516-60-8
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ACTIVIDADES 2006

EXPOSICIONES

Hasta el 26 de febrero de 2006 estard abierta la muestra /tinera-
rios 2004/0s. Colectiva XII Becas de Artes Plisticas, formada por
obras de Fernanda Fragateiro, Sandra Gamarra, Diana Larrea,
Juan Lépez, Eduardo Nave, Tere Recarens, Tomds Ochoa, Félix
Orcajo y José Antonio Orts.

Desde principios de abril a principios de junio, se mostra-
14 Eduardo Chillida 1924-2002, una exposicién concebida por el
Museo Chillida Leku para el espacio de la Fundacién en un pro-
yecto tendente a mostrar el trabajo del genial escultor en toda su
dimensién. La muestra girard alrededor de la obra “Homenaje al
mar” impresionante alabastro que se situard en el patio central.

Del 3 al 14 de julio se celebrard en Villa Iris el Taller diri-
gido por Julido Sarmento (Lisboa, 1948), artista portugués de
reconocido prestigio internacional que, dadas las caracteristicas
de sus trabajos, planteard un taller multidisciplinar. Este artista
serd protagonista de una exposicién individual en la sala de la
calle Marcelino Sanz de Sautuola entre octubre y diciembre de
2006.

En verano se expondrd Paul Klee (1879-1940). Coleccion
Berggruen, una impresionante seleccién de obras del pintor,
acuarelista y aguafuertista, considerado como uno de los repre-
sentantes mds originales del arte moderno. Ha sido encargada a
Olivier Berggruen, hijo del marchante de Paul Klee Heinz Berg-
gruen, que ha realizado las gestiones oportunas para que los
Museos de Berlin, Metropolitan y el Centro Pompidou cedan los
fondos por él donados. Incluird obras de su coleccién privada.

Desde finales de diciembre a finales de febrero 2007, como
cada afio, se cierra la sala con una colectiva de los becarios de
arte. Serd Itinerarios 2005/06. Colectiva de los becarios de la XIII
convocatoria. Los artistas son Santiago Borja, Carlos Bunga,
Cristina Gémez Barrio, Graciela Fuentes, Hideaki Idetski, Asier

Mendizdbal y Patricia Pinheiro de Sousa.

CICLOS DE CONFERENCIAS

En enero y febrero de 2006, tendrd lugar un ciclo de cinco sesio-
nes que combinard conferencias, conciertos y cine sobre Mozart,
con motivo del 250 aniversario de su nacimiento. Estd coordina-
do por el escritor Juan Antonio Gonzdlez Fuentes.

En marzo, los mitos de la conciencia europea serdn tratados
por cinco especialistas. Entre abril y mayo, el dolor desde multi-
ples perspectivas serd tratado en un ciclo coordinado por el pro-
fesor de Filosoffa de la Ciencia de la Universidad de Murcia
Javier Moscoso.

En el dltimo trimestre del afio, la conservadora Marfa José
Salazar coordina un ciclo de siete conferencias sobre e/ cubismo,
que se cerrard el 15 de noviembre con un concierto a cargo de la

soprano Montserrat Obeso y la pianista Rosa Goitia.

CICLOS DE CONCIERTOS

Con idénticos criterios educativos, estéticos e histéricos de afios
anteriores, el ciclo diddctico programado para 2006 se sumerge
en la excitante aventura de la Miisica en una meditada relacién
con el universo pictdrico, con ejemplos que trazan el curso de la
historia y de la creacién artistica modulada desde los pardmetros
sonoros y la plasticidad de las formas pictéricas.

El ciclo estd integrado por diez conciertos que se acompa-
fian con un libro que contiene un texto del compositor y musi-
c6logo Tomds Marco, todos los programas y curriculo de los
intérpretes. Como novedad, este afio se extenderd la accién edu-
cativa de alguno de estos conciertos al 4dmbito de los escolares de
Cantabria para que nos visiten en la sede de Pedrueca y disfru-
ten de las sesiones matutinas a ellos particularmente dedicadas.

Continda también el ciclo de Jdvenes Intérpretes con la pre-
sencia del pianista Jestis Marfa Sievers (23 de enero); el violon-
chelista y becario Alberto Gorrochategui (13 de febrero); Irene
Benito, violin, alumna de la Escuela de Musica Reina Soffa y
becaria de la Fundacién (14 de marzo); y la pianista Isabel

Meléndez (17 de abril).
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Las becas postgrado nacieron en 1991 con el objeto de promo-
ver la formacién personal y el progreso cientifico, la investiga-
cién y el desarrollo de la Comunidad de Cantabria. Estdn desti-
nadas a la realizacién de Tesis doctorales o Proyectos de investi-
gacién en cualquier drea de conocimiento a realizarse en Espafia
o en el extranjero. En estos momentos se estdn estudiando las
estrategias a seguir para esta convocatoria, por lo que durante
este afio, solo se han concedido renovaciones. Los beneficiarios

son:

Bruchi, Viola Maria: para hacer en la Universidad de Canta-
bria la tesis sobre “Desarrollo de una metodologfa sig para la
catalogacién, evaluacién y gestién del Patrimonio y de los recur-
sos geologicos”.

Coz Fernandez, Alberto: para hacer una investigacién y estan-
cia postdoctoral en la Universidad técnica de Creta, trabajando
sobre “Caracterizacidn fisico-quimica y toxicolégica de sedimen-

tos marinos y su modelado matemdtico”.

La convocatoria de Becas Extraordinarias nacié para dar cabida
a aquellos estudios que no encajan en otras convocatorias de la
institucidn, bien por la materia o bien por los niveles de titula-
cién exigidos.

Los requisitos son: ser natural de Cantabria o residente
como minimo hace cinco afios; y no disfrutar de otra beca o
ayuda simultdnea. Como en el resto de convocatorias, se ha eli-
minado el requisito econémico ya que la Fundacién ha optado
por ayudar a los mejores, sin tener en cuenta su renta familiar.

Los beneficiarios de esta convocatoria, con prioridad aque-

Con el objetivo de obtener una capacitacion profesional en la
teorfa y técnica sobre la gestién de museos y la organizacién de
exposiciones de una manera integral, la Fundacién Marcelino
Botin ha puesto en marcha la convocatoria para Curatorial Stu-
dies, formacidén especializada en comisariado y gestién de expo-
siciones. Las condiciones para poder optar son: ser diplomado,
licenciado o estudiante de postgrado en Bellas Artes, Historia del
Arte, Filosoffa y Estética, Literatura, Humanidades o Critica; o

ser un profesional del arte que, no cumpliendo los requisitos
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Gonzalez Trueba, Juan José: para la realizacién de la tesis
doctoral “Estudio Integrado de la dindmica natural y uso antré-
pico de un espacio de alta montafia. El caso del parque natural
de los Picos de Europa”, en la Universidad de Cantabria.
Gorostidi Pi, Diana: para continuar la tesis doctoral sobre “La
epigrafia latina de la antigua ciudad de Tusculum (Lacio, Italia),
en la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia de Roma,
C.S.I.C.

Lorenzo Olivan, José Antonio: para hacer la tesis doctoral
sobre “El ritmo poético en la obra de José Hierro”, en la univer-
sidad de Zaragoza.

Monteoliva Garcia, José Augusto: para hacer la tesis docto-
ral en la Universidad de Oviedo sobre “Expansién de los rangos
de distribucién de microalgas intermareales en la costa norte de
Espafa’.

Moro Abadia, Oscar: para hacer la tesis doctoral sobre “His-
toria de la Ciencia y Arqueologfa: hacia una Historia critica de

la Arqueologia”, en la Universidad de Cantabria.

llas solicitudes orientadas a una primera titulacién media o supe-

rior que requieran estudiar fuera de la regién de origen, son:

Cesco Gonzalez, Arantzazu: para continuar sus estudios de
danza cldsica en el Real Conservatorio de Danza de Madrid.
Lavin Ruiz, Francisco Javier: para cursar primero de Teatro
en la escuela de Londres London Internacional School of Perfo-
ming Arts.

Ramos Garcia, Ruth: para estudiar arte dramdtico en la Escue-

la Internacional de Teatro de Philippe Gaulier en Parfs.

anteriores, pueda demostrar capacitacién en el campo.
De un total de 40 solicitudes presentadas, la Comision de Artes

Plésticas de la Fundacidn, resolvié otorgar dicha beca a:

Laura Carnicero Carcedo, licenciada en Historia del Arte por
la Universidad de Oviedo y que desarrollard la beca en Gran Bre-
tafia, en la Universidad de Essex (Department of Art History and
Theory).



La Fundacién Marcelino Botin abrié el pasado mes de febrero la
decimotercera convocatoria de ayudas para formacidn, investiga-
cién o proyectos personales en el drea de Artes Pldsticas para el
periodo 2005-2006. A esta convocatoria, abierta a personas de
cualquier nacionalidad con el tnico limite de tener entre 23 y 40
afos para las becas de formacion, se presentaron un total de 576
solicitudes.

El jurado, reunidos el 16 y 17 de junio y compuesto este
afio por Angel Gonzilez, Cristina Iglesias, Bartomeu Marf, Gui-
llermo Pérez Villalta y Esperanza Botella en representacion de la

Fundacidn, resolvié otorgar las becas de esta convocatoria a:

Santiago Borja Charles (México, 1970). Vive en Paris y desarro-
llar4 su trabajo sin cambio de residencia. Destaca de su proyecto el
original tratamiento de un tema cldsico como es la mancha.

Carlos Manuel Bunga Marqués (Oporto, Portugal, 1976). Se
le concede una beca de formacién para trasladarse desde Portu-
gal a Nueva York, donde se formard en el Internacional Studio

Curatorial Program.

La Fundacién Marcelino Botin entiende que facilitar la forma-
cién es la mejor forma de ayudar a los artistas que quieran hacer
de la musica su profesién; y al objeto de aliviar el siempre duro
camino de la superacién, convoca becas para estudios de musica.

Las becas de musica estdn destinadas a estudiantes de
musica nacidos en Cantabria o residentes en la regién al menos
5 afios antes de la solicitud y contemplan la posibilidad de reno-
vacién hasta un méximo de cinco convocatorias, no pudiéndose
superar los 25 afios de edad para instrumentistas y los 28 para
voz, direccién y composicién.

El jurado de esta convocatoria se reunié en Santander el
pasado 21 de mayo. Todos los candidatos, 25 en total, tuvieron
que superar una prueba de audicién publica, destacando el jura-
do el alto nivel de todos los participantes.

Dicho jurado estuvo compuesto por el pianista Luciano
Gonzélez Sarmiento, integrante del 77/0 Mompou y miembro de

la comisién asesora de la Fundacién; la violinista Yulia Iglinova,

Cristina Gomez Barrio (Madrid, 1973). Beca de formacién.
Vive en Berlin y se traslada a Nueva York para seguir el Progra-
ma del Whitney. El jurado destacé su capacidad para diagrama-
tizar los lenguajes de los mass-media.

Graciela Fuentes Pefia (Monterrey, México, 1975). Beca de
Formacién. Desarrollard la beca en Nueva York, en el Programa
del Whitney. El jurado aprecid sobre todo su visién siniestra de
lo romdntico.

Hideaki lIdetski (Tokio, Japén, 1973). Beca de Formacién.
Artista japonés que acudird a la Akademie Schloss en Stuttgart
(Alemania). Seleccionado por la complejidad del trabajo realiza-
do y la gran carga poética del proyecto que ha presentado.
Asier Mendizabal San Pedro (Ordizia, Guiptizcoa, 1973).
Seleccionado por el jurado por su irdnica alteracién de los este-
reotipos ideoldgicos, desarrollard su trabajo sin cambio de resi-
dencia.

Patricia Pinheiro de Sousa (Lisboa, Portugal, 1981). Presen-
t6 un proyecto de pintura de rigurosa factura, rigor técnico y
aproximacién a la fotograffa. Se le concede una beca de forma-

cién que la obligard a trasladarse a Nueva York.

el violonchelista Angel Garcfa Jermanny el oboe Salvador Barbe-
rd, todos ellos solitas de la Orquesta de Radio Televisién Espafo-
la; y el guitarrista José Luis Rodrigo, Catedrdtico de guitarra del
Real Conservatorio Superior de Madrid

Los ocho becarios del curso 2005-2006 son Irene Benito,
Carlos Benito y Daniel Garcia, estudiantes de violin; Alberto
Gorrochategui y Lucia Diaz, de violonchelo; Javier Garcia y
Jaime Velasco de guitarra; y Carlos Blanco de oboe. Los des-
tinos elegidos por estos jévenes son muy variados. Algunos se
quedardn en Espafia (Escuela Superior de Musica Reina Soffa,
Conservatorio Superior de Musica Eduardo Martinez Térner,
Real Conservatorio Superior de Madrid, Centro Superior de
Musica del Pais Vaco, Escola Superior de Musica de Catalufia)
mientras que otros han optado por marcharse al extranjero
(Royal Collage of Music de Londres y Conservatorio Superior
Nacional de Mdsica y Danza de Paris).
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LOS BECARIOS SON NOTICIA

Continuando con el objetivo que la Asociacién se planteo nada
mds nacer, es una satisfaccién poder compartir con todos los
becarios compaferos los éxitos que a lo largo de vuestra vida pro-

fesional habéis conseguido.

IvAN CaBRia Arvaro, becario de Ciencias Fisicas en la Universi-
dad de Cantabria durante los afios 1991/1992 y 1993/1994 se
ha puesto en contacto con nosotros para compartir su trabajo
como Investigador del Programa “Ramén y Cajal” en el Depar-
tamento de Fisica Tedrica, Atémica y Optica de la Universidad
de Valladolid, en el grupo del Catedrdtico Julio A. Alonso. Des-
taca entre sus logros de los dltimos afios la publicacién de un

articulo en la revista Science de unas investigaciones que realizé

sobre magnetismo durante un postdoc de dos afios en un grupo

El juez santanderino Juan CarRLos MEDIAVILLA, becario de la
Fundacién para estudios de Derecho en la Universidad de Can-
tabria durante los afios 1989/90 y 1990/91 ha sido nombrado
Director General de Justicia, organismo dependiente de la Con-

sejerfa de Presidencia del Gobierno de Cantabria.

Jost Luts GocHicoa, becario de la Fundacién para estudios de
Ingenierfa de Caminos en la Universidad de Cantabria durante
los afios 1988/89, 89/90, 90/91, 91/92, 92/93 y 93/94 ha sido
nombrado asesor del Consejero de Presidencia, Urbanismo y

Ordenacién del Territorio del Gobierno de Cantabria.

La joven bailarina cdntabra LAURA Sa1z FERNANDEZ, que obtuvo

un beca de la Fundacién en 1998 en la convocatoria de becas

El Encuentro de Becarios de 2004, en su quinta edicion, reunié en el salén de actos de la Fundacion a numerosos compaieros. El acto se desarrollo como otros afios, en un ambiente festivo y
navidefio, ya que tuvo lugar el 29 de diciembre de 2004. Se presentd el primer niimero de Pedrueca, se entregaron los pins de la agrupacion a los becarios de la 2 promocion (1973/74) y par-
ticiparon, mostrando su trabajo, Antonio Catalina (becario de teatro) y Nuria Martinez (becaria de danza)

de Alemania (P Gambardella et al., Giant Magnetic Anisotropy of

Single Cobalt Atoms an nanoparticles, Science 300, 1130-1133. 2003).

SanTIaGO TORRE, becario para estudios de musica (piano) duran-
te los afios 93/94, 95/96 y 2002/2003 ha sido nombrado Inten-
dente Asistente del nuevo Palau de les Arts de Valencia, centrado
principalmente en la programacién lirica, sinfénica y cameristica.
El Palau tiene entre sus objetivos potenciar el arte y la cultura
como elemento de dinamizacién social, crear un enclave vanguar-
dista para albergar representaciones de las artes escénicas asi como
contribuir a la difusién de diversidad de manifestaciones artfsti-

cas y culturales como la musica, la danza o el teatro.
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extraordinarias, para graduarse en la Urdang Academy of Ballet
and Performing Arts de Londres, se encuentra en estos momen-
tos trabajando en el Ballet de la Opera de Raimund Theater de
Viena. Bailarina, coredgrafa, actriz, modelo y cantante, triunfa
en estos momentos en el musical sobre “Romeo y Julieta” como
bailarina solista y cantante. Fue seleccionada tras un proceso de
cuatro semanas entre mds de 700 aspirantes convocados en dife-
rentes ciudades. El dicho musical realiza un duro trabajo escéni-

co, tanto en lo puramente vocal como en el esfuerzo fisico.

JosE Piris, becario durante 1995/96, 96/97 y 97/98 en la con-
vocatoria de extraordinarias (mimodrama) ha desarrollado

durante 2005 multiples trabajos profesionales, participando en



eventos artistico en toda Europa y ejerciendo una fuerte activi-
dad pedagégica y experimental en el campo de la investigacién y
la docencia. Cabe destacar que guante los meses de verano ha
estado de gira por Italia dirigiendo la obra “Stultifera Navis. La
nave de los locos” un trabajo que junto con al tercer curso de
Interpretacién Gestual de la RESAD, ha elaborado tras seis
meses de investigacién. Formado con los grandes maestros de la
escena, Piris es ademds profesor de la Real Escuela Superior de

Arte Dramdtico asf como Director de Mimox Teatro.

El joven musico céntabro DANIEL ALvAREZ, becario durante cua-
tro afios (1998/99, 99/2000, 2001/2002 y 2002/2003) en la
especialidad de musica para estudios de violin, estd desde sep-
tiembre de este afio en EEUU para perfeccionar sus estudios en
la Universidad de Madison de mano del pedagogo Vartan Mano-
ogian. Ha participado en numerosos festivales, cursos y certdme-
nes internacionales, habiendo obtenido los primeros premios en
el Concurso Nacional para Violinistas Jévenes y en el I Certa-

men de Musica de Cdmara de Santander, entre otros.

EmiLio GUTIERREZ ha sido galardonado el pasado 26 de julio
con el II premio Humanitas; un galardén que concede “O Con-
sello Social” en colaboracién con la Asociacién de Antiguos
Alumnos y Amigos de la Universidad de Santiago de Composte-
la. Este premio que recibe Gutierrez, becario durante 75/76,
76177, 77178 y 78179 para estudios de Filosoffa y Letras, distin-
gue a las personas por su dedicacién e implicacién en actividades
solidarias, sociales y humanitarias. Ha sido concedido por una-
nimidad por su trabajo al frente de la unidad “Venres Clinicos “
(viernes clinicos) en la que atiende con su equipo desde hace
veinte afios, a todo tipo de personas que precisan tratamiento y

ayuda psicoldgica.

JosE ANTONIO PORTILLA, becario entre 1994 y 1999 para cursar
ingenierfa de Telecomunicaciones en la Universidad de Canta-
bria y Doctor Ingeniero desde 2004 también por esta Universi-
dad, ha obtenido el Premio Vodafone a la Mejor Tesis Doctoral
en Comunicaciones Mdviles Avanzadas en la edicién 2005. El
premio lo otorga el Colegio Oficial de Ingenieros de Telecomu-

nicaciones.

La Fundacién Marcelino Botin organizé en 2005 la exposicién
Fondo de Arte Fundacidn Marcelino Botin. Becas de Artes Pldsticas
en su sala de la calle Marcelino Sanz de Sutuola n° 3, editdndose
con tal motivo una publicacién que reproduce las obras que com-
ponen la coleccién y nos permiten contar la historia de las Becas
de Artes Pldsticas desde 1993 en que comenzaron. De todos los
becarios de Artes Pldsticas intentamos conocer su “historia”, su
trayectoria y mantenrnos informados sobre sus nuevos proyectos.

Detallamos a continuacién algunos de sus trabajos mas recientes.

Lara ALmaRrceGUL Individuales. Prospeccidn de un lugar. Centro
Atldntico de Arte Moderno CAAM, Las Palmas. Colectivas. Le
génie du liew. Musée des Beaux-Arts de Dijon (Francia). Perma-
nencias Difusas. Centro de Arte Caja de Burgos (CAB), Burgos.

Junto a Juan Lépez y Jests Palomino, entre otros.

José RamoN AMONDARAIN. Colectivas. El artista desnudo. Arte-
leku, San Sebastidn. Art 36, Basel. Stand Galerfa Tomas March.

Manu ArreGul. Individuales. Sed de infinito. Espacio Minimo,
Madrid. Colectiva. El puente de la visién. Mercado del Este, San-

tander. (Junto a Cristina Lucas y Juan Carlso Robles).

Beatriz BarraL. Individual. Zwins. Parker’s Box, Nueva York.
13/05-12/06/05.

BrepA Y Rosa. Individual. Bleda y Rosa. Ciudades. Galeria Fica-
res, Almagro (9 abril/14 mayo). Bleda y Rosa. Origen. Galeria
Estrany de la Mota, Barcelona. Colectivas. Cdrdoba: Retrato de
una ciudad. Puerta Nueva, Cérdoba. En las plicidas noches del

estio manchego. Galeria Fucares, Almagro.

ManueL Bouzo. El 24 de noviembre en la Galerfa May Moré de
Madrid se presentd el libro sobre su obra Los modos del mar ante
las playas (residua), editado por Roberto Ferrer. Individual. Zonas
de Contacto. Proyecto Expositivo para la Capilla del Archivo His-
térico de Toledo. ECAT Espacio Contempordneo, Toledo.
Manuel Bouzo. Vastu. Galeria de Arte May Moré, Madrid (del
25 de octubre- 9 diciembre). Colectivas. Wonderboxland. Corne-
lliana. Galerfa Utopia Parkway, Madrid. El Jacalito. VI Jornadas
de Puertas Abiertas. Madrid.

Paco Cao. Proyecto publico. Félix Bermeu, Vida soterrada: pre-

sentacién y concurso, Instituto Cervantes, Nueva York.

MartiN CaRRAL. Individual. Martin Carral. Espais Dimensio-

nats. Ambit Galeria de Arte, Barcelona.

Joana Cera. Individual. Joana Cera. Pupilas. Hangar, Barcelona

(del 9-11 al 30-12).

Sarvapor Cipras. 2005. Cosuming Youth / Consumiendo

Juventud. Espacio distrito cuatro, Madrid.

Jose Coso. Individual. Maya Polsky Gallery, Chicago. Sala
Robayera, Miengo (Cantabria). Colectiva. Home run. Gas league.
Galerfa Alejandro Sales, Barcelona (Marina Nuiiez, José Cobo y
Lluis Hortald, entre otros). Reflejos. Galerfa Alejandro Sales, Bar-

celona. Junto a Marina Nufiez, entre otros.
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Jorpr Coromer. Individuales. Arabian Stars y otras estrellas.
Galeria Juan de Aizpuru, Madrid. Arabian Stars. Espacio Uno.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid. Museo
Patio Herreriano. Valladolid. Salvador Dali Museum. St.Peters-
burg. Florida.

RoBerTo CoromiNa. Colectivas. arzLA, Alberto Magnan Pro-
ductions. Los Angeles. ARCO’05. Stand Galerfa Raquel Ponce.
Madrid.

Danier CHusT PETERS. Beca para Artistas Visuales de la Conse-
jeria de Cultura de la Generalitat de Catalufa. Individual. Aér

Show, Centro de Arte Santa Monica, Barcelona

FERNANDA FraGATEIRO. Cuixa para guardar o vazio. Instalacién.

Teatro Viriato, Viseu. Portugal.

Concaa Garcia. Individuales. Galerfa Fucares, Madrid (junto a
Emilia Trueba). Cave Canem Galerfa, Castellén. Colectivas. En
las pldcidas noches del estio manchego. Galeria Fucares, Almagro.

ArteSantander. Stand Galerfa Fucares.

ArancHA GoveNEecHE. Individuales. Acciones y emociones. Aran-
cha Goyeneche. Bilkin Art Gallery, Bilbao. Arancha Goyeneche.
Pintar la impresién. Museo de Bellas Artes, Santander. Colectivas.

Valencia@'Art, Valencia. Stand Galerfa Siboney.

INakT GrAcENEA. Individual. Galerfa DV. San Sebastidn. Ram-
bling space. Espacio Distrito Cuatro, Madrid. Colectivas.
ARCOO05. Stand Galerfa Distrito Cuatro. Madrid. £/ artista des-
nudo. Arteleku, Bilbao.

Cruco Gutirrez. Individuales. Asz son las cosas (o, al menos lo
parecen). Fotografia. My name’s Lolita art, Valencia. Esto es lo que
hay o, al menos lo parece. De Santos Gallery, Houston (Texas).
Colectiva. La realidad transformada. Fotografias de la Coleccidn de
la Fundacién Arte y Naturaleza. Sala Altamira del Centro Muni-
cipal de las Artes, Alcorcén, Madrid.

Luis Horrat4. Colectiva. Home run. Gas league. Galeria Alejan-
dro Sales, Barcelona (Marina Nufiez, José Cobo y Lluis Hortald,
entre otros). En las pldcidas noches del estio manchego. Galeria

Fucares, Almagro.

JAIME DE LA JARA. Primer Accesit en el VI Premio ABC de Pin-
tura y Fotograffa. Individual. Galerfa Fucares. Almagro. Ciudad
Real. Colectiva. ARCO’05, Madrid. Stand de ABC.

As1 Lazkoz. Individuales. Abigail Lazkoz. Dibujos. Galeria DV,
San Sebastidn. Abigail Lazkoz. Esconde la mano. Laboratorio 987,
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MUSAC, Ledn. Colectivas. Becas de Artes Pldsticas de la Dipu-
tacién Foral de Bizkaia 2001-2002. ReKalde, Bilbao.

Jana Leo. Individual. Objects of Words. Open Studio. ISCD,
Nueva York.

RogeLio Lorez CueNca. Individual. La sortie des Usines. Obra
“La

Colectiva.Lenguajes y sentidos. Coleccién Caja Burgos. Sala

Social Fundacié Caixa”. CaixaForum, Barcelona.
Municipal de Exposiciones del Museo de Pasién, Valladolid.
Apartes. 4 proyectos de arte publico para Quintanar de la Orden.

Junto a Montserrat Soto, entre otros.

Juan Lérez. Individual. Juan Lopez: Para tu tata. Centre d’Art
Santa Mdnica, Barcelona. sin.con.texto. Proyecto Expositivo para
la Capilla del Archivo Histérico de Toledo. ECAT Espacio Con-
tempordneo, Toledo. Colectiva. Permanencias Difusas. Centro de
Arte Caja de Burgos (CAB), Burgos. Junto a Lara Almarcegui y

Jestis Palomino, entre otros.

MaIDER LOPEZ. Participa en la Bienal de Venecia, bajo el comi-
sariado de Marfa Corral y publica un portfolio con sus trabajos
con el apoyo de la Galerfa Distrito Cuatro de Madrid y la Dipu-
tacién Foral de Guipuzcoa. Individuales. Distrito Cuatro.
Madrid. Proyecto Coches. Sala Norte, Artium. Vitoria

Cristina Lucas. Individual. 2005. Cristina Lucas. Nunca verds
mi rostro. Sala El Paso del Centro Municipal de las Artes, Alcor-
cén (Madrid) del 2 al 23 noviembre. Colectivas . Premio Altadis
de Artes Pldsticas 2004. Galerfa Oliva Arauna, Madrid. £/ puen-
te de la visidn. Mercado del Este, Santander. (Junto a Manu Arre-

gui y Juan Carlos Robles).

Luis Macias. Individual. Luis Macias. Sesiales de vida. Galeria

Joan Prats, Barcelona.

ARMANDO MARIRO. Durante 2005 ha continuado su estancia en
la prestigiosa Rijksakademie van Beeldende Kunsten de Amster-
dam, Holanda donde ha expuesto individualmente dentro del
programa Project room eas. Hasta el 10 de diciembre expone indi-

vidualmente Amsterdam. Galerfa Fernando Pradilla, Madrid.

ENRIQUE MaRrTY. Individual. Lebensborn. Galeria Llucia Homs,
Barcelona. Colectiva. ARCO’05. Madrid. Stand Espacio Mini-

mo.

Mateo Matg. Individual. Nacionalismo Doméstico. Galerfa Oliva
Arauna, Madrid. Colectiva. ARCO’05, Madrid. Stand Galerfa

Oliva Arauna.



Fermin Moreno. Colectiva. Abstraccion Impura. Colombia/
Esparia. Galeria Fernando Pradilla, Madrid.

Jost Noguero. Individual. Centro de Arte Contempordneo de
Mdlaga.

Marina NuRez. Colectiva. Home run. Gas league. Galeria Ale-
jandro Sales, Barcelona (Marina Nuiiez, José Cobo y Lluis Hor-
tald, entre otros). Reflejos. Galeria Alejandro Sales, Barcelona.

Junto a José Cobo, entre otros.

José Antonto Orts. Individual. José Antonio Orts. Instalacio-
nes Sonoras en la Coleccién del IVAM. Castillo de Santa Barba-

ra, Sala de Ingenieros, Alicante.

Javier Pagora. Individual. Dibujos y Monotipos. Galeria Rosalia

Sender, Valencia.

Jests ParomiNo. Individuales. Gran Favela ¢ 8 Emisiones de
Radio. Un proyecto de Jesiis Palomino. Fundacién Patio Herreria-
no, Valladolid. Colectivas. Permanencias Difusas. Centro de Arte
Caja de Burgos (CAB), Burgos. Junto a Lara Almarcegui y Juan

Lépez, entre otros.

EsTER PaRTEGAS. Individual. Barricadas. Galeria Helga de Alve-
ra. Madrid. Colectiva. Zeigen. Audiotour by Karin Sander.
Through the collection of Helga de Alvear. Galeria Helga de Alve-
ar, Madrid

ALBERTO PERAL. Individual. Estrechamientos. Alberto Peral. Uni-
versidad Puablica de Navarra, Sala Carlos I1I, Pamplona. Colecti-
vas. Art 36, Basel. Stand Galerfa Tomas March.

Txuspo Povo. Colectiva. Bilbao 37-Valencia 633. Junto a Mabi
Revuelta. Galeria Valle Orti, Vic.

MiGUEL ANGEL REBOLLO. Dibujos de clase. Instalacidn. Sala BCO
Santa Cruz, Complejo Cultural Santa Cruz, Rio Gallegos (Argen-

tina).

FernanDo Renes. Individual. Optic Labyrinths. The White Box
e Instituto Cervantes, Nueva York. TRANSarea, Nueva York.

Comisario Octavio Zaya (marzo/abril).

Masr Revuerra. Individual. Mabi Revuelta. Los amantes ilusorios.
Sala de Exposiciones UPV/EHU-BBK, Bilbao. Colectiva. Bilbao
37-Valencia 633. Junto a Txuspo Poyo. Galerfa Valle Ortf, Vic.

Juan Carros Rosies. Individual. juan Carlos Robles. Bajo el sol

estrobosdpico. Galerfa Oliva Arauna, Madrid. Colectivas. Mostra

de videos: «Hispanos: Videocriadores Ibero-americanos». Centro
Universitdrio Maria Antonia. Sao Paulo, Brasil. ARCO’05,
Madrid. Stand Galerfa Oliva Arauna. Bajo el sol estroboscdpico.
Galeria Oliva Arauna, Madrid. £/ puente de la visién. Mercado

del Este, Santander (juanto a Manu Arregui y Cristina Lucas).

IN1co Rovo. Colectivas. ARCO05, Madrid. Stand Galerfa Visor.
Feria Dfoto. San Sebastidn. En la actualidad pertenece a Okup-
graf, una oficina de proyectos asociada a Arteleku, desde donde
ha coordinado la iniciativa “Carteles para la supervivencia en el
primer mundo”. En la actualidad desarrolla el proyecto “Racis-

momatén” y el proyecto audiovisual “Experiencias”.

FerNaNDO SANcHEZ CastiLro. Individuales. Notas para la Edu-
cacidn Estética de la Burguesia. Galeria Juana de Aizpuru, Madrid.
Open Ateliers Rujksakademie. Rijksakademie van Beeldende
Kunsten, Amsterdam.

Gonzavro Sicre. Individual. £z la sombra del dragén. My Name-
s Lolita Art, Valencia.

MontserraT Soto. Individual. Tracking Madrid. Espacio Uno.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid. Apartes. 4
proyectos de arte publico para Quintanar de la Orden. Junto a

Rogelio Lépez Cuenca, entre otros.

Juan UcaLpk. Individual. Juan Ugalde. Las invasiones bdrbaras.
Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.

Dario Urzav. Individual. Galerfa Tomds March. Valencia.
Colectivas. Pintar sin pintar. Centro de Arte La Panera. Lérida.
Fotografia. Galerfa Estiarte, Madrid. Art Bassel 05.

SANTIAGO YDARNEZ. Individual. Galerfa Kur, San Sebastidn.

Desde la Asociacién somos conscientes de que vosotros estuvis-
teis y estdis entre los mejores de cada curso y promocién. Muchos
habéis conseguido grandes logros profesionales y personales, pre-
mios de investigacion, de composicién, de interpretacién, ocu-
pdis cdtedras y desempefidis importantes cargos profesionales. Y
no queremos desaprovechar esta situacién por lo que os rogamos
estéis en permanente contacto con nosotros para hacernos saber

cuantos logros alcancéis (pedrueca@fundacionmbotin.org)
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ENCUESTA

Por favor, colabora
Con tus respuestas podremos mejorar

:Cudl es tu grado de satisfaccién con la revista Pedrueca?
() Excelente
() Bueno
) Regular

() Excelente
() Buena
() Regular
O Mala

:Qué medio utilizas para relacionarte con la Fundacién?
() Correo ordinario

() Correo electrénico

() Pagina Web

() Teléfono

() Cita personal

:Qué valor das a las becas de la Fundacién?
() Curricular
() Econdmico
() Prestigio
() Otros

Sefiala las casillas que consideres
Recorta y envialo por fax al 942 360494
También puedes responder en la web www.fundacionmbotin.org

e-mail: pedrueca@fundacionmbotin.org
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Martin Carral, Jos¢é Cobo, Concha Garcfa, Daniel Gutierrez
Addn y Blanca Palacios fueron los cinco artistas de Cantabria
elegidos en la segunda convocatoria de becas de Artes Pldsticas
de la Fundacién Marcelino Botin. Cuatro de estos artistas ilus-
tran este segundo nimero de Pedrueca ya que Blanca Palacios

hoy en dfa se dedica a la ensefianza.

Desde 1992, afio en que se concedieron las primeras becas de
esta especialidad, se han sucedido trece convocatorias a lo largo
de las cuales se ha ido perfilando y definiendo esta ayuda de la
Fundacién a la formacién artistica, al mismo tiempo que las
becas han ido adquiriendo prestigio nacional e internacional.
Muestra de ello han sido los mds de 500 expedientes, proceden-
tes de todas partes del mundo, que se han recibido para la uld-

ma convocatoria fallada en junio de 2005.

Concha Garcia. Santander, 1960. Licenciada en Pintura y Gra-
bado por la Facultad de Bellas Artes de Madrid. Desde 1981 ha
realizado exposiciones colectivas e individuales en Santander,
Burgos, Madrid, Vigo, Gijén, Pamplona, Valencia, Lisboa,
Parfs, Suiza, Finlandia e Italia. En 1993 obtuvo una Mencién
Honorifica en el Premio Nacional de Grabado (Calcografia
Nacional). Durante 2005 ha expuesto en la Galerfa Canem (Cas-
tellén) y ha participado entre otros en la Feria de Arte de Bruse-
las, en el Foro Sur (Ciceres), en Arte Santander y en Artesles

(Cantabria).

Martin Carral. Meruelo, 1959. Licenciado en Bellas Artes por
la Universidad de Barcelona, ha participado en numerosas expo-
siciones en Santander, Barcelona, Madrid, Navarra, Tarragona.
Murcia, Francia, Roma, Eslovenia, etc. Entre los premios y becas
obtenidos a lo largo de su carrera, destaca el 2° premio de Artes
Plésticas de la Generalitat de Catalufa (1988), un afio de resi-
dencia en el “Cite Internationale des Arts” de Parfs asi como el
20 premio del Salén Internacional del Automdyvil (Fira de Barce-
lona). Durante 2005 ha obtenido el tercer premio Internacional
de Pintura Fundacién Laboral de la Construccién, que se ha

mostrado en una exposicidn itinerate por Asturias.
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José Cobo. Santander, 1958. Habitual participante de colecti-
vas en diferentes ferias de arte (ARCO, Art Chicago, MACO)
desarrollé la beca de la Fundacién durante 1994/1995. Profesor
Asistente en el Departamento de Escultura del School of the Art
Institute of Chicago, ha expuesto su obra en Santander, Barce-
lona, Madrid, Palma de Mallorca, Chicago, Nueva York o Hun-
grfa. Destaca entre las esculturas publica permanentes al exterior
las obras “Raqueros” y “Monumento al Incendio y Reconstruc-

cién de 19417 en Santander asf como “Dos Toros” en Vista Ale-

gre (Madrid).

Daniel Gutierrez Adan. Santander, 1955. Ha participado en
multitud de exposiciones tanto colectivas como individuales en
Madrid, Gijén, San Sebastidn, Burgos, Valladolid, Roma, Vene-
cia, Parfs, Mildn. En 1993 fue finalista de la beca Banesto, moda-

lidad Investigacién Artistica.

Blanca Palacios. Santander, 1965. Licenciada en Bellas Artes
por la Universidad del Pais Vasco ha expuesto individualmente
en la Galerfa Fernando Silié (Santander 1995) y en el Centro
Cultural Doctor Madrazo (Santander 1988). De forma colectiva
lo ha hecho, entre otros, en la Fundacién Marcelino Botin, Ins-
tituto Cervantes y Academia Espafiola en Roma (Itinerarios
1993/2000) en el Palacete del Embarcadero de Santander
(Coleccién de Arte contempordneo Cdmara de Comercio) y en

la Diputacién Foral de Vizcaya (Rapid Eye Mouvement).

llustraciones

Martin Carral: 7, 8, 27.

José Cobo: 3, 34, 60.

Concha Garcfa: 5, 30/31, 33, 56, 57.
Daniel Gutiérrez Adan: 68/69, 71.
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