COMILLAS

UNIVERSIDAD PONTIFICIA

Facultad de Ciencias Humanas y Sociales
Grado en Relaciones Internacionales

Trabajo Fin de Grado

Palomitas con sabor a
propaganda

El poder del cine estadounidense en la
Guerra Fria

Estudiante: Clara Moya Caparras

Director: Emilio Saenz-Francés San Baldomero

Madrid, junio de 2026



RESUMEN

El presente trabajo analiza el cine comercial estadounidense como instrumento de soft
power durante la Guerra Fria (1947-1989), examinando el modo en que determinadas
producciones de Hollywood contribuyeron a la difusion transnacional y legitimacion
del American Way of Life frente al modelo ideoldgico del bloque soviético. A partir de
un enfoque interdisciplinar que combina la teoria de las Relaciones Internacionales con
el andlisis del discurso ideologico, el estudio aplica una metodologia cualitativa de
caracter descriptivo-analitico a un corpus de cuatro peliculas representativas de cada
década del conflicto: On the Waterfront (1954), Dr. Strangelove (1964), Logan's
Run (1976)y Red Dawn (1984). El andlisis revela que Hollywood no operé como un mero
vehiculo de entretenimiento, sino como un andamiaje estratégico de la diplomacia
cultural de Washington, capaz de adaptar sus narrativas propagandisticas a los sucesivos
climas de opinion domésticos e internacionales. El trabajo constata una continuidad
ideoldgica en la exaltacion del individualismo liberal y la construccion de la alteridad
soviética, asi como una progresiva sofisticacion en las técnicas de persuasion, que
transitaron desde el adoctrinamiento explicito de los afios cincuenta hasta las formas
indirectas de influencia caracteristicas de las décadas posteriores. Finalmente, el estudio
identifica los limites intrinsecos del cine como herramienta de poder blando,
evidenciando como las estrategias de movilizacion cultural generaron efectos

contraproducentes en el propio tejido social estadounidense.

Palabras clave: soft power, Guerra Fria, Hollywood, diplomacia cultural,

propaganda, American Way of Life, analisis del discurso, hegemonia cultural.



ABSTRACT

This paper analyses American commercial cinema as an instrument of soft power during
the Cold War (1947-1989), examining how certain Hollywood productions contributed
to the transnational diffusion and legitimisation of the American Way of Life against the
ideological model of the Soviet bloc. Drawing on an interdisciplinary approach that
combines International Relations theory with ideological discourse analysis, the study
applies a qualitative descriptive-analytical methodology to a corpus of four films
representative of each decade of the conflict: On the Waterfront (1954), Dr.
Strangelove (1964), Logan's Run (1976) and Red Dawn (1984). The analysis reveals that
Hollywood did not operate merely as an entertainment vehicle, but as a strategic
framework of Washington's cultural diplomacy, capable of adapting its propagandistic
narratives to successive shifts in domestic and international public opinion. The study
identifies an ideological continuity in the exaltation of liberal individualism and the
construction of Soviet otherness, alongside a progressive sophistication in persuasion
techniques, transitioning from the explicit indoctrination of the 1950s to the subtler forms
of influence characteristic of later decades. Finally, the paper identifies the intrinsic limits
of cinema as a soft power tool, demonstrating how cultural mobilisation strategies

produced counterproductive effects within American society itself.

Key words: soft power, Cold War, Hollywood, cultural diplomacy, propaganda,

American Way of Life, discourse analysis, cultural hegemony.
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INTRODUCCION

Desde sus origenes, el cine ha sido algo mas que una forma de entretenimiento, ya que,
al igual que otras manifestaciones artisticas, actia como herramienta para transmitir un
mensaje. En el caso de los Estados Unidos de América, el cine adquirid un papel central
en la labor de difusion de valores, posicionamiento de actores y narrativas politicas
durante la Guerra Fria. El pais se beneficido del alcance global del conglomerado
cinematografico Hollywood para mostrarse como una potencia con una sociedad idilica
asociada a valores excepcionales, reforzando asi su posicion hegemonica en el sistema
internacional.

Durante la Guerra Fria, comprendida entre los afios 1947 y 1989, los rivales no solo se
midieron en el &mbito militar o econémico, sino que, con la intencién de reforzar sus
correspondientes esferas de influencia, también actuaron en el plano ideologico y cultural.
No solo aspiraban a tener aliados; iban mas alla, querian ser la fuente de inspiracion y, en
el campo de batalla cultural, ser capaces de hacer que su modelo politico y social fuera
percibido como deseable e imitable. A través de sus producciones, Hollywood difundi6
un modo de vivir y entender el mundo denominado American Way of Life, que
comprendia un conjunto de valores en el que destacaban la libertad, el individualismo, la
democracia liberal, el consumo y, sobre todo, la superioridad moral frente al modelo

comunista (Belmonte, 2008; Crane, 2014).

1.1 JUSTIFICACION E INTERES DEL TEMA

Si bien existe una amplia literatura acerca de la propaganda y el papel de los medios de
comunicacion en la Guerra Fria, gran parte de los estudios se han centrado en la
propaganda explicita y no han reconocido plenamente el papel del cine comercial
norteamericano como herramienta de influencia ideoldgica basada en el soft power
(Shaw, 2007; Belmonte, 2008). Este trabajo busca cubrir ese vacio, sefialando al cine no
solo como un mero producto cultural, sino como una herramienta critica de influencia en
el marco de la confrontacion ideologica de la Guerra Fria.

El interés de este estudio radica en su capacidad para vincular cultura, politica

internacional e ideologia, aportando una perspectiva que trasciende el analisis puramente



cinematografico y sita al cine como un actor relevante dentro de las dindmicas de poder
de la Guerra Fria. De este modo, el trabajo pretende contribuir a una mejor comprension
del papel de los medios culturales en las Relaciones Internacionales y de los mecanismos
mediante los cuales Estados Unidos utilizé el cine como herramienta estratégica de

influencia global.

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION Y OBJETIVOS

Este trabajo de fin de grado se propone analizar el rol del cine estadounidense como
mecanismo de soft power durante los anos de la Guerra Fria, examinando la manera en la
que determinadas producciones contribuyeron a cimentar y difundir el American Way of
Life como discurso ideologico frente al bloque soviético. El marco temporal abarca desde
1947 hasta 1989, apoyandose en la Segunda Guerra Mundial como antecedente histdrico

que esclarece la evolucion de las tacticas propagandisticas y culturales previas.

El objetivo principal es examinar el cometido del cine estadounidense como instrumento
de soft power durante la Guerra Fria, con la meta de comprender su contribuciéon a la
difusion y legitimacion del American Way of Life frente al bloque comunista. De manera

especifica, este estudio persigue los siguientes objetivos:

e Analizar la manera en la que el cine estadounidense incorpord elementos
ideologicos y propagandisticos, tanto de manera explicita como implicita, en su
contenido.

e Examinar el desarrollo de estas expresiones filmicas de acuerdo con el contexto
politico de cada década de la Guerra Fria.

o Evaluar la magnitud y las limitaciones del cine como instrumento de soft power en

la contencion del bloque soviético.

A partir de estos objetivos, el trabajo busca responder a las siguientes preguntas de
investigacion: ;de qué manera el cine estadounidense incorpord elementos
propagandisticos explicitos e implicitos para difundir el American Way of Life durante la
Guerra Fria?, ;cémo evolucionaron estos discursos en funcioén del contexto politico de
cada década?, y ;hasta qué punto el cine puede considerarse un instrumento eficaz, y a la

vez limitado, de soft power en el marco de la confrontacion ideoldgica con el comunismo?
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1.3 METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos descritos, este trabajo adopta una metodologia cualitativa de
caracter descriptivo-analitico, apoyada en el andlisis del discurso ideoldgico aplicado al
texto filmico. Desde la perspectiva de las Relaciones Internacionales, el estudio se
enmarca en el constructivismo, entendiendo que las identidades y los valores son
construcciones sociales que influyen en el comportamiento de los Estados y en la
configuracion del sistema internacional. El concepto central que articula el analisis es el
de soft power, desarrollado por Joseph Nye, que define el poder no como coercion sino
como la capacidad de atraer, persuadir y seducir al receptor. El corpus de andlisis esta
formado por cuatro producciones cinematograficas estadounidenses representativas de
cada una de las décadas de la Guerra Fria: On the Waterfront (1954), Dr.
Strangelove (1964), Logan's Run (1976) y Red Dawn (1984). Los criterios de seleccion y

la justificacion metodoldgica detallada se desarrollan en el capitulo 3.

1.4 ESTRUCTURA

Para garantizar la coherencia metodologica y el cumplimiento sistematico de los objetivos
fijados, el presente Trabajo de Fin de Grado se articula en torno a una estructura capitular
progresiva que vincula la abstraccion teodrica con el analisis empirico. De este modo, cada
uno de los bloques que integran el documento cumple una funcién analitica especifica y
complementaria dentro del disefio general de la investigacion.

El segundo capitulo, titulado Marco Tedrico, constituye el andamiaje conceptual sobre el
cual se asienta el andlisis posterior. En €l se desarrollan los conceptos de soft power,
diplomacia cultural, diplomacia publica y propaganda, y se caracteriza el American Way
of Life como construccion ideoldgica deliberada al servicio de la politica exterior
estadounidense.

El tercer capitulo detalla la metodologia cualitativa adoptada, explicitando los criterios
de seleccion del corpus cinematografico y la justificacion del descarte de obras
alternativas, lo que blinda el rigor cientifico de la investigacion.

El cuarto capitulo, denominado Analisis del cine estadounidense durante la Guerra Fria,

constituye el nicleo empirico del trabajo. A través de cuatro subapartados, se analiza cada
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pelicula atendiendo a su contexto histérico y geopolitico, su narrativa, sus personajes y
su simbolismo ideologico.

El quinto capitulo esta dedicado a la Discusion, donde se adopta una perspectiva
comparativa para debatir las continuidades y mutaciones del discurso propagandistico de
Hollywood, la transicion del mensaje explicito hacia el soff power sutil, y las
contradicciones y limites del cine como herramienta de influencia.

Finalmente, el sexto capitulo recoge las Conclusiones, donde se da respuesta explicita a
las preguntas de investigacion, se evalua el grado de consecucion de los objetivos y se
ofrece una reflexion prospectiva sobre la vigencia del estudio de los medios culturales en

las Relaciones Internacionales contemporaneas.
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2 MARCO TEORICO

Este capitulo establece los cimientos conceptuales sobre los que se sostiene el analisis
posterior. La premisa de partida es sencilla: el poder en el sistema internacional no es
unidimensional, y la cultura, lejos de ser un terreno secundario, ha resultado en muchos
momentos decisiva para alcanzar y conservar la hegemonia. A partir de esta idea, los
siguientes apartados desarrollan los conceptos de soft power, diplomacia cultural,
propaganda y diplomacia publica, examinan la funcion ideoldgica de la cultura y el cine
en el sistema internacional, y caracterizan el American Way of Life como construccioén

ideoldgica central en el discurso estadounidense durante la Guerra Fria.

2.1 EL CONCEPTO DE SOFT POWEREN LAS RELACIONES

INTERNACIONALES

El poder ocupa un lugar central en el estudio de las Relaciones Internacionales, ya que
permite explicar el comportamiento de los Estados y las dinamicas que estructuran el
sistema. Durante décadas, este estudio estuvo dominado por la perspectiva realista, que
entendia el poder casi exclusivamente como la capacidad de un Estado para imponer su
voluntad mediante la fuerza militar o la presion econémica. La obra de Joseph S. Nye
(2004) supuso un giro relevante en esta concepcion al introducir el concepto de soft
power o poder blando, que define como la capacidad de obtener lo que un actor desea a

través de la atraccion y la persuasion, en lugar de la coaccion o el pago.

Frente al hard power, basado en recursos tangibles como el arsenal militar o las sanciones
economicas, esto es, la logica del «palo y la zanahoriay, el soft power se nutre de tres
fuentes principales: la cultura de un pais alli donde resulta atractiva para otros, sus valores
politicos cuando los aplica de manera coherente dentro y fuera de sus fronteras, y su
politica exterior cuando se percibe como legitima y moralmente justificada (Nye, 2004).

Esta forma de poder, en consecuencia, no se impone, sino que seduce.

Para Nye, la atraccion suele ser mas eficaz que la coercion, porque consigue que los
demads actores quieran lo que ti quieres y reduce asi la necesidad de emplear la fuerza.

En el contexto de la Guerra Fria, esta dimension del poder adquiri6 una relevancia critica.
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La amenaza de destruccion mutua asegurada limitaba el recurso al poder duro y
desplazaba la competencia entre las dos superpotencias hacia el terreno de las ideas, los
valores y la percepcion social. La hegemonia estadounidense no se sostuvo, por tanto,
unicamente sobre su superioridad econdmica o militar, sino también sobre la creacion de
un ecosistema cultural global capaz de situar sus valores en la cispide de lo deseable y

de reducir las resistencias frente a su influencia.

2.2 DIPLOMACIA CULTURAL, PROPAGANDA Y DIPLOMACIA

PUBLICA

Comprender como se materializa el soft power en la practica exige distinguir tres
conceptos proximos pero distintos: la diplomacia publica, la diplomacia cultural y la

propaganda.

La diplomacia publica consiste en el esfuerzo de un gobierno por influir en las
poblaciones de otros paises con el fin de generar un clima de opinidon favorable a sus
politicas exteriores. A diferencia de la diplomacia tradicional, que opera de Estado a
Estado, la diplomacia publica se dirige directamente a la sociedad civil extranjera. Dentro
de ella se inscribe la diplomacia cultural, entendida como una forma de politica exterior
mediante la cual los Estados promueven sus valores e intereses a través de la exportacion
de productos artisticos, educativos y lingtiisticos (Saddiki, 2009). Sus practicas habituales
incluyen los intercambios académicos, la difusion del idioma, los eventos culturales
internacionales y la promocion del patrimonio nacional. En este contexto adquiere
especial relevancia la cultura popular, es decir, la musica, la television, los medios

audiovisuales y la literatura, gracias a su capacidad para conectar con publicos amplios.

La propaganda, por su parte, designa el uso deliberado y sistematico de informacién para
moldear percepciones y orientar comportamientos en favor de una causa politica. Aunque
el término arrastra a menudo una connotacidn negativa, en las Relaciones Internacionales
se entiende como una herramienta legitima de movilizacion ideologica (Saddiki, 2009).
Durante la Guerra Fria, la frontera entre diplomacia cultural y propaganda se volvid
particularmente difusa, en especial cuando el vehiculo de transmision era la cultura

popular.
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Dentro de esta cultura popular, el cine ocupa un lugar destacado por su facilidad de
circulacion internacional y por su capacidad para integrar mensajes ideologicos en
narrativas atractivas que el espectador asume sin esfuerzo critico. Esta capacidad de
influencia explica que numerosas producciones hayan sido financiadas, total o
parcialmente, por el Estado, o que hayan contado con su respaldo (Belmonte, 2008).
Hollywood funcion6 precisamente como un hibrido paradigmatico: operaba bajo la 16gica
comercial propia de la diplomacia cultural, pero sus narrativas estaban profundamente
alineadas con los intereses estratégicos de Washington frente al discurso soviético. Como
senala Saddiki (2009), estas practicas permiten al Estado promover sus intereses
nacionales bajo la apariencia de un intercambio cultural desinteresado. Las narrativas que
de ahi resultan articulan valores como la libertad, la democracia, el liderazgo o el
individualismo, y contribuyen a construir una visién dicotomica del mundo a través de la

identificacion de un enemigo externo claro.

2.3 CULTURA, CINE E IDEOLOGIA EN EL SISTEMA INTERNACIONAL

La cultura no es solo un conjunto de expresiones artisticas, sino también un campo de
disputa ideologica. En el sistema internacional, opera como una estructura que define
identidades y establece marcos de referencia sobre lo que se considera legitimo,
aceptable, deseable o, simplemente, natural. Una vez interiorizados, estos marcos resultan
dificiles de cuestionar y todavia mas dificiles de revertir, lo que otorga a la dimension
cultural una relevancia central en el anélisis de las relaciones de poder. En esta linea, el
pensamiento de Antonio Gramsci, referencia obligada para entender la nocion de
hegemonia, recuerda que la dominacidon no se mantiene solo por la fuerza, sino también,
y de forma mas duradera, mediante el consenso cultural (Gramsci, 1971, citado en

Gubern, 2014).

El cine es, posiblemente, el canal més eficaz para producir ese consenso. Su fuerza reside
en la capacidad de integrar la ideologia en el entretenimiento. Al espectador no se le
presenta un discurso politico arido, sino una narrativa emocional con la que tiende a
identificarse. A través de la gran pantalla, los valores abstractos se vuelven tangibles y
los marcos de referencia se hacen comprensibles. La libertad se encarna en un héroe que

lucha contra la opresion, el capitalismo se visualiza en la abundancia de los hogares
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estadounidenses, y la democracia adquiere forma en la posibilidad del disenso individual

frente al poder.

A esta funcidn se suma otra igualmente decisiva: la construccién de la alteridad. Durante
la Guerra Fria, el cine estadounidense no se limit6 a ensalzar los valores propios, sino que
articuld una vision dicotémica del mundo. En ese marco interpretativo, el sistema
estadounidense aparecia asociado al progreso, la moralidad y la individualidad, mientras
que el bloque soviético quedaba retratado como el espacio de la grisura, la

deshumanizacion y el colectivismo opresor (Gubern, 2014; Shaw, 2007).

2.4 LA ECONOMIA POLITICA DE HOLLYWOOD: MONOPOLIO DE

DISTRIBUCION Y DATOS DE PENETRACION GLOBAL

Para comprender la efectividad del soft power estadounidense durante la Guerra Fria,
resulta metodoldgicamente insuficiente limitar el andlisis a la dimensiéon puramente
estética o discursiva de los textos filmicos. El éxito de la diplomacia cultural de
Washington no se sostuvo Gnicamente sobre el atractivo abstracto de sus valores, sino
sobre una solida infraestructura de economia politica que garantizd el monopolio
comercial y la distribucion asimétrica de sus productos audiovisuales a escala planetaria
(Oktaviano y Ayudia, 2025). La hegemonia cultural de los Estados Unidos fue posible
gracias a la posicion dominante de la industria cinematografica de Hollywood en los
procesos de globalizacion, transformando el cine comercial en el estaindar de modernidad
global mediante el control material de los mercados extranjeros (Crane, 2014).

Tras el fin de la Segunda Guerra Mundial, mientras las industrias cinematograficas
europeas y asiaticas se encontraban financieramente devastadas y desarticuladas en su
capacidad logistica, el conglomerado de Hollywood disfrutaba de una posiciéon de
acumulacion de capital y capacidad exportadora sin precedentes historicos (Gubern,
2014). Esta asimetria estructural fue capitalizada estratégicamente por la Motion Picture
Association of America (MPAA) vy, especificamente, por su division de exportacion,
la Motion Picture Export Association (MPEA), la cual operd en la practica como un cartel
legalizado de comercio exterior respaldado por el Departamento de Estado de
Washington (Oktaviano y Ayudia, 2025).

A través de la implementacion de bloques de venta obligatoria y acuerdos bilaterales de

comercio que condicionaban la ayuda econdmica de la reconstruccién occidental a la
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apertura de las pantallas nacionales al cine norteamericano, el Estado y la industria
estadounidense aseguraron una penetracion de mercado arrolladora (Oktaviano y Ayudia,
2025). Los datos estadisticos del periodo demuestran la magnitud de este monopolio
industrial, constatando que, ya a mediados de la década de 1950, las producciones de
Hollywood acaparaban mas del sesenta por ciento del tiempo de pantalla en Europa
Occidental y superaban el setenta y cinco por ciento de las cuotas de mercado en regiones
estratégicas como América Latina (Crane, 2014; Oktaviano y Ayudia, 2025).

Esta escala de distribucion masiva transform¢ la naturaleza del consumo cinematografico
transnacional, permitiendo que la exportacion de peliculas funcionara como el vehiculo
de traccion de la economia de mercado estadounidense (Belmonte, 2008). Hollywood no
limitaba su actividad a la venta de entradas de cine o al cobro de derechos de exhibicion;
su verdadera potencia radicaba en la exportacion implicita de la sociedad idilica
norteamericana asociada al American Way of Life (Belmonte, 2008). Las peliculas
operaban como catdlogos visuales de la prosperidad material capitalista, exhibiendo ante
los ojos de las poblaciones extranjeras el estilo de vida suburbano, el acceso a la vivienda
en propiedad, el automovil familiar y la abundancia de electrodomésticos modernos como
pruebas irrefutables del éxito del sistema liberal (Belmonte, 2008; Crane, 2014).

A nivel macroecondmico, se consolidé la maxima comercial de que el comercio seguia
al filme, dado que la exhibicion de estos bienes de consumo idilicos generaba de forma
inmediata una demanda transnacional de productos manufacturados norteamericanos,
alineando los intereses de la politica exterior de contencidon anticomunista con el
crecimiento industrial de las corporaciones estadounidenses (Oktaviano y Ayudia, 2025).
En definitiva, la dimension material y los datos de captacion comercial de Hollywood
demuestran que el poder blando estadounidense no dependi6 de un proceso de seduccion
artistica desinteresada, sino de una maquinaria de dominaciéon econémica e industrial que
saturdé los mercados mundiales, logrando que millones de personas internalizaran el
modelo liberal capitalista no como una opcion ideologica, sino como el estandar
indiscutible de la civilizacion y el progreso global (Crane, 2014; Oktaviano y Ayudia,
2025).
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2.5 EL AMERICAN WAY OF LIFE COMO CONSTRUCCION

IDEOLOGICA

El American Way of Life constituye el nucleo del discurso cultural estadounidense
durante la segunda mitad del siglo XX. Conviene aclarar de entrada qué no es. No es una
descripcion objetiva de las costumbres de la poblacion estadounidense, ni un estilo de
vida adoptado de forma espontdnea. Se trata, mas bien, de un relato politico-cultural
construido de manera deliberada para servir a la estrategia de contencion frente al
comunismo y para integrarse en la politica exterior del Estado (Belmonte, 2008). Los
paises con capacidad de generar admiracion y de erigirse como modelos a seguir disfrutan
de una posicion ventajosa para forjar alianzas y contrarrestar la influencia de sus rivales.
En esa logica, Estados Unidos promovi6 el American Way of Life como un modelo
aspiracional destinado a proyectar una imagen positiva y deseable de su sistema politico,

econdmico y social, al tiempo que erosionaba el atractivo del bloque soviético.

Este modelo se sostuvo sobre tres pilares fundamentales. El primero es el individualismo
y la libertad, que sitian al ciudadano como motor de su propio destino frente al
determinismo estatal soviético. El segundo es el consumismo y la prosperidad, ya que la
capacidad adquisitiva y el acceso a bienes materiales como el automévil, los
electrodomésticos o la vivienda en propiedad se presentaban como prueba irrefutable del
¢xito del modelo liberal-capitalista. El tercero combina democracia y religiosidad,
vinculando los valores democraticos con una base moral, a menudo religiosa, que

contrastaba con el ateismo oficial de la URSS (Belmonte, 2008).

Esta construccion ideoldgica se sintetizo en el American Dream o Suefio Americano, esto
es, la idea de que, bajo el sistema estadounidense, el esfuerzo personal garantiza el
ascenso social, en una nacidn construida sobre la migracion y abierta a quien quisiera
incorporarse a ella. Hollywood actué como el gran escaparate de este mito. Al exportar
peliculas a todos los rincones del mundo, Estados Unidos no se limitaba a vender entradas
de cine: difundia una cosmovision completa. Como sostiene Crane (2014), la posicion
hegemonica de la industria cinematografica estadounidense, derivada del lugar dominante
del pais en los procesos de globalizacion, permitid que el American Way of Life se

convirtiera en el estindar de modernidad global y consiguié que millones de personas
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mas alld de sus fronteras percibieran el modelo estadounidense no solo como una opcion

politica, sino como el destino natural de cualquier sociedad civilizada.
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3 ANTECEDENTES HISTORICOS: EL CINE COMO HERRAMIENTA

POLITICA

3.1 EL CINE ESTADOUNIDENSE DURANTE LA SEGUNDA GUERRA

MUNDIAL COMO PRECEDENTE

Durante el periodo 1941-1945, Hollywood abandon6é su naturaleza estrictamente
comercial para integrarse en la estructura del esfuerzo bélico. La administracion
Roosevelt comprendié que la victoria no solo dependia de la superioridad logistica y
militar, sino de la hegemonia del relato y la moral de la poblacion.

Un hito fundamental en esta etapa fue la creacion de la Office of War Information (OWI)
en 1942. Esta agencia marc6 un precedente en la historia de las Relaciones
Internacionales al formalizar la  supervision estatal de los  guiones
cinematograficos (Gubern, 2014). El objetivo no era meramente censor, sino estratégico:
garantizar que cada producciéon contribuyera a la cohesion nacional y proyectara una
imagen de unidad democratica frente al totalitarismo del Eje (Gubern, 2014).

El ejemplo paradigmatico de esta era es la serie documental Why We Fight (1942-1945),
dirigida por Frank Capra. A través de estas piezas, el gobierno articul6 una narrativa
maniquea que dividia al mundo en dos: el "mundo libre" frente al "mundo de la
esclavitud" (Gubern, 2014; Belmonte, 2008). Esta técnica de contraste discursivo,
apoyada en un montaje emocionalmente cargado, sentd las bases de la retdrica que
Estados Unidos emplearia posteriormente para deslegitimar al bloque comunista durante
la Guerra Fria. En este periodo se perfecciono la narrativa del héroe individualista pero

comprometido, cuyo sacrificio por la comunidad se convertiria en un valor central del

futuro American Way of Life (Belmonte, 2008).

3.2 DELAPROPAGANDA BELICA A LA DIPLOMACIA CULTURAL EN

LA GUERRA FRIiA

Tras el fin de la contienda en 1945, el escenario geopolitico mut6d drasticamente. El
enemigo ya no era una potencia expansionista militar de corte fascista, sino un modelo

social, econdomico e ideologico alternativo representado por la URSS. Esta transicion de
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una "guerra caliente" a una confrontacion ideoldgica obligd a una sofisticacion de las
tacticas de persuasion.

El cine dejo de ser una "ametralladora ideologica" de movilizacion inmediata para
convertirse en un escaparate de seduccion y diplomacia cultural. Como se ha analizado
en el marco tedrico, el objetivo principal vird de la derrota del enemigo a la atraccion de
terceros actores hacia el modelo estadounidense. Hollywood comenzé a exportar
imagenes de abundancia, modernidad tecnologica y libertades civiles. La representacion
de la vida cotidiana, familias suburbanas, electrodomésticos modernos y el éxito del
emprendimiento individual, se convirti6 en una forma de soft power que sugeria la
superioridad del capitalismo sobre la austeridad planificada del bloque soviético
(Belmonte, 2008; Crane, 2014).

No obstante, esta diplomacia cultural no estuvo exenta de control interno. El impacto del
Macartismo y la denominada "Caza de Brujas" en la década de 1950 fue un evento
traumatico que asegurd la pureza ideoldgica de la industria. Gubern (2014) subraya como
la purga de profesionales sospechosos de afinidad comunista garantizd que el cine
comercial de la época se ajustara estrictamente a los intereses de la politica exterior de
Washington. Finalmente, con la creacion de la United States Information Agency (USIA)
en 1953, el cine se integr6 formalmente en la estrategia de diplomacia publica,
consolidandose como la herramienta mas eficaz de Estados Unidos para moldear la

percepcion global y contener la influencia ideoldgica del bloque soviético.

3.3 EL CINE COMERCIAL COMO APARATO IDEOLOGICO Y LA

CONSTRUCCION DEL CONSENSO HEGEMONICO

Para comprender la operatividad del soft power a través de las industrias culturales,
resulta metodologicamente imprescindible profundizar en los mecanismos teoricos que
explican como los productos de entretenimiento masivo consiguen transmitir discursos
politicos sin activar las resistencias conscientes de la poblacion. La teoria clésica de las
Relaciones Internacionales ha tendido a compartimentar el poder en recursos tangibles,
invisibilizando a menudo las estructuras de dominacion sutiles que operan en el plano de
las superestructuras culturales. En este sentido, la convergencia entre la nocion de
hegemonia formulada por Antonio Gramsci y la conceptualizacion de los aparatos

ideoldgicos desarrollada por la corriente estructuralista permite descifrar el verdadero
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alcance estratégico del cine comercial como una herramienta de cohesion y proyeccion
internacional.

El pensamiento de Antonio Gramsci introduce una mutacion fundamental en el analisis
de las dinamicas de poder al establecer que la dominacion de una clase o de un Estado
hegemonico sobre el conjunto del sistema no se mantiene de forma duradera inicamente
mediante el ejercicio de la violencia fisica o la coercion econdmica, elementos propios de
la sociedad politica. Por el contrario, la conservacion de la hegemonia exige la edificacion
de un consenso cultural profundo dentro de la sociedad civil, un espacio donde los
valores, los mitos y las aspiraciones de la potencia gobernante son asimilados por las
clases subordinadas como parte del sentido comun, es decir, como el orden natural,
legitimo e incuestionable de las cosas. La hegemonia cultural es, por tanto, un proceso
dindmico de direccion intelectual y moral que se libra en los canales de la vida cotidiana,
la educacion, la religion y las manifestaciones artisticas.

En el marco de la confrontacion ideoldgica de la Guerra Fria, este consenso cultural se
convirti6 en el principal campo de batalla entre las superpotencias. El cine de Hollywood
emergié como el canal mas eficaz para la produccion de este sentido comun global,
operando bajo la ldgica de lo que Louis Althusser tipifico como Aparatos Ideologicos del
Estado. A diferencia de los Aparatos Represivos, los cuales funcionan
predominantemente mediante la fuerza y la sancion institucional penal, los aparatos
ideologicos actuan de forma masiva e invisible a través de la ideologia (Althusser, 1988).
La gran ventaja estratégica del medio cinematografico reside en que, a pesar de pertenecer
formalmente al ambito privado de la industria comercial, sus discursos narrativos se
encuentran profundamente alineados con los intereses de la politica exterior del Estado.
La fuerza de penetracion del cine comercial norteamericano radica en su capacidad para
integrar la ideologia hegemonica en los codigos de la cultura popular y el entretenimiento
de masas. Al espectador no se le expone ante un manifiesto politico arido o un discurso
gubernamental que invite a la reflexion critica, sino ante una experiencia estética y
emocional con la que tiende a identificarse de manera desinteresada. Mediante esta
operacion de interpelacion ideologica, los conceptos abstractos de la diplomacia publica
se transforman en representaciones tangibles y deseables. De este modo, las premisas
¢ticas del modelo liberal capitalista se asimilan mediante la empatia hacia el héroe
individualista, la abundancia del consumo se valida en la escenografia del confort
doméstico, y el disenso politico se reduce a una variable integrada en la libertad de

mercado.
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Asimismo, los aparatos ideoldgicos cinematograficos desempefian una funcion crucial en
la delimitacion de las identidades internacionales mediante la construccion de la alteridad.
La eficacia del soft power no solo depende de la capacidad de atraccion del modelo
propio, sino de la descalificacion sistematica del sistema rival. A través de la gran
pantalla, Hollywood edificé un marco interpretativo dicotdmico que encajono la realidad
de la Guerra Fria en un juego de contrastes asimétricos. En este disefio discursivo, el
sistema estadounidense quedd asociado a los valores universales del progreso, la
moralidad, la madurez civica y la libertad del espiritu humano, mientras que el espacio
geopolitico ocupado por el bloque soviético fue retratado de forma persistente como el
territorio de la grisura, la deshumanizacion automatizada, el colectivismo opresor y la
infancia civil.

Esta interiorizacién de los marcos de referencia occidentales resulta extremadamente
dificil de revertir una vez que se ha asentado en el imaginario colectivo transnacional. Al
diluir la intencionalidad politica del Estado en la espectacularidad de las producciones
comerciales, la industria cinematografica estadounidense consiguid que millones de
ciudadanos mas alld de sus fronteras percibieran las coordenadas de la politica de
Washington no como una opciéon geopolitica contingente o egoista, sino como el
horizonte civilizatorio natural e inevitable de cualquier sociedad moderna. En conclusion,
el estudio del cine bajo la rubrica de la hegemonia cultural demuestra que las imagenes y
los simbolos de la pantalla grande constituyen andamiajes estratégicos de primer orden,
disenados para fabricar el consenso internacional que sostiene y perpetia las dindmicas

de poder en el sistema global (Gubern, 2014; Belmonte, 2008).
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A modo ilustrativo, las figuras 1 y 2 recogen ejemplos representativos de propaganda
explicita producida por las agencias gubernamentales estadounidenses durante el periodo

analizado.

OURS...to fight for

PP ACCOx

Lreedom from Want Lreedom from Fear

Hlustracion 1. Four Freedoms [Cartel]. (1943). Norman Rockwell / United States Office of War Information. Dominio

publico. Wikimedia Commons.
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ITS EVERYBODY'S JOB

Tlustracion 2. Stop Communism [Cartel]. (1951). United States National Archives (NARA), Propaganda Posters

Distributed in Asia. Dominio publico.
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4 METODOLOGIA

El presente Trabajo de Fin de Grado se adscribe al drea de las Relaciones Internacionales,
adoptando un enfoque interdisciplinar que vincula la historia politica, la teoria del soft
powery los estudios culturales. El objetivo de este capitulo es detallar el disefio de la
investigacion y las herramientas analiticas empleadas para examinar el cine como vector

de influencia ideologica.

4.1 ENFOQUE METODOLOGICO Y TIPO DE ANALISIS

Se ha optado por una metodologia cualitativa de caracter descriptivo-analitico. Dado que
el objeto de estudio es la construccion de un relato politico-cultural (el American Way of
Life), la investigacion no busca una cuantificacion de datos, sino una interpretacion
profunda de los significados, valores y simbolos presentes en las producciones
cinematograficas.

Desde la perspectiva de las Relaciones Internacionales, este trabajo se apoya en
el constructivismo, entendiendo que las identidades y los valores son construcciones
sociales que influyen en el comportamiento de los Estados y en la configuracion del
sistema internacional. Por ello, el anélisis se centra en como el cine ayuda a construir la
identidad del "yo" (Estados Unidos como defensor de la libertad) frente al "otro" (la

amenaza soviética).

4.2 ANALISIS DISCURSIVO E IDEOLOGICO APLICADO AL CINE

La técnica principal empleada es el andlisis del discurso ideologico. Siguiendo las
premisas de autores como Romén Gubern, se entiende que el cine no es un producto
neutro, sino un "aparato ideologico" que transmite visiones del mundo especificas. El
analisis se estructurard bajo los siguientes ejes:

e Andlisis narrativo: Identificacion del conflicto central y de como se resuelven las

tensiones entre el individuo y el sistema.

26



Andlisis de personajes: Estudio del arquetipo del héroe (asociado a valores
estadounidenses) y del villano o antagonista (asociado a valores colectivistas o

totalitarios).

Andlisis  simbolico: Examen de la iconografia del American Way of
Life (consumo, familia, libertad de expresion) y su contraste con la representacion

del bloque enemigo.

4.3 CRITERIOS DE SELECCION DEL CORPUS CINEMATOGRAFICO

La seleccion de las cuatro peliculas que conforman el corpus de este trabajo no responde

Uunicamente a un criterio cronoldgico, sino a su capacidad para representar hitos y climas

de opiniodn especificos dentro de la evolucion de la Guerra Fria. Se han elegido obras que

permiten observar como la propaganda mut6 de formas explicitas a mensajes mas sutiles

de soft power:

1.

Hito: El Macartismo y la lealtad interna (On the Waterfront, 1954): Se selecciona
esta obra por ser el exponente maximo del dilema moral de la delacion y la
integridad individual en el contexto de la "caza de brujas". Representa la
construccion del héroe moral que debe elegir entre la lealtad al grupo o la ética

individual, un pilar del discurso democratico frente al "conformismo" comunista.

Hito: La Crisis de los Misiles y la era nuclear (Dr. Strangelove, 1964): Elegida
para analizar el uso de la satira y el humor negro como herramienta de diplomacia
publica. En un momento de maxima tension nuclear (la doctrina de Destruccion
Mutua Asegurada), la pelicula proyecta la responsabilidad y el liderazgo
estadounidense (aunque sea de forma irénica) frente a la irracionalidad del

conflicto.

Hito: La crisis de valores y la distopia de los 70 (Logan’s Run, 1976): Esta cinta
de ciencia ficcidn se incluye por su valor simboélico. En una década marcada por
el desencanto tras Vietnam, la pelicula utiliza la distopia para reforzar el valor de
la libertad individual frente a sociedades altamente controladas y uniformes, lo

que supone una critica velada al modelo de vida bajo regimenes colectivistas.

Hito: La Segunda Guerra Fria y el patriotismo reaganiano (Red Dawn, 1984): Se

selecciona como cierre del estudio por representar el retorno a la propaganda
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explicita y al patriotismo activo de los afios 80. La pelicula encarna la doctrina de
la "paz a través de la fuerza" y la reafirmacion ideologica de Estados Unidos como

el protector final de la libertad frente a una invasion directa.

4.4 JUSTIFICACION DEL DESCARTE DE OBRAS ALTERNATIVAS EN

LA DELIMITACION DEL CORPUS

La solidez de una investigacion fundamentada en el analisis del discurso filmico como
vector de poder blando no solo depende de la pertinencia de las obras seleccionadas, sino
también de la clarificacion metodologica de los descartes efectuados (Nye, 2004; Saddiki,
2009). Durante el proceso de disefio de este trabajo, se evalu6 la inclusion de diversas
producciones emblematicas de la cinematografia estadounidense de la Guerra Fria que, a
pesar de su innegable relevancia histdrico cultural, fueron finalmente desestimadas en
favor de un corpus mas equilibrado y representativo de las mutaciones sistémicas del
periodo (Belmonte, 2008).

En la delimitacion de la primera etapa, correspondiente a la década de 1950 y al apogeo
del Macartismo, se sopeso la inclusion de obras fundacionales de la ciencia ficcion de
serie B como Invasion of the Body Snatchers (1956), dirigida por Don Siegel (Lev, 2000).
Dicha produccion ha sido ampliamente interpretada por la critica como una alegoria del
panico a la pérdida de la individualidad frente a una asimilacion colectiva e invisible, una
metafora que encajaba de manera Optima con el temor occidental a la infiltracion
ideologica comunista (Telotte, 1999).

Sin embargo, se prefirio la seleccion de On the Waterfront (1954) debido a que la obra de
Elia Kazan no opera mediante el desplazamiento metaforico del género, sino que se
inscribe de forma directa en el realismo social de la época (Sklar, 2002; Gubern, 2014).
Esto permite analizar las dindmicas materiales de la clase obrera estadounidense vy,
fundamentalmente, diseccionar la dimension ética de la delacion institucionalizada en el
contexto exacto de las purgas de las listas negras de Hollywood, un elemento ausente en
las narrativas de anticipacion cientifica (Sklar, 2002).

Para el analisis de los afios sesenta y la gestion de la psicosis nuclear, se evalu6 la
incorporacion del largometraje The Manchurian Candidate (1962), dirigido por John
Frankenheimer (Kirshner, 2001). Esta cinta resultaba idonea para abordar los conceptos

de lavado de cerebro, subversion psicologica y la paranoia ante la existencia de agentes
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durmientes comunistas infiltrados en las mas altas esferas del poder politico de
Washington (Kirshner, 2001).

A pesar de estas virtudes analiticas, el texto filmico fue descartado en beneficio de Dr.
Strangelove (1964) de Stanley Kubrick (Shaw, 2007). La razén metodoldgica principal
es que la obra de Kubrick introduce el uso de la satira y la comedia de pesadilla como una
modalidad de diplomacia publica indirecta radicalmente innovadora (Maland, 1979).
Mientras que la cinta de Frankenheimer incidia en el alarmismo defensivo tradicional del
poder duro, el largometraje de Kubrick permitié examinar como la propia tolerancia hacia
la autocritica y la burla institucionalizada se convirtié en la mayor demostracion de
superioridad moral y pluralismo democratico del poder blando norteamericano frente al
hermetismo del bloque socialista (Maland, 1979; Shaw, 2007).

Finalmente, de cara a la evaluacion de la Segunda Guerra Fria y el renacimiento
nacionalista de los afios ochenta bajo la administraciéon Reagan, se contemplo el analisis
de Rocky IV (1985), dirigida y protagonizada por Sylvester Stallone (Pajkovic, 2017).
Este filme representa de forma explicita la polarizacion deportiva y la confrontacion
iconica entre el héroe norteamericano individualista y la méquina tecnificada del
comunismo soviético, encarnada en el antagonista Ivan Drago (Pajkovic, 2017).

No obstante, se determind que Red Dawn (1984) aportaba un valor metodolégico muy
superior para las Relaciones Internacionales (Pajkovic, 2017). A diferencia del marco
acotado de un cuadrilatero de boxeo, la pelicula de John Milius plantea una sofisticada
operacion de inversion discursiva a escala macro estratégica, situando el escenario de la
guerra civil e insurgente directamente sobre el suelo norteamericano invadido (Pajkovic,
2017). Esto no solo permitia evaluar de forma mas rica el impacto de las politicas de
defensa nacional de la era Reagan, sino también la instrumentalizacion psicologica del
miedo territorial y el adoctrinamiento de la juventud civil en las aulas, ofreciendo un
reflejo mucho més denso de la cultura de las armas y la seguridad doméstica

contemporanea (Pajkovic, 2017; Plum, 2011).
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5 ANALISIS DEL CINE ESTADOUNIDENSE DURANTE LA GUERRA

FRIA

5.1 ON THE WATERFRONT (1954): MORAL INDIVIDUAL Y LA

DEMONIZACION DEL COLECTIVO

5.1.1 CONTEXTO HISTORICO E HITO GEOPOLITICO: LA CAZA DE

BRUJAS Y LA GUERRA IDEOLOGICA INTERNA

El analisis de On the Waterfront (La ley del silencio), dirigida por Elia Kazan en 1954,
exige desplazar el foco de atencion de la tradicional confrontacion militar de la Guerra
Fria hacia el complejo terreno de la seguridad y la pureza ideologica interna de las
superpotencias. Durante este periodo, la competicidon internacional no se limitaba a una
proyeccion de poder duro mediante el despliegue de arsenales nucleares; el verdadero
conflicto se libraba en el plano cultural y discursivo. Ambos bloques operaban bajo un
miedo crénico a la infiltracion, temiendo que sus propios ciudadanos se sintieran atraidos
por las narrativas del bando contrario.

En el caso de los Estados Unidos, el modelo capitalista liberal forzaba a la clase obrera a
dindmicas de subsistencia que los supeditaban a las decisiones de los grandes
conglomerados empresariales. Para las élites de Washington, la existencia de unas
condiciones laborales profundamente desiguales abria una peligrosa ventana de
oportunidad para que la ideologia marxista y la retorica de la "solidaridad de clase"
calaran en el tejido social estadounidense. Una union obrera sélida y autonoma suponia
una amenaza directa al statu quo econdmico, ya que podia articular una rebelion que
alterase la estructura de poder hegemonica.

Es en esta coyuntura donde el Comité de Actividades Antiestadounidenses (HUAC) y el
Macartismo institucionalizaron la persecucion cultural a través de listas negras, forzando
a la industria de Hollywood a alinearse de manera univoca con los intereses del Estado
(Gubern, 2014). Como expone el historiador Robert Sklar (2002), la pelicula no es un
producto artistico aislado, sino una respuesta directa a este clima de coercion ideologica.
El filme fue concebida por el director Elia Kazan y el guionista Budd Schulberg tras haber

testificado ambos ante el HUAC en 1952, delatando a antiguos compafieros de militancia
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izquierdista para salvaguardar sus posiciones de privilegio dentro de la industria

cinematografica (Sklar, 2002).

El siguiente panfleto, distribuido en la década de 1950, ilustra el clima de coercion

ideologica que el Macartismo ejercid sobre la industria cinematografica. El texto apela

directamente a la ciudadania para que boicotee las producciones de directores, guionistas

y actores sospechosos de simpatias comunistas, contexto en el que figuras como Elia

Kazan y Budd Schulberg optaron por colaborar con el HUAC para preservar sus carreras

(Sklar, 2002).

AMERICANS.....
DON’T PATRONIZE REDS !!1!

YOU cAN DRIVE THE REDS OUT OF
TELEVISION, RADIO AND HOLLY-

WOoOoD.....
THIS TRACT WILL TELL YOU HOW.

WHY WE MUST DRIVE THEM OUT:

1) The REDS have made our Screen, Radio and TV
Moscow's most effective Fifth Column in America. ..
2) The REDS of Hollywood and Broadway have al-
ways been the chief financial support of Communist
propaganda in America . . . 3) OUR OWN FILMS,

ade by RED Producers, Directors, Writers and
STARS,are being used by Moscow in ASIA, Africa,
the Balkans and throughout Europe lo create hatred
of America . . . 4) RIGHT NOW films are being
made to craftily glorify MARXISM, UNESCO and
ONE-WORLDISM . . . and via your TV Set they are
being piped into your Living Room—and are poison-
ing the minds of your children under your very
eyes | 1 ]

So REMEMBER — If you patronize a Film made by
RED Producers, Writers, Stars and STUDIOS you are
aiding and abetting COMMUNISM .. . . every time
you permit REDS to come into your Living Room
VIA YOUR TV SET you are helping MOSCOW and
the INTERNATIONALISTS to destroy America | ! |

llustracion 3. Anticommunist Literature [Panfleto]. (ca. 1950s). United States National Archives. Dominio publico.

Wikimedia Commons.
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5.1.2 ANALISIS NARRATIVO Y DE PERSONAJES: EL HEROE MORAL

COMO AUTOJUSTIFICACION POLITICA

La estructura narrativa de la obra se articula como una sofisticada operacion de soft
power orientada a demonizar el sindicalismo y, por extension, los ideales colectivistas
del comunismo (Sklar, 2002; Gubern, 2014). La trama situa al espectador en los muelles
de Hoboken, controlados por un sindicato portuario que es retratado explicitamente como
una organizacién mafiosa, violenta y extorsionadora liderada por Johnny Friendly (Lee J.
Cobb). A través de esta construccion discursiva, el cine comercial norteamericano
manipula el concepto de organizacion trabajadora: el sindicato ya no es el 6rgano de
defensa del obrero frente a la explotacion del capital, sino un aparato de opresion criminal
que asfixia la libertad de sus miembros. La narrativa inocula el mensaje implicito de que
aquellas estructuras que prometen mejorar las condiciones materiales del individuo en
realidad solo buscan instrumentalizarlo, convirtiéndolo en un pedén deshumanizado
dispuesto a sacrificarse por una causa espuria (Sklar, 2002).

Frente a esta colectividad corrupta se alza el arquetipo del héroe individualista encarnado
por Terry Malloy (Marlon Brando). El arco de transformacion del personaje, analizado
desde la optica critica del espectador especializado, desvela una profunda contradiccion
¢tica entre la realidad del autor y la ficcion de la pantalla. Mientras que Terry arriesga su
vida y se enfrenta a la muerte para romper la "ley del silencio" y actuar conforme a sus
valores éticos, Elia Kazan esquivé la muerte civil y profesional rehuyendo los suyos a
través de la delacion. Resulta metodologicamente resenable el oportunismo politico de
Kazan al concluir que sus antiguos valores ya no eran los correctos justo en el momento
exacto en el que rehusar cooperar con el gobierno implicaba el fin de su carrera.

Esta necesidad de autojustificacion psicoldgica y limpieza de imagen se evidencia en el
climax final de la obra, donde un Terry Malloy brutalmente golpeado desafia al lider
sindical. Esta catarsis cinematografica se ilumina de forma definitiva al recuperar las
declaraciones del propio director en su autobiografia Elia Kazan: A Life (1988), donde
explicita que cuando Brando le grita al jefe mafioso que esta orgulloso de lo que ha hecho,
es el propio cineasta expresando con idéntica fuerza que se alegraba de haber testificado
como lo hizo. La pelicula manipula las emociones del espectador a través de la magistral
y vulnerable interpretacion de Brando, cuya técnica interpretativa es ensalzada por

criticos como Roger Ebert (1999), para lograr que un acto de fractura de los lazos de
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lealtad comunitaria y traicion interpersonal sea decodificado por la audiencia como un

hito supremo de integridad democratica e individualismo heroico.
5.1.3 ANALISIS SIMBOLICO E INSTRUMENTALIZACION DE LA FE EN

EL AMERICAN WAY OF LIFE

El armazon ideoldgico de On the Waterfront se completa mediante la articulacion de un
contraste simbolico entre el orden institucional del Estado liberal y la amoralidad
atribuida al colectivismo enemigo. Para cohesionar el relato y legitimar la accion del
protagonista, la pelicula introduce una poderosa dimension mistica y religiosa a través
del personaje del Padre Barry (Karl Malden). La retorica de la Guerra Fria exigia
establecer lineas divisorias nitidas para unir al pueblo norteamericano: si el comunismo
soviético era definido oficialmente por su ateismo militante, la religion cristiana debia
erigirse como el pilar moral incuestionable del American Way of Life.

La fe y la espiritualidad, esencias que de manera legitima promueven la bondad, los
valores humanos y la esperanza en el individuo, son instrumentalizadas en el filme como
herramientas de confrontacion y exclusion geopolitica. El Padre Barry actia como el
catalizador que sacraliza la delacion, transformando el acto politico de testificar ante la
Comision del Crimen del gobierno en un deber cristiano y un camino de redencion
espiritual.

Visualmente, como apunta Ebert (1999), la atmésfera opaca y neblinosa de los muelles,
metafora del purgatorio moral del colectivismo, se disipa Unicamente cuando las
instituciones de la justicia estatal y el amparo de la Iglesia intervienen para rescatar al
individuo de la desolacion. La resolucion de la pelicula, en la que los obreros abandonan
en masa la sumision al sindicato para entrar al almacén detras de un Terry Malloy
ensangrentado, lanza un mensaje nitido de soft power: el ciudadano solo alcanza la
verdadera libertad y la dignidad cuando renuncia a la autoorganizacion colectiva
autobnoma y se somete voluntariamente a la tutela del Estado liberal y a la brajula moral
de la religion institucionalizada, consolidando la hegemonia cultural estadounidense

frente a la alteridad soviética.
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5.2 DR. STRANGELOVE (1964): SATIRA NUCLEAR Y PROPAGANDA

INDIRECTA

5.2.1 CONTEXTO HISTORICO E HITO GEOPOLITICO: LA CRISIS DE LOS

MISILES Y LA ANSIEDAD DE LA ERA ATOMICA

El inicio de la década de 1960 marcé un punto de inflexion critico en el devenir de la
Guerra Fria, caracterizado por una profunda psicosis colectiva derivada de la Crisis de
los Misiles de Cuba en 1962. La sociedad internacional asimilé de manera abrupta que
la doctrina de la Destruccion Mutua Asegurada (MAD) transformaba la diplomacia
global en un juego de sumas cero de naturaleza suicida. En este escenario de panico
atomico cronico, el cine comercial estadounidense desempefi6 un papel dual en el
marco de las Relaciones Internacionales, funcionando como un canal para procesar la
ansiedad social ante la posibilidad real de una aniquilacién mutua global y actuando

como un vector de propaganda indirecta y soft power altamente sofisticado.

El estreno en 1964 de Dr. Strangelove, dirigida por Stanley Kubrick, ejemplifica este
viraje estratégico en la diplomacia publica de Washington (Shaw, 2007). A diferencia
de la censura restrictiva que caracteriz6 a las administraciones de la década anterior, el
gobierno estadounidense permiti6 la difusion de una obra que ridiculizaba de manera
explicita a sus propias instituciones presidenciales y militares. Como analiza el
historiador Thomas Shaw (2007), esta tolerancia estatal funcion6 como una sutil
demostracion de superioridad moral frente al bloque socialista: al exhibir al exterior la
capacidad de asimilar la autocritica feroz y la disidencia artistica, Estados Unidos se
proyectaba como una sociedad abierta, democratica y transparente, contrastando con el

hermetismo y la rigida censura del aparato estatal soviético.

5.2.2 ANALISIS NARRATIVO Y DESHUMANIZACION DE LOS PROCESOS

BUROCRATICOS

Desde una perspectiva analitica y discursiva, el largometraje se configura como una
deconstruccion satirica de la racionalidad de la disuasion nuclear. La trama se

desencadena cuando el general Jack D. Ripper, bajo un brote psicotico fundamentado en
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teorias conspirativas anticomunistas sobre la contaminacion de los fluidos corporales
estadounidenses, activa de manera unilateral el "Plan de Ataque R", enviando una flota
de bombarderos B-52 a atacar territorio de la URSS. El desarrollo del filme desnuda la
irracionalidad subyacente en los ensayos estratégicos de las ¢élites de la época,

inspirados en figuras reales como el estratega Herman Kahn de la corporacion RAND.

Como demuestra el investigador Charles Maland (1979), la genialidad de la obra radica
en su articulacion como una comedia de pesadilla (nightmare comedy), un género
satirico que destruy6 de manera sistematica la llamada ideologia del consenso liberal
estadounidense. Dicho consenso asumia ciegamente que la seguridad del mundo estaba
a salvo en manos de burdcratas, cientificos y militares racionales que controlaban el

futuro mediante la planificacion técnica.

En esta misma linea, el politdlogo Jonathan Kirshner (2001) expone que Dr.
Strangelove operd como una subversion frontal de los pilares de la politica exterior de la
Guerra Fria, desafiando la legitimidad del estamento de la defensa nacional al exponer
sus contradicciones sistémicas. El andlisis de las estructuras de toma de decisiones
presentes en la obra desvela la falsedad de ese control y evidencia el fenémeno de la

deshumanizacién de los procesos politicos en las Relaciones Internacionales.

Como analiza Woodson (2024) en su revision ética del filme para el Carnegie Council, la
genialidad de Kubrick reside en mostrar que los protocolos automaticos de la disuasion
nuclear, disefiados para funcionar con minima supervision humana, eliminan la
posibilidad de frenar una catéstrofe global mediante la racionalidad o la compasion,
convirtiendo decisiones de vida o muerte en mecanismos impersonales que escapan al
control de sus propios creadores (Maland, 1979; Woodson, 2024). Al delegar la defensa
del Estado liberal en protocolos automaticos rigidos, representados mediante el Plan R
estadounidense y la secreta Maquina del Juicio Final soviética, los actores internacionales
pierden la capacidad de frenar un cataclismo global mediante la racionalidad humana o
la compasion. El peligro sistémico de la carrera armamentistica no radicaba inicamente
en la hostilidad manifiesta del rival, sino en la edificacion de andamiajes automaticos

desprovistos de empatia que escapaban por completo al control de sus propios creadores.
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5.2.3 LA SALA DE GUERRA Y LA CORRUPCION DEL LIDERAZGO POR EL

EGO GEOPOLITICO

El espacio escénico de la Sala de Guerra (The War Room) funciona como una potente
metéfora visual de la degradacion moral de los lideres internacionales, prisioneros del
ego y de la ambicién ciega por el poder individual y nacional. Norman Kagan (1989)
destaca como la composicion visual y escenografica de Kubrick encierra a los
personajes en un entorno geométrico abstracto, acentuando su desconexion con la
realidad de las poblaciones civiles a las que supuestamente representan. En este foro
deliberativo, mientras los mapas luminosos registran el avance inexorable hacia el fin de
la humanidad, los altos mandatarios politicos y generales actiian de espaldas al
sufrimiento real, priorizando su orgullo estamental y sus intereses egoistas. Esta
dinamica se manifiesta de forma explicita cuando los lideres se enzarzan en disputas
infantiles de espionaje reciproco o cuando asumen con entusiasmo ligubre el plan
postapocaliptico del Dr. Strangelove de confinarse en refugios subterraneos calculando
cuotas de seleccion reproductiva de mujeres jovenes por cada miembro de la élite

dirigente.

Esta actitud discursiva de los lideres cinematograficos halla un reflejo empirico en la
tendencia de los gobernantes a corromperse por las dinamicas del poder, supeditando el
bienestar social y el respeto al prdjimo a la consecucion del triunfo unilateral sobre el
adversario. Como argumenta Maland (1979), la alta politica exterior, en lugar de encarnar
un ideal de excelencia moral y proteccion ciudadana, opera con frecuencia bajo logicas
de egoismo geopolitico que reducen las decisiones de vida o muerte a frios calculos
estratégicos. Dr. Strangelove acentiia estas pulsiones egodlatras para evidenciar el
sinsentido intrinseco de las decisiones politicas desvinculadas de una auténtica conciencia

moral (Maland, 1979; Shaw, 2007).
5.2.4 SATIRA DEL PATRIOTISMO CIEGO Y CATARSIS DEL AMERICAN WAY

OF LIFE
El climax y desenlace del largometraje condensa la critica mas incisiva hacia las

contradicciones de la identidad cultural y el chovinismo estadounidense. La iconica

escena en la que el piloto tejano, el mayor "King" Kong, desatasca manualmente las
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compuertas del bombardero y cae al vacio cabalgando a horcajadas sobre un misil
nuclear mientras agita su sombrero de vaquero y emite gritos de jubilo de

rodeo, simboliza la culminacion del sinsentido politico. La accion ilustra la figura del
individuo que ejecuta un mandato tactico destructivo con absoluta complacencia y
vaciamiento ético, celebrando el haber propinado el Gltimo golpe militar al enemigo sin

reparar en que dicha accion desencadena la aniquilacion de su propia civilizacion.

Este violento contraste visual se potencia mediante la yuxtaposicion de imagenes de
detonaciones atomicas reales acompafiadas por la dulce y nostalgica melodia musical de
los afios 40, We'll Meet Again. La banda sonora feliz subraya el triunfo de una voluntad
patriotica adoctrinada que se muestra conforme al haber impuesto sus valores, asumiendo
las consecuencias terminales como un dafo colateral irrelevante. Como demuestran
Maland (1979) y Shaw (2007) en sus respectivos analisis del discurso en el cine de la
Guerra Fria, esta secuencia opera como una diseccion del estereotipo del patriotismo
ciego, caracterizado por una defensa identitaria rigida basada en el aislamiento discursivo
y el desprecio por los efectos econdmicos o humanos globales en aras de la
autoafirmacién nacional (Maland, 1979; Shaw, 2007). Es la plasmacion satirica de
consignas politicas basadas en el America Firsto el God Bless America, donde el

individuo abdica de la reflexion critica para validar el belicismo del Estado.

A través de este contra-discurso comico, Hollywood gener6 un valioso mecanismo

de soft power indirecto. Al satirizar y desmitificar la épica del nacionalismo ciego, la
propia sociedad estadounidense demostraba una madurez democréatica y un pluralismo
ausentes en el bloque comunista, blindando su hegemonia internacional mediante el uso

inteligente del humor, el absurdo y la autocritica.
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5.3 LOGAN’S RUN (1976): LIBERTAD E INDIVIDUALISMO FRENTE A

LA SOCIEDAD CONTROLADA

5.3.1 CONTEXTO HISTORICO E HITO GEOPOLITICO: EL
DESENCANTO DE LA POSTGUERRA Y LA CRISIS DEL MODELO

HEGEMONICO

La década de 1970 represent6 un periodo de profunda fractura institucional y depresion
psicologica en la sociedad estadounidense. El fin de la participacién militar en la Guerra
de Vietnam en 1975, sumado al escandalo politico del Watergate en 1974 y a una severa
crisis econdmica derivada del choque del petroleo, resquebrajo la confianza de la
ciudadania en las estructuras gubernamentales y en el optimismo tecnoldgico que habia
caracterizado a la era aeroespacial precedente. En este clima de desencanto colectivo, las
estrategias de soft power y diplomacia cultural de los Estados Unidos debieron sofisticar
sus discursos para seguir proyectando la superioridad del modelo liberal capitalista frente
al bloque socialista sin recurrir a la propaganda explicita de las décadas anteriores.

El estreno en 1976 de Logan's Run (La fuga de Logan), dirigida por Michael Anderson,
ejemplifica de manera paradigmatica como el cine de ciencia ficcion de la época se
convirtid en un vector de proyeccion ideoldgica sutil e indirecta (Lev, 2000). El filme
despliega una distopia futurista que funciona como una alegoria politica orientada a
reforzar las premisas de la politica exterior estadounidense en un momento de
vulnerabilidad. Como analiza el historiador Peter Lev (2000), la cinematografia de
anticipacion de mediados de los setenta canalizd la desconfianza hacia el Estado
planificador e intervencionista, transformando el temor hacia las burocracias
hipertrofiadas en una critica velada hacia los regimenes de socialismo real, caracterizados
discursivamente por Occidente como sistemas de asfixia individual y colectivismo
obligatorio. La propia arquitectura de la cupula geodésica ha sido analizada como un
espejo de esa paranoia: un espacio urbano cerrado, perfectamente controlado y
desconectado del mundo exterior, que funciona como metafora visual del hermetismo del
bloque soviético (Sol, 2018).

Esta respuesta cinematografica coincide con lo que la historiografia de las identidades
nacionales define como crisis generacionales de postguerra, periodos en los que las

sociedades que no han participado directamente en los combates terrestres o que
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experimentan el trauma de la derrota militar tienden a desarrollar subculturas de apatia,
disenso o rechazo hacia los mitos nacionalistas oficiales (Plum, 2011). La diplomacia
cultural norteamericana instrumentalizo esta desilusion civil, redirigiendo el descontento
juvenil de los setenta hacia una narrativa de consumo comercial que asociaba la
supervivencia y la madurez civica con el desmantelamiento de los sistemas planificados
y la recuperacion de la soberania individual frente a la planificacion técnica del Estado

(Plum, 2011).
5.3.2 ANALISIS NARRATIVO Y LA DECONSTRUCCION DE LA

UNIFORMIDAD COLECTIVISTA

La estructura narrativa de la pelicula sitia a la humanidad superviviente en el afio 2274,
recluida en una megaciudad sellada por clipulas geodésicas donde un Ordenador central
automatizado provee todas las necesidades materiales y recreativas de la poblacion.
Como sefala Sol (2018), el disefio de la ciudad bajo ctpula refleja simultaneamente la
paranoia de la Guerra Fria y el rechazo a la contracultura de los afos sesenta: un espacio
utdpico que en realidad encarcela a sus habitantes bajo la apariencia del paraiso material.
Los ciudadanos viven en un entorno hedonista de consumo permanente y ausencia de
trabajo. No obstante, este confort artificial esconde un coste demogréfico totalitario para
evitar la superpoblacion: al cumplir los treinta afios, los individuos son obligados a
participar en la ceremonia de masas del Carrusel, una puesta en escena mistica donde se
les promete la renovacion espiritual pero donde en realidad son desintegrados de forma
sistematica por el aparato estatal. El conflicto central se desata cuando el protagonista,
Logan 5, un agente ejecutor encargado de cazar a los disidentes que intentan huir del
sistema sufre la alteracion de su registro cronologico por parte del Ordenador y se ve
forzado a experimentar la huida y a descubrir la falsedad del paraiso tecnologico.

Desde la optica del andlisis discursivo e ideologico, la sociedad de la ctipula opera como
una representacion hiperbolica de la uniformidad colectivista atribuida al bloque
soviético. En este microcosmos automatizado, el sistema ha extirpado de manera
deliberada la institucion de la familia y los lazos afectivos profundos; los ciudadanos
nacen en incubadoras estatales y carecen de filiacion paterna o materna. Como
argumentan Telotte (1999) y Lev (2000) en sus analisis del cine de ciencia ficcion de la

época, la destruccion de las raices historicas y familiares constituye un instrumento de
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ingenieria social disefiado para despojar a la poblacion de la memoria y los vinculos
comunitarios primarios (Telotte, 1999; Lev, 2000).

Al aislar al ciudadano y forzarlo a una existencia de uniformidad estética y habitacional,
el Estado anula la empatia que impulsa al sujeto a luchar por el préjimo, manteniéndolo
confinado en una jaula de sumision voluntaria. La mega produccioén de Hollywood utiliza
el Ordenador Central como la encarnacion maxima de la hiper planificacion burocratica
del comunismo. Su logica desprovista de sensibilidad humana reduce la existencia del
sujeto a un algoritmo estadistico intercambiable, enviando un mensaje directo de
advertencia en el marco del poder blando: la blisqueda de una igualdad material
garantizada por el Estado requiere necesariamente la extirpacion de la individualidad, la
libertad de pensamiento y la destruccion de los derechos individuales de la persona (Nye,

2004; Telotte, 1999).
5.3.3 EL CONFORT MATERIAL COMO ANESTESIA DISCURSIVA Y

LEGITIMACION DE LA VIOLENCIA

La pelicula deconstruye los mecanismos mediante los cuales un sistema politico utiliza la
satisfaccion de las pasiones y el consumo exuberante como una estrategia de anestesia
social y legitimacion de la violencia institucional. Los habitantes de la cipula aceptan la
obligatoriedad de la eutanasia a los treinta afios debido a que el Estado ha edificado un
relato politico cultural que naturaliza dicha pérdida en favor del mantenimiento de un
estandar de vida idilico y libre de preocupaciones. Esta dindmica discursiva ilustra coémo
las estructuras de poder emplean el bienestar material como una tacha colectiva orientada
a convencer a los ciudadanos de que las injusticias o las vulneraciones sistematicas de
derechos fundamentales dentro del sistema son males inevitables que no deben ser
combatidos, siempre y cuando la estabilidad general del modelo econdémico quede
salvaguardada.

Tyner (2021) profundiza en esta logica sefialando que el Carrusel no elimina individuos
por ser jovenes, sino precisamente por estar en riesgo de dejar de serlo: el sistema no teme
la juventud sino la vejez, entendida como improductividad. Es una racionalidad
capitalista llevada al extremo distopico, donde el valor del individuo queda subordinado
a su utilidad econdmica para el Estado (Tyner, 2021).

Estalégica de subordinacion ética al interés de la estructura estatal es analizada de manera

recurrente por la historiografia de los movimientos de adoctrinamiento juvenil (Plum,
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2011). Los regimenes que buscan canalizar la sumision de las masas tienden a edificar
puestas en escena rituales y conmemorativas donde el sacrificio del individuo es
despojado de su naturaleza violenta y revestido de un aura mistica de renovacion colectiva
o deber patriotico (Plum, 2011). En el filme, la ceremonia del Carrusel funciona
precisamente como ese espacio de sumision ceremonial ritualizada, donde los jovenes de
la cupula flotan y celebran su propia eliminacion fisica bajo la ilusiéon de una
trascendencia espiritual orquestada por el poder central.

Al retratar a esta juventud conformista, apatica y adormecida por los placeres materiales
que le proporciona el sistema tecnoldgico, la pelicula lanza una advertencia sobre los
peligros de renunciar a la libertad a cambio de la seguridad economica estatal (Lev, 2000).
De este modo, el texto filmico opera como una poderosa apologia indirecta del
capitalismo de libre mercado. Se establece discursivamente que mientras el modelo
estadounidense asocia el bienestar material con el éxito del esfuerzo personal y la libertad
individual, los regimenes colectivistas planificados solo pueden sostener su confort
artificial mediante la coercion demografica, el desmantelamiento de la moral humana y

la eliminacion sistematica de los disidentes civicos (Belmonte, 2008; Saddiki, 2009).
5.3.4 EL INDIVIDUALISMO LIBERAL FRENTE A LA SUMISION DE LA

MASA: EL SANTUARIO EXTERIOR

El climax de la obra y su resolucion simbolica se articulan como una firme apologia del
individualismo liberal y de la superioridad moral de la libertad personal frente al
colectivismo gris e hiper planificado. Cuando Logan y Jessica logran evadir los limites
fisicos de la ctipula y acceden al mundo exterior, se encuentran ante un Washington D.C.
postapocaliptico reconquistado por la naturaleza. El descubrimiento de las ruinas del
edificio del Capitolio y el encuentro con un anciano ermitafio, el tnico ser humano con
arrugas y signos de envejecimiento natural que han contemplado, marca la quiebra
definitiva del discurso de la ctpula. Los protagonistas constatan que el legendario
"Santuario" buscado por los fugitivos no es un refugio fisico, sino la propia libertad
exterior, la capacidad de recuperar la soberania sobre la propia biologia, de asumir el paso
del tiempo y de construir relaciones humanas auténticas desvinculadas de la tutela

gubernamental.
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Esta liberacion fisica del espacio cerrado representa también, en la lectura de Tyner
(2021), el rechazo al principio del deber de morir: la huida de Logan es la negacion del
sistema que define la vida por su productividad y condena al individuo que envejece.
Como seiiala el investigador J. P. Telotte (1999), la huida de los personajes hacia el
exterior simboliza la maxima plasmacion del discurso de la libertad interior, evidenciando
que la autenticidad y el autoconocimiento exigen la aceptacion de la incertidumbre y la
vulnerabilidad fisica fuera de la comodidad protectora de la tirania técnica. El
largometraje establece una dicotomia ideoldgica nitida: los individuos que optan por
romper con el sistema son retratados como sujetos plenos, sabios y dotados de la entereza
moral necesaria para abrazar tanto lo positivo como lo adverso de la existencia real.

Por el contrario, los sujetos colectivistas que permanecen dentro de la cipula quedan
descalificados discursivamente como una masa infantilizada y egoista que ha sacrificado
su dignidad humana a cambio de la satisfaccion inmediata de placeres programados por
el Estado. Al regresar a la urbe y provocar el colapso del Ordenador central, Logan fuerza
a la multitud a abandonar el confinamiento artificial y a confrontar la realidad exterior. A
través de este desenlace, Hollywood operd6 como una poderosa herramienta de soft
power indirecto en la fase tardia de la Guerra Fria; al asociar el individualismo
estadounidense con la madurez, la verdad y la verdadera naturaleza humana, el cine
comercial norteamericano presentaba la caida de las estructuras planificadas y el retorno
a la libertad de mercado y de pensamiento no como una opcion politica contingente, sino

como el destino emancipatorio e inevitable de cualquier sociedad civilizada.

54 RED DAWN (1984): PATRIOTISMO Y REAFIRMACION

IDEOLOGICA EN LA FASE FINAL DE LA GUERRA FRiA

5.4.1 CONTEXTO HISTORICO E HITO GEOPOLITICO: LA SEGUNDA

GUERRA FRIA Y LA REVOLUCION CONSERVADORA

La transicién hacia la década de 1980 estuvo marcada por la ruptura definitiva de la
distension diplomadtica debido a la invasion soviética de Afganistan en 1979 y el
consecuente ascenso a la presidencia de los Estados Unidos de Ronald Reagan en 1981
(Pajkovic, 2017). La denominada Segunda Guerra Fria sustituyé el desencanto

institucional y la paralisis estratégica de los afios setenta por un renacimiento del orgullo
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nacionalista y una retorica gubernamental abiertamente agresiva, articulada en torno a la
doctrina de la paz a través de la fuerza y la catalogacion de la Union Soviética como el
Imperio del Mal (Pajkovic, 2017). En este nuevo escenario de confrontacion bipolar, la
administracion Reagan identifico la necesidad estratégica de contrarrestar el trauma post-
Vietnam, el cual proyectaba una imagen de debilidad y vulnerabilidad estadounidense
ante el sistema internacional (Pajkovic, 2017).

Para revertir esta percepcion de fragilidad y recabar el apoyo social necesario hacia sus
ambiciosas politicas de rearme, la Iniciativa de Defensa Estratégica y el incremento del
gasto en defensa nacional, el gobierno norteamericano recurridé al soft power de la
industria cultural de Hollywood (Pajkovic, 2017). Como expone el investigador Niko
Pajkovic (2017), el cine comercial de los afos ochenta experimentd una reorientacion
ideoldgica hacia la derecha, abandonando la autoria critica y el cuestionamiento
institucional de la década previa para transformarse nuevamente en una herramienta de
propaganda directa y afirmacion jingoista (Pajkovic, 2017).

El estreno en 1984 de Red Dawn, dirigida por John Milius, constituy6 el exponente
paradigmatico de la revolucion reaganiana en la gran pantalla (Pajkovic, 2017). La
produccion de la obra no fue un fendmeno puramente comercial, sino que cont6 con la
asesoria estratégica directa del exsecretario de Estado Alexander Haig, quien habia
servido bajo la administracion Reagan (Pajkovic, 2017). La participacion de Haig
garantizé que los detalles tacticos de la invasion ucronica y el disefio geopolitico del guion
estuvieran perfectamente alineados con las hipotesis de conflicto y los intereses de
seguridad nacional defendidos por el ala mas conservadora de Washington, disefiando
una narrativa anticomunista orientada a redefinir las coordenadas de la identidad nacional

frente a la alteridad soviética (Pajkovic, 2017).

5.4.2 ANALISIS NARRATIVO Y LA INVERSION DISCURSIVA DE LA

INSURGENCIA

La estructura narrativa del filme plantea un escenario de ucronia militar en el que las
fuerzas combinadas de la Union Soviética, Cuba y Nicaragua ejecutan una invasion
sorpresa sobre el territorio continental de los Estados Unidos tras el colapso de la Alianza
Atlantica en Europa (Pajkovic, 2017). El conflicto se focaliza en un entorno rural de

Colorado, donde un grupo de estudiantes de secundaria logra evadir la ocupacion inicial
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y refugiarse en las Montafas Rocosas (Pajkovic, 2017). Adoptando el nombre de
los Wolverines, el equipo deportivo de su instituto, los jovenes organizan una guerrilla
insurgente armada para hostigar mediante emboscadas, sabotajes y ejecuciones a las
tropas invasoras comunistas (Pajkovic, 2017).

Desde la perspectiva del andlisis discursivo en Relaciones Internacionales, la genialidad
propagandistica de la obra reside en una sofisticada operacioén de inversion de los roles
historicos del poder (Pajkovic, 2017). Tradicionalmente, a lo largo del siglo XX y de
forma evidente durante la Guerra de Vietnam, los Estados Unidos habian operado como
la superpotencia tecnificada que desplegaba su fuerza militar en territorios extranjeros,
mientras que las tacticas de guerra de guerrillas eran el patrimonio de las resistencias
locales (Pajkovic, 2017). Red Dawn altera por completo esta correlacion de fuerzas,
situando discursivamente a los ciudadanos estadounidenses en la posicion de victimas
locales indefensas que defienden legitimamente su hogar frente a un imperio invasor
deshumanizado y masivo (Pajkovic, 2017).

Esta manipulacion ideologica del texto filmico persigue un doble objetivo estratégico
(Pajkovic, 2017). En primer lugar, busca apelar a las emociones de la audiencia mediante
la mitificacion de la propia historia norteamericana, asimilando la resistencia de los
adolescentes a la gesta fundacional de los pioneros y colonos de la Guerra de
Independencia (Pajkovic, 2017). En segundo lugar, neutraliza la memoria de las
intervenciones militares y violaciones de la soberania internacionales cometidas por el
propio gobierno estadounidense (Pajkovic, 2017). Al situar a la poblacién civil en el rol
de invadida, la pelicula inocula en la audiencia un panico colectivo explicito, fomentando
el miedo al enemigo exterior e incrementando el fervor patridtico mediante la
representacion de un escenario catastrofico que debe ser evitado a toda costa (Pajkovic,
2017). Esta instrumentalizacion del miedo para deshumanizar al rival politico y justificar
la animadversion sistémica guarda paralelismos discursivos con las estrategias historicas
de adoctrinamiento empleadas por regimenes totalitarios de la primera mitad del siglo
XX, donde la propaganda estatal imputaba crimenes e invasiones ficticias a potencias

extranjeras para cohesionar la lealtad interna.

44



543 EL ADOCTRINAMIENTO DE LA JUVENTUD Y EL

NACIONALISMO GENERACIONAL

La utilizacién de adolescentes de educacion secundaria como protagonistas de la
resistencia armada constituye un nucleo discursivo esencial en la efectividad del soft
power de la obra (Pajkovic, 2017). Tal y como argumenta la historiadora Catherine Plum
(2011) en su estudio sobre el nacionalismo generacional y las expresiones juveniles en el
siglo XX, las autoridades y los aparatos de propaganda han identificado las aulas
escolares, las actividades de ocio y las agrupaciones juveniles como espacios estratégicos
para controlar, moldear y canalizar la energia social y el entusiasmo de las nuevas
generaciones hacia los intereses nacionalistas del Estado en tiempos de conflicto. Los
sujetos en edad adolescente resultan metodologicamente idoneos para el adoctrinamiento
politico debido a que sus identidades e ideales no se encuentran completamente
configurados, mostrandose altamente permeables a dindmicas de presion social, la
busqueda de estatus y la necesidad apremiante de autoafirmacion dentro de su comunidad.
La narrativa de la pelicula explota estas vulnerabilidades psicolégicas al retratar la
asuncion de la violencia armada no como una tragedia deshumanizadora, sino como un
rito de paso heroico hacia la madurez civica y el patriotismo (Pajkovic, 2017). Al carecer
de los arraigos familiares o de las responsabilidades directas propias de la vida adulta, los
jovenes son despojados de sus roles civiles para ser reconvertidos en combatientes
ideales. La estructura ideoldgica del filme les induce a asumir que el sacrificio final y la
muerte por la patria representan el mecanismo supremo para validar su lealtad y generar
un legado de orgullo familiar. Como expone Plum (2011), los regimenes politicos
recurren de forma sistematica a estos rituales de militarizacion juvenil para fijar memorias
colectivas rigidas basadas en la existencia de un enemigo existencial incuestionable.

Esta movilizacion de la juventud se ve reforzada por una rigurosa deconstruccion
lingiiistica de la alteridad enemiga (Kulikova y Riabov, 2023). Siguiendo las tesis de
Marina N. Kulikova y Oleg V. Riabov (2023), el filme priva a las fuerzas de ocupacion
soviéticas e hispanoamericanas de un habla inglesa estdndar, recurriendo a acentos
guturales, didlogos extranjeros y subtitulos que marcan su inferioridad civilizatoria y su
hostilidad politica. Al anular la capacidad de comunicacion interpersonal, la pelicula
impide cualquier atisbo de empatia o acuerdo generacional entre los jovenes
combatientes, consolidando un marco discursivo dicotomico, impenetrable y conforme

con las exigencias de exclusion de la Segunda Guerra Fria.
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5.4.4 LOS FALSOS DIOSES DEL BELICISMO Y LA APOLOGIA DEL

ORDEN ARMAMENTISTICO

El climax de la obra y su posterior resolucion simbdlica, donde el sacrificio mortal de los
hermanos Eckert es sacralizado mediante un monumento de memoria historica, opera
como una firme apologia del individualismo armado y de la doctrina de la paz a través de
la fuerza (Pajkovic, 2017). El texto filmico promueve de manera explicita el belicismo,
instalando en la audiencia la nocién de que ante la amenaza internacional el didlogo
profundo, la diplomacia publica o la resolucion pacitica de los conflictos resultan estériles
(Pajkovic, 2017). La légica discursiva impone la premisa de que si el enemigo posee
armas, es imposible defenderse mediante la paz; por consiguiente, las armas son
proyectadas como una necesidad de defensa absoluta de la soberania civil (Pajkovic,
2017).

Esta apologia de las armas como garante ultimo de la soberania civil e individual
constituye el nucleo argumental por el cual discursos similares dentro del American Way
of Life se han vuelto inamovibles en la cultura politica norteamericana (Belmonte, 2008).
La narrativa inocula una psicologia de la confrontacion preventiva basada en la premisa
de anticiparse a la agresion del otro mediante la eliminacion fisica del adversario
(Pajkovic, 2017). Se genera de este modo un ciclo discursivo fundamentado en el panico:
se visibilizan los problemas y peligros extremos que las armas generan al mostrar el terror
de un agresor capaz de masacrar a la poblacion civil, pero la solucion planteada refuerza
el orden armamentistico individual al concluir que dicho peligro solo se neutraliza si el
ciudadano mata primero.

Este tipo de contra-discursos cinematograficos trasciende el contexto especifico de la
Guerra Fria y alimenta el estereotipo del patriotismo ciego contemporaneo, sintetizado en
consignas aislacionistas de corte nacionalista como el America First o el God Bless
America (Pajkovic, 2017). Al subordinar la reflexion ética y las consecuencias humanas
globales a la exaltacion del chovinismo doméstico, la pelicula valida una nocion de
ciudadania subordinada al belicismo del Estado, demostrando cémo el uso estratégico del
cine puede instrumentalizar las ansiedades colectivas para perpetuar la cultura de las

armas y la exclusion de la alteridad internacional (Pajkovic, 2017; Belmonte, 2008).
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6 DISCUSIONES

6.1 CONTINUIDADES 'Y CAMBIOS EN LA PROPAGANDA

CINEMATOGRAFICA ESTADOUNIDENSE

El anélisis evolutivo del corpus cinematogréafico seleccionado permite identificar un
conjunto de regularidades discursivas y mutaciones formales que evidencian como la
industria de Hollywood adapt6 sus estructuras narrativas a las vicisitudes estratégicas de
la politica exterior de Washington a lo largo de la Guerra Fria. A pesar de las
transformaciones estéticas e institucionales experimentadas por el cine comercial
norteamericano entre las décadas de 1950 y 1980, la funcion subyacente del medio como
vector de legitimacion del orden liberal-capitalista se mantuvo inalterada. De este modo,
se demuestra la flexibilidad y la persistencia del poder blando estadounidense en el marco
de la confrontacion ideoldgica con el bloque soviético.

Dentro de las continuidades ideoldgicas mds significativas, destaca la supremacia del
individualismo como pilar moral y ético incuestionable del discurso cultural de
Occidente. En todas las obras analizadas, independientemente de su adscripcion genérica
o de su contexto histdrico especifico, la nocion de integridad y la posesion de la verdad
¢tica residen exclusivamente en la figura del individuo soberano que ejerce su libre
albedrio frente a la opresion del entorno (Belmonte, 2008; Nye, 2004). Esta premisa se
manifiesta desde la resistencia moral de Terry Malloy frente a la coercion de la estructura
portuaria en los afios cincuenta, hasta la insumision bioldgica de Logan 5 ante el
totalitarismo de la cupula en los setenta, culminando en la insurgencia de los hermanos
Eckert en defensa de la soberania territorial en los ochenta.

Como contrapartida sistémica, el peligro, la corrupcién y la degradaciéon moral quedan
vinculados de forma univoca a la accion de la colectividad uniforme o gregaria. A través
de esta contraposicion discursiva, el cine comercial norteamericano inocul6 la idea de que
cualquier andamiaje politico basado en la primacia de la organizacion colectiva conduce
a la anulacion de la dignidad humana y al fracaso social (Gubern, 2014; Shaw, 2007).
Cuarenta afios de insistencia discursiva en esta dicotomia maniquea operaron como una
eficaz estrategia de diplomacia cultural orientada a deslegitimar las bases ideologicas del
marxismo, naturalizando el modelo de economia de mercado y libertades civiles como el

destino natural de las sociedades del bloque occidental.
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No obstante, esta continuidad en el fondo ideoldgico requirié de profundas mutaciones
en la forma y en los mecanismos de proyeccion del relato politico cultural. La evolucion
de los mensajes filmicos demuestra que las estrategias de persuasion hubieron de
sofisticarse para responder a los cambios en el clima de opinion doméstico e
internacional. Durante la década de 1950, bajo la influencia coercitiva del macartismo y
la depuracion ideoldgica de la propia industria a través de las listas negras, la propaganda
operd de forma explicita y defensiva, focalizandose en la lealtad interna y el miedo
cronico a la infiltracion comunista en el tejido social estadounidense (Sklar, 2002;
Gubern, 2014).

Sin embargo, tras el impacto psicoldgico de la Crisis de los Misiles de Cuba en 1962 y la
asimilacion del peligro de exterminio nuclear, el consenso liberal de la defensa nacional
ya no podia ser sostenido mediante discursos rigidos de movilizacion interna. El estreno
de obras como Dr. Strangelove inaugur6 un viraje estratégico fundamental en la
diplomacia publica de Washington (Shaw, 2007). Al permitir e instrumentalizar canales
comerciales para la difusion de una satira hacia el propio estamento militar y presidencial
estadounidense, el aparato estatal demostro una sofisticada comprension de las dindmicas
del poder blando. Esta aparente tolerancia hacia la disidencia artistica y la autocritica no
respondia a una concesion moral, sino a una calculada operacion de superioridad
discursiva (Shaw, 2007). Al exhibir al exterior que la sociedad democratica liberal era
capaz de tolerar y comercializar la burla hacia sus propias instituciones de seguridad, los
Estados Unidos se proyectaban como un sistema abierto, plural y transparente ante la
sociedad internacional (Shaw, 2007). Esta flexibilidad discursiva permiti6 ganar la batalla
moral frente al hermetismo y la censura restrictiva del aparato de propaganda de la Union
Soviética (Shaw, 2007; Maland, 1979).

Este proceso de sofisticacion continud en las décadas posteriores, adaptandose a las
sucesivas crisis de legitimidad del modelo. En los afios setenta, el trauma militar de la
Guerra de Vietnam y el desencanto civil forzaron al cine a recurrir a la alegoria indirecta
de la ciencia ficcion distopica, utilizando el temor hacia las burocracias para desacreditar
la planificacion centralizada del bloque enemigo (Lev, 2000; Plum, 2011). Finalmente, la
reactivacion de las tensiones en los afios ochenta bajo la administracion Reagan resucitd
la propaganda directa mediante el cine de accion, invirtiendo los papeles de la insurgencia
militar para infundir un sentimiento de resiliencia y justificar el rearme estratégico
(Pajkovic, 2017). En definitiva, las continuidades en los valores fundamentales

del American Way of Life y los cambios en las formulas narrativas revelan que el cine
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comercial de Hollywood no operé como un rodillo ideoldgico estatico, sino como un
andamiaje dindmico capaz de reconfigurar sus discursos para asegurar la hegemonia
cultural estadounidense a lo largo de las mutaciones geopoliticas de la Guerra Fria

(Belmonte, 2008; Pajkovic, 2017; Shaw, 2007).

6.2 DEL MENSAJE EXPLICITO AL SOFT POWER SUTIL

La evolucion de las tacticas propagandisticas durante la Guerra Fria revela una
transformacion estructural en el uso del cine como instrumento de la politica exterior
estadounidense. Este cambio supuso el abandono progresivo de los mensajes politicos
burdos y explicitos en favor de estrategias refinadas de soft power, orientadas a moldear
las percepciones globales sin activar las resistencias criticas del espectador. Al contrastar
la produccion cinematografica de las diferentes décadas, se observa un proceso de
sofisticacion metodoldgica donde la efectividad de la influencia cultural ya no radicaba
en la imposicion ideoldgica, sino en la capacidad de atraccion y seduccion
institucionalizada.

El punto de partida de esta evolucion se sitia en la década de 1950, un periodo
caracterizado por la coercion cultural y el control estatal directo sobre las producciones
cinematograficas. Como se analiza en el marco historico, la institucionalizacion de la
persecucion politica por parte del Comité de Actividades Antiestadounidenses (HUAC)
y el fendmeno del Macartismo funcionaron como un mecanismo de filtrado ideoldgico
que forzo a Hollywood a alinearse de manera univoca con los intereses de Washington
(Gubern, 2014; Belmonte, 2008). Producciones como On the Waterfront ejemplifican
este periodo de control explicito, donde la narrativa se estructuré con el propodsito de
justificar la delacion interna y purgar cualquier afinidad con el colectivismo comunista.
Sin embargo, las autoridades estadounidenses y las agencias de diplomacia publica, como
la United States Information Agency (USIA), asimilaron que el control punitivo y las
listas negras proyectaban al exterior una imagen autoritaria que contradecia los valores
de libertad del discurso liberal. La coaccion cultural resultaba contraproducente para los
objetivos transnacionales de legitimacion, ya que asimilaba las tacticas occidentales al
hermetismo y la opresion del bloque soviético.

Esta asimilacion propicidé una sofisticacion del soft power en las décadas posteriores,
desplazando el control hacia la sutil integracion de mensajes en el entretenimiento de

masas. El estreno de Dr. Strangelove en la década de 1960 supuso una ruptura
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metodologica fundamental (Shaw, 2007). Al permitir y exportar una obra que satirizaba
los protocolos militares atdmicos y la propia cordura de los lideres nacionales, el aparato
estatal de Washington transform¢ la disidencia y la autocritica en un activo estratégico de
diplomacia publica (Shaw, 2007; Maland, 1979). La sutil paradoja de esta estrategia
radicaba en que, al exhibir las vulnerabilidades del propio sistema, Estados Unidos
demostraba una madurez democratica y un pluralismo que el bloque soviético era incapaz
de emular debido a su rigida censura estatal. De este modo, la propaganda indirecta se
torn6 mas eficaz que el adoctrinamiento explicito, pues convertia la libertad de expresion
en la principal fuente de atraccion de la sociedad liberal.

Durante las décadas de 1970 y 1980, el refinamiento de las técnicas de persuasion recurrid
a la hibridacion genérica y a la inversion de los marcos interpretativos tradicionales. En
el escenario de crisis de legitimidad post-Vietnam, el cine comercial norteamericano
sustituy6 los discursos gubernamentales directos por la alegoria de la ciencia ficcion
distopica. Peliculas como Logan’s Run consiguieron inocular premisas ideologicas
anticomunistas al desplazar el conflicto geopolitico hacia un futuro tecnolédgico
imaginario. La critica hacia la planificacion centralizada y la uniformidad estatal se
consumia como un producto de entretenimiento masivo, eludiendo el rechazo del
espectador hacia la propaganda institucional.

Finalmente, la reactivacion jingoista de los afios ochenta en Red Dawn perfecciond esta
sutileza metodologica al invertir los roles de la ocupacion militar. Al posicionar a los
ciudadanos estadounidenses como guerrilleros insurgentes y despojados frente a un
masivo imperio invasor comunista, Hollywood neutraliz6 la memoria historica de las
intervenciones militares exteriores de su propio gobierno. El espectador asimilaba de
manera desinteresada un discurso de rearme defensivo y patriotismo activo bajo la
apariencia de una narrativa de supervivencia juvenil. La trayectoria histérica del cine de
la Guerra Fria demuestra que el poder blando mas efectivo es aquel que logra diluir la
intencionalidad politica del Estado en los codigos estéticos y emocionales de la cultura

popular.
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6.3 LIMITES Y CONTRADICCIONES DEL CINE COMO HERRAMIENTA

DE PODER BLANDO

El estudio del cine comercial como instrumento de la diplomacia cultural estadounidense
durante la Guerra Fria revela que el poder blando no opera como un mecanismo de control
perfecto, lineal o unidireccional. Si bien el Estado y los grandes estudios consiguieron
institucionalizar ciertos relatos hegemonicos, la utilizacion de la cultura popular como
vector de influencia internacional desvel6 profundas grietas y contradicciones sistémicas.
Estos limites se manifestaron tanto en la capacidad de los creadores para subvertir las
directrices oficiales desde el propio seno de la industria, como en la emergencia de efectos
politicos internos imprevistos que terminaron por distorsionar el plano doméstico
norteamericano.

La primera contradiccion reside en la naturaleza plural y comercial del propio medio
cinematografico, la cual permiti6 la emergencia de discursos abiertamente subversivos
frente al consenso de la politica exterior de Washington. A diferencia de los modelos de
propaganda rigidamente centralizados de los regimenes totalitarios, el sistema de
produccion de Hollywood dependia de la rentabilidad en la taquilla y del atractivo para
las masas, lo que abria ventanas de autonomia para directores contestatarios.

El estreno de Dr. Strangelove evidenci6 este limite al transformar las infraestructuras
comerciales de la industria en un altavoz para ridiculizar y deslegitimar los pilares de la
doctrina de la defensa nacional. Al desnudar la irracionalidad burocratica y el vaciamiento
¢tico de la estrategia nuclear, la obra socavo la confianza de la ciudadania en la
infalibilidad de sus lideres estratégicos. Esta subversion interna demuestra que los canales
disenados para proyectar el poder blando del Estado pueden ser instrumentalizados por
los propios agentes culturales para cuestionar la legitimidad de las acciones
gubernamentales, erosionando la univocidad del mensaje hegemonico.

La segunda limitacion critica del cine como herramienta de soft power se halla en la
generacion de consecuencias discursivas contraproducentes que desbordan los objetivos
de la politica exterior para erosionar la estabilidad interna. Los relatos disefiados para
cohesionar a la poblacion frente a una amenaza internacional con frecuencia activan
psicosis colectivas y radicalizaciones ideologicas que fragmentan el tejido social

doméstico.
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En la era del Macartismo, la exigencia de lealtad absoluta y la demonizacion del
colectivismo presentes en obras como On the Waterfront legitimaron una atmosfera de
sospecha interna que menoscabd las libertades civiles en el plano doméstico. Esta
dindmica de polarizacion se agudiz6 de manera dréstica durante la Segunda Guerra Fria
en la década de 1980. La retérica hiperviolenta y jingoista desplegada en producciones
como Red Dawn pretendia justificar el incremento del gasto militar ante la opinién
publica norteamericana. No obstante, al llevar el conflicto bélico de manera explicita a
los entornos rurales y escolares del pais, la narrativa inocul6 un panico profundo hacia la
vulnerabilidad territorial y un miedo sistematico hacia la alteridad extranjera.

Este tipo de construcciones culturales alimentd a largo plazo una mitologia de la
inseguridad doméstica y el aislamiento identitario que ha trascendido la propia
confrontacion con la Union Soviética (Pajkovic, 2017). El discurso del asedio exterior y
la exaltacion del individualismo armado promovieron la nocion de que el ciudadano debe
desconfiar de las propias estructuras institucionales y protegerse de forma auténoma.

De este modo, se constata que las estrategias culturales de contencion geopolitica corren
el riesgo de convertirse en bumeranes ideologicos. El chovinismo radical y los falsos
dioses del belicismo preventivo, disefiados originalmente como herramientas de cohesion
estatal frente al comunismo, terminaron sembrando dindmicas de polarizacion civil e
intolerancia que debilitaron las bases de la propia sociedad liberal democratica,
evidenciando los limites intrinsecos de la manipulacion cultural en las Relaciones

Internacionales.
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7  CONCLUSIONES

7.1 RESPUESTA A LAS PREGUNTAS DE INVESTIGACION Y

CUMPLIMIENTO DE OBJETIVOS

El proposito fundamental de este Trabajo de Fin de Grado ha sido examinar el cometido
del cine estadounidense comercial como un instrumento critico de soft power durante la
Guerra Fria, analizando su contribucién especifica a la difusién transnacional y
legitimacion del relato politico cultural denominado American Way of Life frente al
modelo ideologico del bloque comunista. A través del analisis del discurso aplicado al
corpus cinematografico seleccionado, que abarca desde 1954 hasta 1984, se ha podido
constatar que la produccion cinematografica de Hollywood no operdé como un mero bien
de consumo recreativo, sino como un vector estratégico de la diplomacia cultural de
Washington. Este andamiaje audiovisual demostr6 una gran eficacia para moldear las
percepciones globales, situando las coordenadas del modelo liberal capitalista en la
cuspide de las aspiraciones internacionales y erosionando sistematicamente el atractivo
sistémico de la Union Soviética.

En respuesta a la primera pregunta de investigacion planteada en la introduccion de este
estudio, el cine norteamericano incorpord elementos propagandisticos tanto explicitos
como implicitos mediante la construccion de narrativas emocionales orientadas a
naturalizar los valores del individualismo, la libertad de eleccion, la democracia liberal y
la prosperidad material asociada al consumo. Mientras que en periodos de alta tension
geopolitica el mensaje ideoldgico se manifestd de forma evidente a través de la
militarizacion juvenil o la demonizacidn del enemigo extranjero, en las fases de distension
o crisis de legitimidad doméstica la propaganda operd de manera implicita. Esta sutileza
se logré mediante el desplazamiento metaférico de los conflictos hacia el género de la
ciencia ficcion o la comedia satirica, consiguiendo que la audiencia global asimilara los
marcos de referencia occidentales de forma desinteresada y sin activar sus resistencias
criticas.

Respecto a la segunda cuestion, vinculada a la evolucion histérica del discurso en funcion
del contexto de cada década, la investigacion demuestra que las expresiones filmicas
reconfiguraron sus co6digos estéticos al compas de las vicisitudes de la politica exterior de

los Estados Unidos. La trayectoria analizada revela una transiciéon que va desde la
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paranoia defensiva y la exigencia de lealtad interna propias del Macartismo en los afios
cincuenta, hacia la gestion institucional de la ansiedad atomica mediante la comedia de
pesadilla en los sesenta. Posteriormente, el discurso se adaptd a la crisis de hegemonia
post-Vietnam de los setenta recurriendo a la alegoria de las distopias tecnoldgicas para
desacreditar la planificacion estatal de los regimenes de socialismo real, concluyendo en
la década de 1980 con un renacimiento jingoista y una apologia del orden armamentistico
preventivo bajo la administracion Reagan. Esta plasticidad formal confirma que
Hollywood funcioné como un ecosistema dinamico capaz de renovar sus narrativas para
dar respuesta a las sucesivas fracturas del consenso liberal doméstico.

Finalmente, en lo concerniente al alcance y las limitaciones del cine como herramienta
de poder blando, este trabajo concluye que la efectividad del medio reside precisamente
en su naturaleza hibrida, donde la légica comercial de la industria diluye la
intencionalidad politica del Estado. No obstante, dicha herramienta presenta
contradicciones intrinsecas, ya que las estructuras de distribucion masiva pueden ser
subvertidas por los propios creadores para cuestionar el estamento de la defensa nacional,
al tiempo que las estrategias de movilizacion chovinista generan bumeranes ideologicos
en el plano doméstico. La cultura del miedo exterior y la apologia de la violencia
preventiva, disefiadas para contener la influencia soviética, terminaron por inocular
dinamicas de polarizacion civil, intolerancia y sospecha institucional dentro de la propia
sociedad civil estadounidense, evidenciando las grietas y los limites éticos de la

manipulacion cultural en el sistema internacional.

7.2 BALANCE DE LAS REGULARIDADES E INNOVACIONES DEL

SOFT POWER CINEMATOGRAFICO

La evaluacion transversal del corpus permite fijar la existencia de estructuras estables y
variables dentro de la estrategia de influencia cultural norteamericana. La regularidad
discursiva mas persistente a lo largo de las tres décadas de la Guerra Fria es la articulacion
de una vision maniquea y dicotdmica del mundo, fundamentada en la contraposicion
asimétrica entre el individuo libre y la colectividad uniforme. El cine comercial
estadounidense consiguié de forma sistematica que el arquetipo del héroe moral se
identificara con la soberania personal, las instituciones del Estado liberal y la brtjula

espiritual de la religion institucionalizada. Por el contrario, cualquier forma de
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autoorganizacion auténoma, burocracia planificada o sistema colectivo quedd
descalificada discursivamente como una masa alienada, corrupta o deshumanizada que
amenazaba el desarrollo natural de la civilizacion.

Por su parte, la principal innovacion metodolégica de la diplomacia publica
estadounidense consistio en el refinamiento de los mecanismos de control, transitando
desde la coaccion punitiva de las listas negras hacia la instrumentalizacion de la
autocritica abierta. El analisis demuestra que el Estado liberal capitalista identifico que
las purgas ideologicas directas dafiaban su proyeccion internacional al asimilar sus
métodos a la opresion del bloque soviético. La sofisticacion del soft power radicd en
convertir la libertad de expresion y la disidencia artistica en una demostracion de
superioridad moral. Permitir y comercializar largometrajes que satirizaban las estructuras
militares y presidenciales de Washington funciond como una sutil estrategia de seduccién
que proyectaba la imagen de una sociedad madura, transparente y plural, neutralizando el
discurso de la alteridad comunista de forma mucho mas eficaz que el adoctrinamiento

directo.

7.3 PROSPECTIVA Y RELEVANCIA DE LOS MEDIOS CULTURALES

EN LAS RELACIONES INTERNACIONALES

Los hallazgos de este Trabajo de Fin de Grado confirman la necesidad de consolidar el
enfoque interdisciplinar de los estudios culturales dentro de la teoria de las Relaciones
Internacionales, superando las limitaciones de las lecturas realistas tradicionales que
reducen el poder a la mera acumulacion de capacidades militares o econémicas. En un
sistema internacional contemporaneo caracterizado por la proliferacion de guerras de la
informacion, disputas por la hegemonia digital y la emergencia de nuevos actores que
instrumentalizan las plataformas audiovisuales para la proyecciéon de narrativas
geopoliticas, comprender los mecanismos historicos a través de los cuales se edifica el
consenso cultural resulta imperativo. El andlisis de la Guerra Fria demuestra que las
dindmicas de dominacion no se sostienen de forma duradera unicamente mediante la
fuerza del hard power, sino que requieren de la construccion deliberada de un imaginario
social que transforme el modelo politico de una potencia en una aspiracion legitima y

deseable para el resto de los actores internacionales.
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En conclusidn, el cine estadounidense durante la Guerra Fria operd como un andamiaje
estratégico de primer orden que no solo reflejo las tensiones del sistema internacional,
sino que particip6 activamente en la configuracion de las identidades y los valores de la
segunda mitad del siglo XX. El mito del Suefio Americano y el relato politico cultural
del American Way of Life hallaron en la gran pantalla su gran escaparate global, logrando
que millones de personas internalizaran los principios de la modernidad liberal capitalista
como el unico horizonte social civilizado (Belmonte, 2008; Crane, 2014). Estudiar estas
dindmicas desde las Relaciones Internacionales devela que las imagenes, los simbolos y
las emociones de la cultura popular constituyen un verdadero campo de batalla
ideologico, donde se libran y se consolidan las hegemonias que estructuran el orden

mundial (Nye, 2004; Gubern, 2014).
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