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94 Jesiis PoNCE CARDENAS

sue voglie e ti contrasti; / rapisci; piu graditi / sono i baci rapiti, / e pill spavi son
quanto pil castin¥,

A mi modo de ver, no debe descartarse que la contiglidad de motivos como
la abeja, el beso, la flor o la virginidad haya producido —con un cambio de senti-
do notable, pero manteniendo el tono de delicioso erotismo- una original troque-
lacion gongorina: «en cuanto / lasciva abeja al virginal acanto / néetar le chupa
hibleo™. La presencia de esta u otras «imagenes lascivasy en la tradicion epita-
ldmica europea permitiria trazar un arco cuyos extremos estarian ocupados por la
poesia latina y la lirica inglesa; aquélla aludiria con no demasiados velos a los
goces sensuales, ésta evita toda mencion de los mismos. En medio de tales extre-
mos, encontramos a los grandes autores italianos (Tasso, Marino), que se aproxi-
man al tono galante de los versos clisicos; v a los escritores espanoles (Gongora,
del Corral, Pantaleon de Ribera), aungue los tltimos se muestren un tanto mas
reacios a este tipo de juegos.

El estudio de los géneros epidicticos (epitalamio, genethliacon, laus urbis..) y
las diversas formulaciones poéticas que éstos asumen durante el Barroco puede
decirse que aln esta por hacer. La vigencia de los preceptos retoricos, asi como
el conocimiento direeto de pequetios manuales tan Gtiles como los Progymnis-
mata o los dos Tratados de Menandro de Laodicea, debié combinarse con la imi-
fatio creativa de los poetas rétores latinos (Estacio, Claudiano...) e italianos
(Tasso, Marino) a la hora de encauzar la obra de numerosos panegiristas hispa-
nos. Estas paginas pretenden tan solo recuperar algunos textos que no han goza-
do de mucha atencién por parte de la eritica, al tiempo que se ensaya en ellas un
sistema de clasificacion que atiende a sus modelos retéricos y literarios™, *

* Draconcio, Epithatamum founnis et Viulas, ve, 48-54. Torquato Tasso, Le vime, Roma, Salsmo editrice,
1994, o 1, pp. $31-2 {el poema lleva of epignfe Celewra o nosze del wignor don Alfansa il giovine e donna
Marfisa d'Esie, vv. 79-59). En la focunda casulstica de las rime amorone del Tasso, so pucden encontrar
modulaciones similares, como ln que ofrece = poema donde Chiama fefive 1 ‘ape fa quale faveva morso in
labea defie swa donna, mentre ella dape fingo € sedevi i un glarding: «Mentre Mad il fanco
appoggia ¢ posa [ dopo | suoi lieti ¢ volontari ermord, / 3l forito soggiemo i dolei humon / susurando predave
ape inpegnosa; /e ne' labn nudria |'aurm amoross / al sol degli occhi suoi perpetul fior, / e volando a' dolcissimi
colon / ella sugger pensts vermiglia rosa. / Ah troppo saggio emore, ardic felice, / 32 quel ch'a la mia hunga
sccesa voglin / git tanti anni si pega, a te pur lice. / Vile ape, Amor, cora mercé non togha: / che pid ti resta,
s'alri il med n'elice, da temprare il wo assentio © fa mia doglia?s (Tormuato Tasso, Rime d° aimove, Modens,
Cosima Panini editore, 1993 p. 58)

ML referirse 4 los citados vemsos gongonnos, afinna Deveny «Of course, the Ipod sewn in these verses

the metaphors equeting the bridegronm with the lascivious bee, lips oy flowers among thoms. and kisses as
Hiblean nectar- are all in i son of Claudian’s F veryess (p 155)

* Eapero publicar en breve un irtbngo extensa sobre la huell de Claudiane y Maring en la ohra de varios

poetas de la drbila gongorine. Gran parte del mismo se centrard en el género epitalamicn,

* Durante In claborscion del presente articulo he disfrutadn de una Beca de Formacion de Persomal
Investigador del Gobiemo Vasco,
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VENUS EN LA PROSA DEL PRIMER RENACIMIENTO

Nieves Algaba Pacios
Universidad Complutense de Madrid

Cualquier aproximacion a la figura mitica de Venus debe asumirse, dgsde el
inicio, como un trabajo incompleto: aungue se acote su presencia en una lm_:ratu-
ra especifica -la espafiola, en este caso—, 0 en un momento histéljm ddmmpado
como pueda ser el primer Renacimiento. La amplitud y cump%epdad del mito y,
mas concretamente, su especial conformacion simbolica —arraigada en ¢l acervo
cultural de Occidente- ocasionan que, las més de las veces, un anilisis schr‘e esta
materia se salde con una visién reduccionista y frecuentemente msatis{actona:

En primer lugar, va es dificil establecer una definicion un{voca_ de_: Ia_ thsa
Venus, de sus atribuciones y compelencias, tanto como lo es la del‘|m|t?cmn de
su origen. Hesfodo personilica una excepeion en esta falta de ?Iutpnnldad por
cuanto, en su Teogonia, mantiene como Unico nacimiento de Afrodita aquel que
le habria otorgado ¢l nombre':

ino el poderoso Urano trayende la noche y deseoso de amor se echd sobre Gea y
:; exleni?é por todas las partes. Su hijo [Crono| desde la emboscada lo alcanzo
con la mano izquierda, a la vez que con la derecha tomé la monstruosa hm_v.. Iarg.ln.
de agudos dientes, y a toda prisa sesgo los penitales de su padre v los amrojé hacia
alrds, (...) Los genitales, por su parte, cuando, tras hsbcﬂus‘wnadn con el acero,
los arrojo lejos de la tierra firme en el ponto fueriemente batido por la olas, enton-
ces fueron llevados por el mar duranie mucho tiempo; a ambos lados, blanca es-
puma surgia del inmortal miembre v, en medio de aguella espuma, una muchacha
se formd.(...) Salio del mar la respetable v bella diosa’.

Hecha esta salvedad, pronto se empieza a proyectar una dualidad so?:re Venus
que internamente estaria respondiendo al anhelo, mas profundo y (_:Ie raiz filos6ii-
co-antropologica, de diferenciar las dos clases de amor que la diosa, en cuanto
personificacion de este sentimiento, permitiria establecer de una manera practica.

! Afrodits viene de adpoo (wespuman] y asi se recuends en pasajes de ln hieratury espaicla, como en la
Soivdad Segunda, de Gongora, en que se define & Cupido como snieto de lz espuman (v. 521)

2 Gite por L traduccion de Adelaida y M* Angeles Martin Sanchez, Teagenta Lai trabajes v loy dias.
Escwdn, Certamen, Madrid, Alanzs Editorial, 1995, p. 34,
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96 NIevEs ALGasa Pacios

Ya en El Banquete’, establece Platon la existencia de dos Afroditas:

(...) Es sabido que sin ¢l Amor no habria Afrodita; si esta fuera solamente una no
habriz mas que un Amor, pero puesto que hay dos, tiene que haber dos Amores,
¢Quien duda de que hay dos Afroditas? La una, la mayor, hija del Cielo ¥ que no
tiene madre, es la que nosotros denominamos Afrodita celestial; la otra, mas jo-
ven, es hija de Jupiler y de Dione y la llamamos Afrodita popular *.

El razonamiento de Pausanias me interesa para seiialar como la disparidad so-
bre el origen sirve para mantener que, puesto que existian dos Afroditas, debian
existir dos Amores, cada uno de ellos con unas funciones determinadas:

El Amor de I llamada Afrodita popular es popular también v no inspira més que
las bajezas; el Amor que reina entre los malos, que aman (...) al cugrpo mas que al
alma, (...) que sélo aspiran al gace sensual, ¥ con tal de conseguirlo poco les im-
porta los medios con que lo logran. De aqui procede (...) el Amor de la Venus mas
joven, que nacid del vardn y de la hembra. La Afrodita celestial (...) diosa de mas
edad, no tiene los fogosos sentidos de la juventud (p. 232) este amor es celestial
por si mismo, beneficioso para los particulares y los Estados v digno de ser objeto
de sus principales estudios, puesto que obliga al amante v al amado a velar por si
mismos a fin de esforzarse en ser mutuamente virtuosos. (p. 236).

Aunque tenga que subvertir un orden cronoldgico en favor de un hilo argu-
mental tematico, obviaré por un momento la figura de Boccaccio para continuar
con la pervivencia de esta dualidad de la diosa Venus y de los dos amores en la
teoria neoplaténica expuesta por Marsilio Ficino en su De amore o Comentario a
«El Banguetes de Platdn,

En esta obra, que incorpora también la filosofia de Plotino, se inserta una rec-
tificacién con respecto a lo expuesto por Pausanias: si se admite la existencia de
dos Venus, una «celesten y otra «vulgan’ del mismo modo que se menciona que
una ha nacido del cielo sin madre y la otra es hija de Jupiter y Dion [sic], pero se

¥ Tomars 1a cita de I edicion de Curlos Garcin Qual, Didfogos platdnicas (Gargias, o dv la retdeica,
Feddn, o de la i fidad del alma: £l Bag o del amor), Madnd, Austral, 994, p, 232,

* En efecty, camo sedula el profesor Ruiz de Elvira en su Mitologia Cldsica, Madnd, Gredos, 1975, enla
genealogia hamérica (7, V 370 s, 381 5, 427 &, etc) la ocsdnide Dione es la madre de Afrodita, y asi lo
mantienen Eurlpides (Hel. 1098), Apolodora (1, 3, 1) ¢ Higino (Fab., pract. 19), aunque autores posteriores las
identifiquen: esto es lo que ocurre, por gemplo, en algunos pasajes de la Commedia damesca (Purg., VI, Ty
XXI1, 144), en algunos de las poemas que componen ¢ Bucolicum Carmen de Boccaccio ¢ en las Chiose al
Tesetida del misma nutor, donde se lee: «Venere & chiamata Diones (VI, 20,2, Boccaccio informars de un tereer
origen de la divsa (del que me ocupare despurs), como también Plauto, quien —posiblemente influido por
TEpRESEnIBCiones pictoricas- sostuvo que Venus habla nacide de una concha Por su parte, la «Venus
Verticordi (' Agpoiita 'ATuoTposia), seialada por los griegos comu deidad que eliminaria todo deseo carmal
¥ volveria 8 Ins amantes a la castidad y # la pureza, no tendria un nocimiento especifico.

¥ Estog son los términos empleados por Rocin de la Villa Ardura en su tmduccidn v edicion del D¢ amare,
Comentario a k! Bongueten de Plawdn, por la que citaré, Madnid, Tecnos, 1964).
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presentan como dos deidades igualmente honorables y virtuosas y, por tanto,
igualmente estimables. Es en el cap, VII del Discurso I, que porta el titulo «De
los dos nacimientos del amor y de la doble Venus», donde, siguiendo ¢l proceso
de intelectualizacion y abstraceion que permite el neoplatonismo, encontramos
que las afiraciones de Platén s puntualizan del modo siguiente:

(...} En ambas. entonces, hay amor, Alli deseo de contemplar la belleza [Venus
Celeste], aqui de generarla [Venus vulgar|®. Y estos dos amores son honestos y
merccedores de elogio. Pues uno y otro siguen la imagen divina. Qué es enton-
ces, aquello que Pausanias desaprueba en el amor? Yo os lo diré. Si alguno dema-
siado deseoso de engendrar pospone la o lacion (...) aquél cier hace
mal uso de la dignidad del amor, (pp. 39-40)

Los textos literarios medicvales y renacentistas tan proclives a magnificar o
denostar los efectos del amor, a incluir en la ficcién narrativa debates entre miso-
ginia o profeminismo (asi en el Grisel v Mirabella, de Juan de Flores, o en el
Didlogo de mujeres, de Castillejo) que podian remontarse a la ambigua argumen-
tacion del Ars amatoria y los Remedia amoris ovidianos o al De amore y la Re-
probatio amoris de Andrés el Capellan, supieron servirse del filén que suponia la
personificacion de dos Venus en dos clases de amor”. Giovanni Boccaceio, maes-
tro de la narrativa sentimental hispénica, habia teorizado igualmente sobre el ori-
gen y las caracteristicas de Venus en su Genealogiae deorum gentefium, y supo
ulilizar esta disparidad en las atribuciones de la divinidad mitologica para desa-
rrollar algunos de sus textos, como el Ameto o la Fiammera.

Antes de analizar la presencia de Venus en estas obras, cabe decir que Boc-
caccio distingue en su compendio mitolégico tres Venus, una «Venus Magnan,
sexta hija del Cielo (Lib. 1, cap. XXII), una «segunda Venus», séptima hija del
cielo (Lib. I, cap. XXIII), y una «iercera Venusw, undécima hija de Jupiter y Dio-
ne (Lib. XI, cap. V). La triparticién no se traduce en una complejidad mayor
desde el momento en que el mismo autor reconoce que lz segunda diosa «es una
idéntica Venus que la anteriom, aunque se le consagren distintos drboles y ani-
males®, Parece que el mismo Boccaccio simplificod esta pluralidad de Venus a

" Cabe recordar, @ este propdsito, que tumbién Lucrocio admitia Iy existencia de una Fenits genitrix en ¢l
cap. IV de su Librs de natura deormm.
? Es esta una duplicidad también presente en las artes figurativas y sefiulods ya por Erwin Panofsky en sus
Fsnwdioy sobre leonvlogia, Madnd, Alianza, 1994, al analzar TEpIesCntACiones pictiricas como ol dmor saoro )
prafans, de Tiziano (1515), que, en su opinicn, deberta titularse Gominge Veneres

; ¥ Ciw por 1o traducei llana de la Genealogin de loy dinves paganos realizada por M* Consuelo
Alvarez y Rosa M* |glesias, Madnd, Editora Nacional, 1983, p. 213 La lectura de este texto, en ef que se
A ese (0rer nasi de Venus, protabl influyd en Pico defla Mirandota, quien sunaria fa teoria

neopluténica de Ficing con [ distincitn expuesta por Boccaccio y con los Mitdgrafos latings en su Commenta 2
las Opere: di Glovanni Benlvient Fiorenting (Venecia, 1522), Alli Pico establece una «Venus Celeste In, hya de
Urano a quien comesponderia la facultad del Jateliets, unn «Vemis Celeste 1, hija de Sstumo a quien

Estudtas sebre iradicidn cldsica y mitlogia Madrid, Ediciones Clasicas, 2002



98 NIEVES ALGABA Pacios

Juzgar por el tratamiento que de la diosa se desprende de sus obras. En cualquier
caso, si quisiera destacar como —anticipdndose a un Renacimiento— sabe de las
posibilidades del mito y conoce igualmente el uso que de estas posibilidades hi-
cieron ya los autores clsicos. La Elegia di madonna Fiammetta es un buen
ejemplo para ilustrar esta deuda,

Como sabemos, Fiammetta es una mujer consumida por un fuego amoroso
(por seguir la terminologia de la época), una pasién provocada por el joven
Pamphilo. Es en el momento en que la protagenista se debate entre Ia fidelidad a
que obligan las leyes del matrimonio y el abandono al adulterio cuando se produ-
ce una discusion con su nodriza, disputa que evidencia no solo el seguimiento de
la Fedra de Séneca, sino también el aprovechamiento del mito en su vertiente
tedrica ademds de en su aplicacion practica’,

La nodriza de Fiammetta, siguiendo a su paralelo en la tragedia de Séneca,
pretende disuadir a la heroina boceaceiana de su amor por Pamphilo v es entre
los argumentos que emplea con este fin cuando realiza la distincién de los dos
amores. Y digo los dos amores porque, como también se lee en la Fedra, se dis-
tingue el poder de Cupido, que se condena por deshonesto e ilicito, del de Venus,
que adopta ¢l adjetivo de «sagrada» en la tragedia de Séneca y el de «santisiman
en la Flegia de Boccaceio, En ambos casos, la distincién efectuada sobre los
efectos del amor se vincula con un tépico que tendré una fecunda pervivencia a
lo largo de todo el medioevo y que cobrard una especial vigencia en el cultivo de

la novela sentimental: su relacidn con la ociosidad ¥, por tanto, con la clases aco-
modadas.

Ahom bien, jno vemos a Venus santisima habitar muchas veces en las pequeinias
casas solamente siendo (il a nuestra procreacion? Ciertamente sf; pero aquel que
en lugar de furor Amor es llamado, siempre apeteciendo las cosas disolutas, no se
acerca mas que a las forunas prosperas. (...) en las casas pobres rammente o nun-
ca se ve; porque es pestilencia que solo elige lugares delicados, como més confor-
mes con su operacion inicua'’,

comesporderia la Ragione v una «Venus vulgam, hija de Zuus y Dione o quien comespondenia el Seavo, No
puedo detenerme aqui en of analisis de esta propuesta, como Empots en atos textos sobie filografia ~una de las
disciplines mas cultivadas en el Renaci -, entre lus que se encontrarian los siguientes tratados de amor. G
Asaluni, de Bembo, el Libro de natura d ‘amare, de Mariv Equicola; 11 Cortegian, de Castiglione; los Didlogos
de amor, de Letn Hebren, ete.

9

Vid., M. Seralini, «Le tragedie di Seneca nella Figmmetia & Boccaccion, en Giarnale siorico della
Tetteratira hiationg, CXXV] (1949), y Pamela Waley, «The Nurse in Boccaccio's Fiammenra: Source and
mventiomg, en Meophliolsgus, LV (1972)

" La Fiegin de Doia Fiametn. Corbacho, ed. y trad. de Pilar Gomez Bedate, Barcelona, Pluneta, 1989, p
19. Afirmaciones come la que aqui se recoge llevan tras de si toda ung teorizacion que pennitia argumentar o
favor o en contra del amor una vez que se establecia una ecuacion entre las ¢lses acomodadas y la sensibilidad
que @ ellas convenia, v que llevaba a exclamar a ln madre de Leriono en La cdree! de amor uBieraventurados
los baxos de condicidn y rudos de engenio, gue no pueden sentir Tas cosay sino en e grodo que las entiendens
led. Keith Whinnomn, Madrid, Castalia, 1985, p. 173). Del mismo mado, en los Trionfi de Petrarca se lec:
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Roceaceio mantiene el manejo de una retonica afincada en la suasoria. prove-
niente de Séneca y, ademds, somele el texto a una amplificalio que revierte en
una mayor claridad de los postulados, Por si esto fuera poco, contamos con una
serie de comentarios explicativos sobre la Elegia en los que se retoma ?a dualidad
de Venus que no aparecia explicitamente en el parlamento de la nodnza. Mg es-
toy refiriendo a las Chiose a la Fiammetla oonse_rvadas en _elnMs. Laurenziano
XLIL, 7, que Vincenzo Pernicone suponia del propio Bcccac;'.o 5 _

Es en esta suerte de apostilla donde se encuentra la pervivencia de la diferen-
ciacién teorica referida, en este caso, exclusivamente a la djnsa:IﬂDos son los
usos de Venus, esto es Venus licita y Venus ilicita. Venus licita es estar el
marido con su mujer y por ello se dice santisima; ilicita si apetece el malndto otra
mujer que la suya, y la mujer otro hombre que el suyo» (p. 19) La d:s:lmczén
se ha reducido aqui a la censura del adiltero, sin dudal porque el C‘Or‘lﬂlcl(} de
Fiammelta no era olro que este. Poco importan ya las distinciones derivadas de
un origen, interesa personificar en su dualidad el seguimiento de un buen o mal
amor de acuerdo a unas leyes morales”™. Y es importante constatar como toda una
doctrina filoséfica de altos vuelos se populariza hasta acabar s:rlvumdo para
explicar las diferencias entre amores «licitos» e «licitos» con relacion al matri-
morio.

Y asi aparece Venus en la alcoba de Fiammetta, una Venus a la que no le cabe
el calificativo de «santisima», poco antes empleado por la nodri?a‘, pues su claro
propdsito es servir de enérgico contrapunto al parlamento de la vigja aya:

(...) Conténiete lo que hasta ahora todo el mundo ha contentado y no te hf,ga mas
tibia en ello el decir: *Tengo marido, y las santas leyes v la palabra c:_npmada‘me
prohiben estas cosas’; porque argumentos vanisimos son contra la virtud de éste

@Questi & colui che ‘1 mundo chiama Amore / amaro come vedi ¢ vedrai meglio/ guando fia teo com’é nostro
signones! () Ei [Amor] nacque d'azio & di lascivin umane,/ nudrin di peaser dolel soavi! fatto sigror ¢ dio da
genle vanes, Milin, Biblioteca Universale Rizzoli, 1984, p. 27. . "

" pid: V. Pernicone, «Sulle Chiose all Elogier oi FI del B enl X1,
1941, y Antonio Enzo Quigho, Le Chisore all Elegia d madonna Fiameretia, Padua, 1957

. i de llamar amor al sentimiento comyugal: «pues se

Curiosamente, el Capellin adventia de lo inadecuado t :
sabe con ceriezn que enre manido y mujer no puede existie el amor () iQué es el amor sino el desen
desentrenado de poznr apasionadl de abrixzos furtivos y seeretos? (...) nadie puede gozar fumyamenﬂn de
lo que le pertencce. No os parezca, entonces, absurdd gue 05 digs que, aunque los £5posas cstén umidos pn:nl.;
gran curifio, este sentimiento no pucde reemplazar al amoms, De amore. Tratoey sobre k'lf amor, ed. y trad. Ir
Creixell V:;f.nl Quadras; Barcelona, Sinmio, 1999, p. 191 Sin embargn, los latinos hah:a_.n delimitado lambién
una Venus coniugalis (con su co fiente myrthus coningalin), o 1a que se refiere Pm;—en:;um XV1 de
e a2 i " , Ie wOwe o ¥

eroidar—, cuando wncita a Helena a una muu_ly pregunta: «0 1 g
i:mﬂa ultrgjer la Venus comyugal y traicionar las castas leyes de un legitimo nu_unrn_zsmu? (Ovidio, Herpidas, u.d
Francisza Maya del Baiwo, Madrid, CSIC, 1986) p. 132 Se habria originado asi {a Feaus pro nuba (proteciora de
Jos matrimonios}, que gozaria va de una amplia tradicidn emre los gnegos, ¥ que :xpimld e!:wudvo n.-ijntzdnﬂ
por Plutarco (Mor. 871 a-h), en que Medea habria erigido un templo a Afrodila por haber disuadido csta & Jasén
de cometer aduiterio con Tetis.
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[amor]. El, como mas fuerte, no cuidandose de las leyes de otro, las anula & impo-
ne las suyas. (p, 26)"°

La materia es la misma, tanto en el caso de la novela como en la tragedia: de-
tallar el poder del amor ¢ insertar el consuetudinario catdlogo de dioses, hombres
y animales (siguiendo el ejemplo del libro 111 de las Gedrgicas) vencidos por su
poder, a fin de ganar una adepta mas. Y si el contenido es el mismo, bien que de
nuevo amplificado en la Elegia de Boceaccio {quien no tiene que sujetarse a la
medida de un drama), lo es también la funcién: tanto las palabras del coro como
el parlamento de la Venus boccacciana son la metifora que viene a corporeizar el
resuelto estado anfmico de las heroinas en el momento en que deciden dejarse
vencer por el amor. Fiammetta, tras escuchar los argumentos de la deidad se so-
mete a los dictados que la apartan de sus obligaciones maritales con un significa-
tive «Sea como 1¢ placen que quizi evidencia una contaminacién sacro-profana,

Con la aparicion de Venus, Boccaceio sigue también una amplia tradicion
medieval de visiones alegoricas y mitolgicas: desde la aparicion de la Filosofia
a Boecio en su De Consolatione Filosofiae, a la aparicién de Tiresias en Lo Som-
ni de Metge. Los suefios de ultratumba y las abstracciones son ademds una cons-
tante en la prosa en que se debaten las excelencias ¥ peligros del amor as{ en ¢l
Corbaccio, del mismo autor de Certaldo, o la Satira de felice o infelice vida, del
Condestable don Pedro de Portugal, por poner sélo algunes conocidos ejemplos.
Y si en estos textos las visiones Ilegan con la pretension de estorbar el abandono
a cualquier forma de amor, la aparicion de Venus tanto en la Elegia de madonna
Fiammetta como en el Ameto simbolizan la asuncion del amor. En el caso del
rudo pastor cautivado por siete ninfas, que resultan ser después la encamnacion de
las siete virtudes, la diosa insufla el sentimiento amoroso de manera directa tanto
a las ninfas Acrimonia y Fiammetta coma al propio Ameto:

Questa allora lieta, appressantesi a me, credendo io ch’ella mi volesse baciare, es-
pirommi nen so che in bocca; né prima cosi ebbe fatto che 10 mi sentii denlro ac-
cendere d'un subito fuoco e ardere non altrimenti che le raccolte paglie neghi
sparti campi del monte Gargano, poiché *| lavoratore v'ha sottoposte 1'accese
fiaccole™,

Y, como no podia ser menos, por ¢l respeto a la religion con que se pretende
saldar la aventura amorosa de Ameto, 1a Venus que aqui se aparece no podia ser
otra que una deidad honesta: «Rassicurossi allora Ameto; e, secondo lo stato par-

B Curiosainents, o que en la Flegia se traduce en una vision directn de |a diosa, se habia resuelio en f

Fadra de Séneca por la intervencion del cor; «Diosa engeadrada por ¢l furioso Panto/ a la que macre Nams
Cupidln, el de naturalezn doble que abusa de sus lHamas ¥ tainbién de sus flechas / (...) desciende su locura por
todas las entrufias/ con un fuegn furtiva Que devasta las vesas (Fedra, Fdipo. Agamendin. Tiestes, Hécuba en of
FEia, Cetavin, ed. Jests Lugue Morena, Mudrid, Gredos, 1980, p. 40).

" Giovanni Boccaccto, L Ameto, Lotrere. It Corbaceso, ed Nicols Bruscoli, Bari, Laterzn, 1940, p. 75-76.
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lare, estimé colei veramente essere non quella Venere, che gli stplti a]le lqro |_i|-
sordinate concupiscenzie chiamano dea, mi :{L;e;;a) dalla quale i veri e giusti €

i 1di ono mntra’ mortaley., (p. 141- B
sa“;:s?;t;l:\:?;;nfe que Boccaccio emplea en ambas obras a Venus como m:d?a-
dora: es la tercera que persuade a los personajes _sobn_: la conveniencia de gjar
aflorar el sentimiento amoroso. Y ¢s alin una ﬂmc:fm sin connotaciones pe}t'?m‘t;o-
vas, pero pronto dejara de serlo. Todavia en La Celestina, un Calisto cautivad
por el buen hacer de su alcahueta cifrard ¢l elogio de la vieja en una comparacion
con la Venus que medié en los amores de Dido y Encas:

i i ] i o me-
iOh maravillosa astucia, o smgu!;fr mujer en 59 officio, o Eautelo;: :::;b:]a; d
lezina presta, o discreta en mensajes! (...) De cierto creo, 51 nues hmw” :
aquellos passados Eneas y Dido, no trabajara tanto Venus para mr.le‘r asu hijo ¢
amor de Elisa, haziendo tomar a Cupido ascénica forma para la engailar; antes por
evitar prolixidad, pusiera & ty por medianera",

Este cjemplo, paradigma de las comabidas' compamciones mntfyiogu;as \1;21'
del gusto de los autores de los Siglos de Oro, cwdencm‘ un e_menchmlenllodie
nus como tercera que empezd a circular como estereolipo wmul:?do a la diosa i
que propiciaria sucesivas versiones burlescas. Las Db_ras de Buq.accnt)m em g
pues un empleo del mito que podria vincularse con la mlul‘praamdn e; i al .i-
ta acotada por Ruiz de Elvira en su cap{h;lo :{0;’[.8\?[!65 e interpretacién de lam
ido en su manual de Mitologia cldsica. )
lolnEg:: Ipﬁcﬂt‘:imienw estructuralista pretende «desentenderse del (_:onlemd(_: :ie
los mitos, y sostiene que lo importante en ellos es un esquema fungmnal 0 ss lf;
ma de oposiciones binarias, resueltas por un elemento que neutrahz; o mlm i -
sus extremos o polos, proporcionando asi una norma o modelo a :It{a]c o.gu»
puede aplicarse a la resolucién de determinados conflictos coneretos de Ia :;m i »
(p. 19). Y continia el profesor Ruiz de Elvira sefialando que «tamhl&n; e v
turalismo es un alegorismo, puesto que, como todo alegorismo, pr_e;;n e qu r
importante del mito no es lo que el mito cuenta, no es su contenda, SN0 6fra
cosa, a saber, unas relaciones abstractas entre element_os» (p. 20). .
De algiin modo, podriamos decir que la presencia de Ve{ms en esla; ras
vendria a responder a la categoria actancial delimltad&la por Greimas en su Semdin-
tica Estructural como «adyuvanten (el helper o pmwde?r en la tmmnolr:\dgua acu-
fiada por Propp en su anilisis del Cuento rradf'ciona}]. siempre que m:;m er:.lr:;?ls
como positivo que el hecho de que el personaje se decida a gl:!razar L:l'i i i
to amoroso «le ayuda operando en el sentido del deseo o facilitando la (‘:mglu(:;
cioén» ", De hecho, esta posible objecion es tenida en cuenta por el propio filologo

% it por In edicion de Lo Celestina realizada por Dorothy . Severm, Madrid, Catedra, 1580, p. 183,
e fola de Alfredo de la Foente, Madrid, Gredos, 1987, p. 273

Y& ). Greimas, Semdntica esirctiral,

. r e icas, 2002
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estructuralista, si bien concluye que se trata de una distincién conceptual que no
afectaria el disefio de los papeles actanciales en cuanto funciones desprovistas de
un contenido especifico: «En la manifestacion mitica que nos interesa, compren-
demos que el adyuvante y el oponente no sean mas que proyecciones de la vo-
luntad de obrar y de las resistencias imaginarias del mismo sujeto, Juzgadas
benéficas o maléficas por relacién a su deseon (p- 275). Y asi, efectivamente, la
mitologia puede usarse como metafora, como conerecion que viene a personifi-
car un estado anfmico, del mismo modo que se emplean las abstracciones y las
visiones alegdricas antes citadas,

Curiosamente, la inclusion de Venus en su papel de ayudante (sea este el de-
sempefio de una tereeria o no) funcionaris muy frecuentemente en el teatro, Sin
cambiar de argumento, pues continuariamos con el mito de Fedra, tenemos un
ejemplo de inclusion de la diosa en el desarrollo de la accién dramatica en el Hi-
polito de Euripides. Esta tragedia se constituye en caso paradigmitico de la obje-
cion referida en Iz afirmacion de Greimas. Desde el momento en que Hipdlito
funciona aqui como héroe y, al tiempo, victima de Ja pasion de Fedra, la inter-
vencion de Afrodita —en relacion al hijo de la amazona-— se revestiria de las ca-
racteristicas aclanciales del oponente. De hecho, la accién de la diosa no se
encaminarfa aqui a resolver las dudas de una vacilante mujer, 5ino a vengar sus
propios celos por la consagracién de Hipélito a Artemis, diosa y simbolo de la
castidad,

El parlamento inicial de Venus sirve de resumen del mito _hasta el momento
en que Euripides decide recrearlo- y, al tiempo, anticipa su final desarrollando
las lineas de un «Argumenton canénico, En este mono6logo se describen, por tan-
to, los motivos que determinan la aparicién de la diosa: «Pero por lo que me ha
faltado voy a castigar a Hipéliton", y sigue:

Fedra al verle se sintio dominada en su corazén por un tremendo amor a causa de
mus planes (...) ahora ya gime ella, y herida por los aguijones del amor, muere en
silencio la desdichada (...). Mas no es asi como debe acabar este amor. Yo revela-
ré a Teseo este asunto, y saldrd a la luz Y 2 este joven que es hostil a mi, le dara
muerte su padre (p. 178),

Y aunque la intervencién de la diosa en el drama es, de algin modo, volunta-
ria, pues husca una vicloria sobre Artemis en la figura de Hipélito, esta opeitn no
invalida que la propia Fedra reclame su ayuda en unas palabras que dirige a Ia es-
tatua de Afrodita: «jQuicras 10 solo, Cipris soberana del mar, ser mi colaborado-
rals (p. 199)

También en auxilio del personaje protagonista aparece Venus en una comedia
elegiaca de probada influencia en la literatura espaiiola de los siglos XIV y XV

" Euripides, Alvestis, Medea, Hipolito, ed ¥ trad Amtonio Guenidin Guerra, Madrid, Alianza, 1985, p. 178,
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como £l libro de buen amor o La Celestina. Me estoy re_ﬁriendt? ?1 Pamp)‘uh:s_ de
amuore, que se inicia con un largo pnrlzmenu_) de Pamphilo mq!.uncndn la pre;m-
cia de la diosa del amor como posible auxiliadora en su m:mt_l:clo amgms:a, ras
un largo lamento en forma de monélogo, encontramos la siplica a la diosa:

(...) Asi pues me dirigiré a Venus, Ve:m:s es muestra muerte y nuestra v:dT, J :::
consejos guiaran foda mi conducta. jUnica esperanza de nuestra vida, ““g‘::' :
nus, salve! (...) Mo seas cruel, no te resistas a mis ru‘c.gos; haz IP que I::r;n % A n.zlc.‘
muche lo que pretendo (-} a {i no te resubia nada dificil otorgarmelo ! t':.ﬂ sGlo:
wConcedidon; y al nstants me consideraré feliz, y ya todo me saldrd bien

Y aunque el personaje reconoce el poder de la‘ d‘iosa en asuntos de amor Iy :j_i
suplica: «jArranca de mi corazon tus flechas, o alivia con t_us gracias el cruel >
lor de mis heridas'» (p. 95), serprende que la diosa, en su intervencion, no mani-
fieste ni una sola prueba de su poder sobrenatural. Su. lgrgn parlamento nndg m:f
que un compendio de los consejos acufiados por l‘:delo en su Arisr:;mn i m(l:o_
minados a perseverar hasta conseguir ¢l amor: «El esfuerzo nl.xsl_ o\ vcncegs}‘
dos los obstéculos (...): no tengas reparo en declarar tus sentimientos» l{p. 1;
«mantente a punto para servirlay (p. 97); «frecuenta los lugams fionde ella sn:
hacer su vida; (...) preséntate siempre ante ella con cara son.nerll!:‘:,' (..)no scbas e-
masiado callado ni hables en exceso; (...) que ella ignore tu posicion y tu :;da r&_e'w
(p. 99). Asi hasta que la impotencia de Venus se.mamﬁusr.a en la recom cti;:;
de una terceria que ella ya no pucde asumir: «Cuidaos de que haya entre a\;ilsnl
un intermediario que prudentemente lleve de uno a otro los respectivos anhelosy

1

" ﬁln’n:lnque en ¢l Pamphilus Venus aparece dcspojlafia de sus atnbt‘nc:‘ocrlxes dw::
nas, los personajes siguen asumiendo su responsabilidad en los ca.v:_m VB a;nso;
Asi, Galatea —que teme por su honra y por su fama— reconoce que: ? enus,
menudo cruel, me persigue con sus flechas de fuego, y haciéndome violencia, me
incita sin tregua al amom (p. 153)

1nhﬁssl?osmgil:1vcslida de nuevo con todas sus potencias, reaparece e; ur.lsif ol:ra
teatral del XVI como un deus ex maching. Asi en .h Egloga d'e Placida j 1o a:
riano en que Juan del Encina se acerca a las «corf;entes clasicistas ¥ paga::zan
tes del teatro italiano de la época y no duda en incorporar personajes ¥ dioses

" i il 1,p 0
% Pomphils de amore, o4y trad, de Lisardo Rublo v Tomds Gonedler Rolin, Barcelona, Bosch, !W. .:—'
" Juan Ruiz sepo ver esta humanizacion de Ia diosa y, por cllo, am..inpmdm. c ol F"-xﬂ;d?-mm,mm.m. ;
que conformaris uea linea de recuperacion del mito en los Siglos de Dn: introdujo et su Labr:;h; ;:::—,nﬁ;m
it i & g efian, Su ntervenciin es un 1
fia V . esposa de don Amor, a quien deflimid como enoble du ; : ¢
::lrn:‘wr:u:n p::h diosa en el Pamphilir, ¢ igualmente concluye sus consejos con un: »PIm ende bl:::.a ur:a
huena Mnnum' que sepa subia mente andar st carrera, que entienda de vos af:bou bien la vuestm ;.::;nd'
qual don Amor te dixo, tl sea la trotenws (Libro de Buen Amor, ed G B Gybbon-Monypenny, 8
Castalin, 1989, p. 239)
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m:lo]ugmos a'lz? accion»™. En esta pieza, Victoriano —tras hallar a Plécida muer.
ta- decide su}c:darse. pero antes de darse muerte realiza una oracion a Venus:
Para que recoja su alma. Aunque no invoca a la diosa para que alivie su mal

de nuevo la deidad quien, voluntariamente, presta su auxilio a Victoriano: -

VICTORIANO: O Venus, dea graciosa!
A i quiero y a ti llamo,
toma mi alma penosa;
pues eres muy piadosa,
a i sola aora llamo,
que tu hijo
tiene conmigo letijo,
nunea escucha mi reclamo, (...)

VENUS: iTen queda la mano, ten!
Victoriano, jqué es esto?
L ASi te quieres matar?

(Assi deseperas? Presto
toma la color al gesto,
no quieras desesperar,
que esto todo
ha sido manera y modo
de tu fe esperimentar.
81 Cupido te olvidd,
aqui me tienes a mi;
no te desesperes, no,
Plicida no se maté
$in0 por matar a ti,
¥ no es muerta;
yo te la daré despierta
antes que vamos de aqui.
Confia en mi poderio,
¥y jamds no te acontega
spartarte de ser mio (pp. 980-981),

; Acto s_eguido Vem%s. que ha querido probar la firmeza de Victoriano reclama
a p;esencns; de Mercurio para que se encargue de resucitar a Placida
n auxilio de un suicida que si llega a ejec T i i i
1 Zlecular su intencidn concurre ipual-
mente chnus, acompadada ahora de su hijo Cupido. En el Tratado notab.geude
mu-mlr-‘I e Juan d_e {;ardona —o_bm que retine las caracteristicas de la novela senti-
mental-, la mediacion de la diosa opera en una doble vertiente: por un lado, obe-

»
Fsta afirmacion pertensee al prol ue Miguel A ez Pri i
Encina. Obvin Completa, Madnd, Bihlm:fb:ﬂm. :%:. :ngi;ﬁfupz:mﬂm :Eﬁ:xzr" e
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dece a la siplica de Cristemo y, por otro, castiga la severidad de Ysiana, prototi-
po de las helles dames sans merci de la sentimental.

El suicidio del personaje se efectiia mediante otra forma recurrente en este gé-
nero narrativo; Cristemo quema las cartas de su amada y las bebe con agua de
azahar (como también habia hecho Leriano en la Circel de amor o Luzindaro,
con el cuerpo incinerado de Medusina, en la Quexa v aviso contra amor, de Juan
de Segura), Pero antes, Cristerno ha tenido tiempo de hacer testamento y son los
dioses mitologicos quienes lo ponen en gjecucion:

Crsterne (..) a los dioses [Cupido y Venus], les avia suplicado que, en pago de
quéin verdadero su vasallo avia sido, le otorgasen esta gracia. Y ellos se la otorga-
ron y mandaron que, nientras Ysiana fuese viva, el énima de Cristerno estubnese
aposentada en los Campos Eliseos, y que después de muerta [Ysania] asta el dia
del juicio 1a tubiese a cuestas sobre si, como causadora de su muerte”'.

La obra concluye con un cierto sabor a leyenda en que se manifiesta la puesta
en prictica de la voluntad de Cristerno por los dioses del amor: «Dizen algunas
personas que an bisto en la torre del omenage del alcdzar de Mitilena muchas ve-
ces a Ysania trayendo ¢l anima de Cristerno sobre si, Cosa es que podria permitir
Dios acaecicse para que a clla fuese pago de su yngralitud y a otras de escarmien-
to» (p. 169).

El texto de Juan de Cardona apunta otra linez de intervencion de Venus en
que, con la ejecucion de una venganza, no hace sino poner de relieve la inoperan-
cia de algunas de sus atribuciones. Las represalias de la diosa tienen igualmente
unos concretos antecedentes clasicos en episodios como el de Ifis ¥ Anaxarete de
tanta fortuna en la literatura medieval y de los Siglos de Oro, Un posible desarro-
llo de estas actuaciones, asi como el andlisis de las fabulas mitologicas (burlescas
0 no) que tienen a Venus como protagonista, escapan del propdsito de este articu-
lo. Del mismo modo, considero que sobrepasa los limites de este estudio una de-
1allada exposicion de otro de los empleos de la diosa del amor en la literatura de
estos tiempos: me refiero a las construcciones alegoricas en que las cuestiones
sentimentales se debaten en los palacios de Venus o, en su defecto, de su hijo
Cupido (con ejemplos también en las literaturas italiana o francesa que irfan des-
de el Roman de la Rose al Procés des deux amans plaidoyant en la Court de Cu-
pido la grace de leur dame, de Bertrand Desmarins). En la literatura espaiiola,
esta posibilidad conforma los més variados géneros, desde la poesia (v pienso
por gjemplo en el Triunfo de amor, de Juan del Encina, o en el Concilio de los
galanes y cortesanos de Roma. invocades por Cupido, de Bartolomé Tormes Na-

N Gt par la-edicion del Travado notable de amer realizada por Juan Fernandes Jiménez, Madnd,
Ediciones Alcald, 1982, p 168
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harro, que se inicia con un «Concilic Venerensen), hasta la prosa de El jardin de
hermosura, de Pedro Manuel Jiménez de Urrea.

En la novela sentimental se encuentran también varios ejemplos, como el pa-
radigmético Feneris tribunal, de Ludovico Scriva (compuesto entre el 1529 y el
1537), donde Venus tiene que dinmir «;qual sea mayor deleyte al amante: o ver
la amiga, o sin verla pensar en ella?»%, que reproduce la cuestién X1 del Filocalo
de Boceaccio y que en su disposicion se remonta a los jocs partit provenzales y a
los juicios de amor que incluye Andrés el Capellan en su tratado®.

En ¢l Veneris tribunal, a diosa aparece investida de loda la gravedad de una
abstraceion a la que se despoja de cualquier contenido erdtico y, aunque Scriva
no establezca distincién alguna, apelativos como «Sacrosanta Venus» (p. 23) o
«Religiosisima, augusta, piadosa Madre de gentes enamoradasy (p. 27), necesa-
riamente filian esta concepeidn de la diosa con la Venus celestial, diferenciada de
Iz terrenal en el inicio de estas paginas.

En un claro contraste, el palacio de la «reina Venus» que aparece en la anéni-
ma Triste Deleytacion (también novela sentimental, en este caso del X'V) es des-
crito por la Razén como un auténtico infiemno de enamorados, Es en la disputa
entre la Razdn vy la Voluntad que tiene lugar en ¢l d4nimo interno del Enamorado.
cuando se nos habla de los dominios de la diosa como lugar en el que «toda cosa
nozible ¢ desplaziente era conjunta (...) 1as jentes alli se quexan, del un llado se
queman, del otro sienten gran frio; no han reposo ni penan; desean fuyr ni si-
guen, aman, desaman y quieren (...)»™.

La vacilacién entre las dos Venus continta y, por supuesto, en los casos en
que se opta por una negativa concepcion del amor, la diosa acaba igualmente de-
nostada, sin duda en su vertiente terrenal. En textos como la traduccion de Juan
Justiniano a la Instruccion de fa mujer cristiana, de Juan Luis Vives, se define a
la diosa como «impudicisima y deshonestisima»®; el mismo autor de £/ Crota-
ldn, adoptando un tipo de exégesis evemerisia, menciona a «Venus y otras rame-
ras famosas de la Antigiedad»™, Incluso, en muchos catilogos de dioses la

£ Ludovico Seriva, Veneris fributal, Excter, Short Run Press Lid,, 1983, p. 23,

* Este tipo de literatura produjo otros frutos en ef géncm de la sentimental como la andnima Questid de
amer en bs que Flamizne y Visquirdn debatian quién sufre mis, si el que ama sin esperanza de ealarddn o el que
habiendo ganado el amor lo i perdido (Vid, (uestion de amar, od. Carl Pereging, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1945). Igualmente, arigina gran parte de los debates contenidos en Iss novelas pastoriles. Asi, en la
Litgna, de Jorge de Montemayor, se discute sobre si es mayor el sufrimiento de aquel que no conoce el amar o ¢
de quien habicndo amado ha perdido. En todos los casos la solucion resulta acorde con ls premisas del
Renacimiento

¥ Ciwo por li edicion de |a Trisss Deleytacion realizada por £ Michad! Gerll, Washington, Geargatawn
LUiniversity Press, 1982 p 16

* Gie por lo edicidn de Elisabeth Teresa Howe (Madrid, F UE., 1995, o 13

* Vid Cristdhal de Villalom, Ei Crovaldn de Crividforn Grofoso, ed. Asencion Rallo, Madrid, Citedra,
1950, p. 205,
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si encion de Venus prefiere silenciarse, como en el [nvencionara de Al-
;l::::‘:d::ﬂ Toledo (siglo X\?,pmss. 9755 de la BN de Madnd. parrafo n® 38), éiondc
se dice: «Venus ¢s otra deesa que honrraron la exposigion de la qual dexo E]:, mo-
mangar por me paresger torpe rromange esta matenia si por ventura esta obra a
manos delas duefias previnieren. )

Partiendo de estas notas, no puede extrafar que poslelnotes recrea e
rarias de la figura de Venus se decanten, bien por un entero esteticista d(a n la-
mentado en las comparaciones mitologicas o en la _sllmbolog{s asocia ; a :s
distinias derdades del olimpo pagano), bien por una satira burlesca d_e ‘f:‘émdcu ti-
vo entre los autores del Siglo de Oro. La L'\islemzia de estas d{?!i pnmbllldg es ar-
gumentales certifica la pervivencia de uni ambigiiedad asociada a la diosa, en
cuanto personificacion de una pasion controvertida.

creaciones lite-

? i i Clisias, 2002
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