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CAPITULO 19

CATEDRALES,
PATRIMONIO CULTURAL Y EDUCACION

CONCEPCIO BAUCA DE MIRABO
Centro de Enserianza Superior Alberta Giménez

1. INTRODUCCION

Las catedrales son monumentos complejos, que resultan de grandes es-
fuerzos colectivos sostenidos por innumerables generaciones durante
siglos. Por ello constituyen simbolos capaces de aglutinar intereses y
sensibilidades diversas, que permiten tender puentes en torno a un pa-
sado comun. La catedral se ha definido como uno de los edificios para-
digmaticos de la identidad histérica y cultural de Europa, siendo cada
una Unica en su categoria (Carrero, 2019). Probablemente por ello suele
identificarse como el tipo de patrimonio monumental mas conocido por
las poblaciones autoctonas y mas visitado por los foraneos, como em-
blema de las ciudades.

Paradojicamente, la mision didactica de las catedrales —que las erigio
desde su construccion en Biblias de piedra a ojos del pueblo iletrado—
ha decaido en la actualidad, hasta convertirse en un conjunto de signos
casi ininteligibles para la poblacion. Sus significados requieren ser des-
entrafiados desde su universo simbolico, propio de una tradicion cultu-
ral cada vez mas lejana. Sin embargo, a pesar de la secularizacion de la
sociedad y de las grandes transformaciones del mundo posmoderno,
gracias a los especialistas que las estudian y mediante los recursos ade-
cuados, las catedrales permiten todavia ahondar en sus valores estéti-
cos, simbdlicos, historicos, cientificos y sociales. Asi, pueden acercar-
nos a la religiosidad de nuestros antepasados, a sus formas de organi-
zarse, a sus conocimientos técnicos, a su concepcion del trabajo, del
arte o de la muerte, tanto como revelar la importancia que siguen ju-
gando en el contexto socioecondmico, cultural o turistico actual. En
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este sentido, el amplisimo abanico de miradas que ofrecen se despliega
como un caleidoscopio de posibilidades educativas. El elevado poten-
cial que encierran estos edificios y la curiosidad que generan los con-
vierten en oportunidades de aprendizaje, en el marco de la educacion.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

— Enmarcar el reconocimiento historico-artistico e institucional
que han tenido las catedrales, dentro del patrimonio monu-
mental, en el mundo contemporaneo.

— Reconocer cudl ha sido el papel del patrimonio monumental y
de las catedrales en particular en el contexto educativo.

— Explicar las posibilidades que ofrecen estos monumentos en
relacion con las competencias y contenidos del curriculo y las
perspectivas interdisciplinarias que pueden contribuir a desa-
rrollar en el &mbito escolar.

El presente estudio plantea un estado de la cuestion sobre la considera-
cion que han tenido las catedrales desde el punto de vista histérico, ins-
titucional y educativo. Partiendo de la historiografia existente y con el
bagaje que otorga la experiencia propia, a caballo entre la investigacion
del patrimonio y el mundo de la educacion, se aborda el papel que ha
tenido en Espafia la educacion patrimonial en el curriculo escolar, se
exponen las circunstancias que afectan a la percepcion de las catedrales
en particular y se explican las posibilidades que ofrecen estos monu-
mentos para desarrollar aprendizajes significativos de forma interdisci-
plinaria, en cualquier nivel educativo.

Todo ello se desarrolla desde un punto de vista humanista, basado en la
naturaleza compleja y poliédrica del patrimonio, en la relacion de las
personas con los bienes patrimoniales y en la facultad que poseen estos
para transmitir a quienes los observan conocimientos y valores, crear
vinculos emocionales y favorecer el sentido de pertenencia a un lugar
y a una sociedad, desarrollando asi la identidad cultural.
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3. LA CATEDRAL. RECONOCIMIENTO Y PROTECCION

Tras una larga época de injusto olvido y escasa consideracion, el siglo
XIX materializ6 un importante reconocimiento de las catedrales dentro
del conjunto de monumentos estudiados por la historiografia. Ello tuvo
lugar cuando se erigieron en parte del paisaje europeo o en mitos, gra-
cias a la literatura (Carrero, 2019; Navascués, 2019) y a autores como
Goethe, Victor Hugo, Balzac o Huysmans. Se convirtieron en simbolos
de distintas identidades al albor del Romanticismo y del resurgir de los
nacionalismos en Europa. La restauracion de muchas de ellas —iniciada
entre la segunda mitad de la centuria y el siglo XX— y la construccion
de otras nuevas en ciudades contemporaneas fueron fruto de ese reno-
vado interés.

En el ambito historiografico, el maximo exponente de la postura forma-
lista de la Escuela de Viena, Alois Riegl (1903), distinguié distintos
tipos de monumentos y destaco el valor de la antigiiedad que algunos
ostentaban. Georg Dehio (1914) afiadi6 la consideracion de estos como
parte de la conciencia colectiva y de la identidad de una comunidad o
nacion. En aquel contexto, la importancia de las catedrales en el seno
de las ciudades se iria convirtiendo en un argumento recurrente del si-
glo XX, que fue tratado por autores como Le Corbusier (1937) o Hans
Sedlmayr (1950). Por su parte, el historiador del arte Erwin Panofsky
(1951) las explico a partir del pensamiento escolastico y poco después
Otto Von Simson (1956) hizo lo propio respecto a la vision teologica
del siglo XII, centrandose en la relacion entre la forma y la funcion y el
papel que ostentaba la luz en ellas. También Titus Burckhardt (1962)
defendio6 las catedrales como metaforas del universo cristiano. La his-
toria del arte explicaba dichos monumentos como reflejo de las condi-
ciones materiales y simbolicas de la sociedad que los erigio, con una
vision que trascendia los argumentos formales y técnicos anteriores. A
partir de los afios setenta cabe recordar las aportaciones del medieva-
lista Georges Duby, enmarcadas en la historia de las mentalidades. Pro-
puso devolver la produccion artistica a la vida de los hombres de la
Edad Media. Su obra mas conocida (Duby, 1977), que definié un nuevo
concepto —el tiempo de las catedrales—, constituy6 un punto de partida
fundamental para comprenderlas en todas sus dimensiones.



Paralelamente a la evolucion de una historiografia que no ha dejado de
crecer, las catedrales han sido protegidas por la ley en la época contem-
poranea. A nivel mundial, la legislacién encaminada a la proteccion del
patrimonio se desarrollé lentamente tras la Segunda Guerra Mundial y
el florecimiento econémico de los afios sesenta. El papel de la UNESCO
fue fundamental al respecto y se concretd en organizaciones asociadas,
como el I[CCROM y el ICOMOS. La Carta de Venecia, (ICOMOS,
1964) se redactd para orientar la restauracion y reconstruccion del rui-
noso patrimonio europeo tras la guerra, y proporciond una vision ex-
tensa del concepto de Monumento, integrandolo en su contexto. Sin em-
bargo, no seria hasta 1972 cuando la UNESCO, mediante la Convencion
para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, reconocio
que este estaba cada vez mas amenazado por las causas tradicionales de
deterioro, por la evolucion socioeconomica de los distintos paises y por
numerosos fendomenos de alteracion o destruccion. Especifico que su
proteccion a escala nacional a menudo era incompleta, debido a la esca-
sez de recursos econdmicos, cientificos y técnicos con que contaba cada
estado. Ademas definio el concepto de «Patrimonio Cultural» inclu-
yendo los monumentos, y entre estos las obras arquitectonicas poseedo-
ras de «un valor universal excepcional desde el punto de vista de la his-
toria, del arte o de la ciencia»®?. La declaracion recordaba a cada pais su
obligacion de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir el
patrimonio cultural a las generaciones futuras. Para nosotros, lo mas in-
teresante es que también preveia la instauracion de programas educati-
vos destinados a estimular el respeto y el aprecio por el mismo. Estando
las catedrales integradas en dicha categoria y a pesar de su proteccion
previa por parte de los distintos estados, el respaldo institucional de la
UNESCO se plante6 como una respuesta a las deficiencias existentes,
que incluy¢ la funcidon educativa como una necesidad. Mucho mas tarde,
en 1992, se fundo el Centro del Patrimonio Mundial como 6rgano coor-
dinador de la institucion en lo referente al tema patrimonial. Entre sus

32 Tras la Conferencia General de la ONU para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, en su
17, reunion celebrada en Paris en 1972, se publicé la Convencién sobre la proteccion del pa-
trimonio mundial, cultural y natural, 2. https://bit.ly/471iZ8n



funciones se especificaba la creacion de talleres, de material didactico y
la informacién que debian recibir los ciudadanos.

En la practica, cada estado habia desarrollado su propia legislacion pa-
trimonial en momentos diferentes. En Espafia, un pais cargado de pa-
trimonio —hoy dia es el quinto en nimero de bienes inscritos en la lista
del Patrimonio Mundial— algunas catedrales ya habian sido declaradas
Monumento Nacional en el siglo XIX. Entre ellas las de Leon, Cérdoba,
Burgos (fig. 1), Salamanca, Zamora o Santiago de Compostela. Otras
se declararon a inicios del siglo XX y el grupo mas importante se in-
cluy¢ a instancias del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
mediante el “Decreto de 3 de junio de 19317%, que declar6 monumen-
tos historico-artisticos 43 catedrales y 3 concatedrales.

La Guerra Civil y el franquismo supusieron una interrupcion en el desa-
rrollo de la legislacion, la gestion y la educacion patrimonial espafiolas.
Habra que esperar a la década de los ochenta para encontrar instrumen-
tos clave en estos sentidos, como el Plan Nacional de Educacion y Pa-
trimonio, dirigido a la gestion e intervencion del patrimonio y al desa-
rrollo de estrategias de ensefianza-aprendizaje en torno a este y sus va-
lores en la educacion formal, no formal e informal (Marin-Cepeda,
2021, p. 54).

Cuando fueron transferidas las competencias sobre patrimonio a las co-
munidades autonomas y se redactd una nueva Ley de Patrimonio His-
torico en 1985%*, el primer plan que se elaboré fue el Plan Nacional de
Catedrales, a partir de 1987. Se aprob6 en 1990 y se firmo el primer
acuerdo de colaboracion entre el Ministerio de Educacion y Cultura y
la Iglesia Catoélica en 1997. Se proponia impulsar el conocimiento, la
proteccion y conservacion de los noventa conjuntos catedralicios espa-
foles (Carrion, 2015), mediante planes directores y actuaciones, otor-
gando la gestion y el seguimiento a la Direccion General de Bellas Ar-
tes y Bienes Culturales, a través del Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia. Pretendia también sentar las bases de una mayor concien-
ciacion de la sociedad en torno al tema. Asi hasta la situacion actual, en

3 Publicado en la Gaceta de Madrid, nim. 155, de 4 de junio de 1931.
3 Ley 16/1985 de Patrimonio Historico Espafiol.



la que las instituciones que regulan la educacion patrimonial en Espafia
son el Ministerio de Educacion y Cultura, El Instituto de Patrimonio
Historico de Espafia y el Instituto de Patrimonio Cultural, ademas de
las distintas administraciones autondmicas y las instituciones locales.

FIGURA 1. Catedral de Burgos

Fuente: C. Bauga de M.
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4. EDUCACION PATRIMONIAL Y CATEDRALES

A pesar del apoyo institucional y de la incorporacion del patrimonio
cultural al ocio cotidiano de las sociedades desarrolladas contempora-
neas, la educacion patrimonial se restringid a experiencias aisladas, a
areas concretas (Ballesteros et al., 2003; Fontal, 2003; Recht, 2014) y
comenz6 su despegue en Espafia a partir del siglo actual35, derivando
progresivamente en enfoques y modelos distintos (Fontal; Ibafiez-
Etxeberria, 2017). El Observatorio de Educacion Patrimonial en Es-
pana, creado en 2009 para hacer un seguimiento de programas de edu-
cacion patrimonial nacional e internacional, viene recogiéndolos®®.

En el ambito de la educacion formal, los sucesivos curriculos educati-
vos también han mostrado un interés creciente por el patrimonio, desde
integrarlo como un contenido actitudinal (LOGSE) hasta afadir sus di-
mensiones conceptuales y procedimentales (LOE, LOMCE). En las
propuestas de la educacion primaria actual (LOMLOE), la necesidad de
comprenderlo aparece en una de las competencias clave dedicada a la
«conciencia y expresion culturalesy». Su reconocimiento, conservacion,
uso responsable y mejora se citan ademas en las competencias especi-
ficas de tres areas: Conocimiento del Medio Natural, Social y Cultural,
Educacién Artistica y Educacion Fisica®’. En la educacion secundaria,
el tema se integra en las Ciencias Sociales y la Educacion Artistica. La
Geografia e Historia que cursan todos los estudiantes no lo cita entre
sus saberes basicos, sino que solo lo hace en sus competencias, relacio-
nandolo con la identidad cultural®®. Y Unicamente la Educacion Plas-
tica, Visual y Audiovisual —una asignatura de opcion—, detalla el pa-
trimonio artistico y cultural local y universal entre sus saberes basicos,

% Ese afio se defendid la primera tesis doctoral dedicada al tema en Espafia. Fontal Merillas,
0. (2003a).

3% Observatorio de Educacion Patrimonial en Espafia, https://oepe.es/

37 Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se establecen la ordenacion y las ense-
fianzas minimas de la Educacion Primaria. https://bit.ly/3uhMnnA

38 Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las ense-
fianzas minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria. https://bit.ly/3QEjQ32
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concreta el arquitectonico y sefiala entre sus competencias la necesidad
de su proteccion y conservacion®.

A pesar de todo, pensamos que el patrimonio sigue tratandose de forma
parcial en los curriculos educativos y que no se trabaja con el tiempo y
los recursos necesarios. Probablemente por ello en los tltimos veinti-
cinco aflos hemos comprobado que el interés de los jovenes universita-
rios por el tema, una vez terminada la etapa escolar, no ha crecido pa-
ralelamente a su presencia curricular. Mas bien al contrario. El desco-
nocimiento y la falta de sensibilizacion son habituales. En cuanto al
patrimonio monumental en concreto, aunque los bienes que lo confor-
man son los mas reconocidos por parte del alumnado, suelen ser perci-
bidos como un mero decorado de la vida cotidiana ininteligible o vacio
de significado, como el testimonio grafico indispensable de la visita a
cualquier lugar o como depositario de industrias turisticas poco espe-
cializadas en descubrir sus valores.

Volviendo al curriculo y para resolver las carencias existentes, se ha
argumentado que resulta necesario vincular la educacion patrimonial
con aspectos didacticos como el desarrollo global de competencias
clave, la alfabetizacion emocional, la formacion democratica y ciuda-
dana o el pensamiento critico (Oriola, 2019, p. 548). Afiadiriamos que
todo ello resulta indispensable, frente a un patrimonio que sigue su-
friendo continuas presiones, transformaciones y destrucciones fruto de
la falta de sensibilizacion social, la dejadez administrativa o los intere-
ses econdmicos.

Las catedrales constituyen hoy una parte del patrimonio monumental
que se suele relegar en el ambito educativo, debido a distintos factores.
La secularizacion de la sociedad y una vision reduccionista que las li-
mita a su condicion de iglesias mayores, su complejidad, la recesion de
los estudios humanisticos, los nuevos intereses de la posmodernidad, el
alejamiento de los codigos y significados simbodlicos que muestran o
una tradicion de escaso apoyo institucional son los mas conocidos. Re-
cientemente Arribas (2022) analiz6 el programa educativo especifico

39 Real Decreto 217/2022, https://bit.ly/3R850Zh
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de la UNESCO para el Patrimonio Mundial que la institucion viene
desarrollando, desde 1994, para concienciar a los jovenes en su protec-
cién®. Aunque en la lista actual del Patrimonio Mundial hay 24 cate-
drales, concluy6 que estas no aparecian explicitamente, sino solo de
forma testimonial y que no se trabajaban entre los contenidos.

A pesar de todo, el creciente interés que despiertan las catedrales en la
poblacion se ha traducido en numerosas propuestas encabezadas por
cabildos, didcesis, instituciones, fundaciones y universidades en forma
de simposios, congresos, jornadas y cursos de master. Profundizan en
su conservacion, restauracion, en sus aspectos técnicos, simbdlicos, his-
torico-artisticos, en su difusion o en sus posibilidades didacticas. Tam-
bién las labores de conservacion y restauracion de estos edificios o de
las obras de arte que cobijan —retablos, sillerias, érganos, orfebreria y
demas— constituyen oportunidades educativas Unicas.

En este sentido, cabe recordar que la transferencia de conocimiento que
parte de los especialistas y se traslada a distintos publicos resulta fun-
damental para favorecer la concienciacion y la futura conservacion del
patrimonio catedralicio. En este marco, las iniciativas educativas que
las catedrales u otras instituciones impulsan en forma de departamentos
didacticos, programas, talleres y visitas son frecuentes, pero no se ha-
llan generalizadas. En Espafia, algunas experiencias conocidas las lle-
van a cabo la catedral de Girona, la de Tarragona, la de la Almudena de
Madrid, la de Murcia, la de Tarazona, la de Mallorca, la de Santiago, la
de Santa Maria de Vitoria o la de Segovia. Ofrecen un amplio abanico
de propuestas que parten de la materialidad de los edificios y de las
visitas hasta recursos como la tecnologia digital, la inteligencia artifi-
cial, la gamificacion educativa o el metaverso*!. En los museos catedra-
licios y diocesanos, la necesidad de llegar al publico se ha traducido
también en una creciente participacion en proyectos educativos (Ortiz,
2018).

40 Portal World Heritage Education Programme, https://whc.unesco.org/en/wheducation/

41 Ver las experiencias de la Catedral de Segovia en su Palacio Episcopal,
https://bit.ly/3uscc4E
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Centrandonos en la educacion formal, hay que recalcar las potenciali-
dades que revisten las catedrales. A pesar de las dificultades de su com-
prension y del poco interés que pueden despertar a priori entre los alum-
nos, constituyen formulas de éxito. Como recordaban Martin et al.
(2022), frente al desconocimiento y la percepcion negativa que habi-
tualmente alegan los estudiantes cuando se les pregunta por el patrimo-
nio, la catedral constituye uno de los monumentos mas conocidos. Ello
se ha corroborado con datos precisos* y responde a la tendencia de
identificar como elementos patrimoniales aquellos méas monumentales.
Ademas, la indiferencia y los prejuicios de los alumnos suelen diluirse
al relacionarse con los edificios desde la experiencia directa, absoluta-
mente clave en la educacion patrimonial.

Con todo, en los distintos niveles educativos convergen problematicas
recurrentes. Como ya se ha apuntado se acusa la necesidad de una ma-
yor concrecion curricular y una falta de implicacion real y de formacion
de maestros y profesores en el tema patrimonial. A menudo este se
aborda como un contenido actitudinal, provocando el consecuente va-
cio de conocimientos (Marin y Fontal, 2020). Otros inconvenientes de-
rivan de la poca coordinacion de las instituciones que promueven las
visitas y actividades, de la limitacion y falta de continuidad de las pro-
puestas que se ofertan o de la escasa profesionalizacion de los agentes
implicados.

Educar en el patrimonio es complejo. Acercarse a los monumentos con
cierta profundidad implica una serie de conocimientos que habitual-
mente el publico desconoce, a menos que cuente con una preparacion
previa. El historiador del arte Roland Recht (2014) explicaba la gran
cantidad de saberes que requieren:

Para ser comprendido, un monumento de arquitectura reclama innume-
rables saberes sobre las condiciones del encargo, la identidad del comi-
tente, los datos socio-econémicos previos a la construccion; sobre la
teoria arquitectonica, las fases de la proyectacion, los materiales utili-
zados, las capacidades de la mano de obra empleada; sobre las formas

42 En un cuestionario sobre la percepcion del patrimonio pasado a 82 estudiantes de ESO los
monumentos y en concreto las Iglesias/catedrales constituian los bienes mas conocidos (Ma-
rin-Cepeda; Fontal, 2020, p. 924-925).
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seleccionadas en el seno de un vasto repertorio, las razones de esta elec-
cion, su localizacion en una genealogia mas amplia —la del arquitecto o
la de su generacion—; sobre las influencias sufridas por el monumento
0, a su vez, ejercidas por éste sobre una o varias generaciones; sobre la
recepcion del monumento en el momento de su terminacion y, mas
tarde, en el transcurso de los siglos. Ciertamente, estos saberes son frag-
mentarios, pero el objeto mismo, el monumento, hace necesaria su to-
talizacion: el monumento, cualquiera que sea su importancia o su valor
artistico, se sitia en el centro geométrico de estos saberes (p. 16-17).

El autor concluia diciendo que la obra de arte estudiada de esta forma
constituye, mas que un objeto significativo, uno dotado de significacion
simbdlica, que puede llegar a la apropiacion por parte de la colectividad
como lugar donde reside la memoria (p. 17).

En el caso de las catedrales, su configuracion como obras colectivas
proyectadas, levantadas y completadas a través de varios siglos afiade
complejidad a los requerimientos citados por Recht. El proceso cons-
tructivo de cada catedral pasa por distintas etapas, la realizacion de los
elementos que las caracterizan suele inserirse en los parametros de un
estilo que suele evolucionar en otros, las técnicas utilizadas en su cons-
truccion o decoracion son variadas y a menudo poco conocidas. Ade-
mas, la condicion de las catedrales en cuanto a sus funciones espiritua-
les, pastorales y cultuales, como lugar de encuentro, de estudio, de mu-
sica, como escuela, como taller privilegiado para los artistas y su pro-
yeccion en el contexto inmediato forman parte de sus multiples signifi-
cados. A ello hay que afiadir todavia las razones de sus respectivas ubi-
caciones, los patrocinadores que las hicieron posibles, la organizacion
de los cabildos, la relacion con los obispos, las obras artisticas que las
llenaron, sus transformaciones y restauraciones.

Sin embargo, es precisamente la posibilidad de investigar cada uno de
esos temas, tan dispares entre si, aquello que dota a las catedrales de
mayores posibilidades a la hora de interesar a distintos publicos. Se eri-
gen en depositarias de multiples problemas y misterios, tan diversos
que pueden abordarse desde la religion, la historia, la arquitectura, el
arte, la filosofia, la geografia, las matematicas, la fisica, la musica, la
lengua o la literatura. Y permiten hacerlo de acuerdo a intereses de ni-
fios, jovenes, adultos, creyentes o no creyentes. En este sentido, la ori-
ginal funcién didactica que cumplieron como lugares donde la religion,
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la cultura, el arte y la ciencia se daban la mano requiere hoy una mirada
reposada y escudrifiadora, capaz de descodificar los multiples signifi-
cados que atesoran. A este respecto, y refiriéndose a la catedral de Bur-
gos, De Domingo explicaba:

La catedral, ademas de ser un templo dedicado al culto y la oracion, fue
y es muchas cosas mas: Es un archivo, una biblioteca, un lugar de in-
vestigacion, un lugar de caridad, un monumento Patrimonio de la Hu-
manidad repleto de arte, un lugar de trabajo y experimentacion, guar-
dian de mitos y leyendas, un edificio en permanente reforma, una sala
de exposiciones, de conferencias, de conciertos y de experiencias au-
diovisuales. Por todo ello, sobre todo hoy en dia es un referente turistico
(2021, p. 1315).

Por otro lado, las catedrales también pueden utilizarse como documento
en el contexto educativo y servir para acercarse al trabajo del historia-
dor a partir de fuentes primarias. Joan Santacana (2012) defendia al res-
pecto que las visitas, los itinerarios y el turismo escolar constituyen he-
rramientas educativas privilegiadas del patrimonio cultural. Especifi-
caba la utilidad de dichas metodologias explicando que permiten a los
alumnos observar directamente lo que se estudia en el aula, plantear
preguntas, relacionar conceptos visibles con otros intangibles, desarro-
llar centros de interés a partir de los cuales crear conocimiento, crear
intereses de ocio inteligente y desarrollar su sociabilizacion y su auto-
nomia. A partir de estos supuestos pueden enmarcarse ambitos de estu-
dio, objetivos y competencias que, segiin pensamos, las catedrales con-
tribuyen a desarrollar.

5. CATEDRALES Y COMPETENCIAS EDUCATIVAS

Por su caracter transversal, el patrimonio permite trabajar desde distin-
tas areas contenidos muy diversos de manera interdisciplinaria, y posi-
bilita el desarrollo de gran parte de las competencias clave del curriculo
escolar en primaria y secundaria. La mas evidente, dedicada a la con-
ciencia y expresion culturales, detalla la comprension del patrimonio en
un mundo caracterizado por la diversidad e incluye la toma de concien-
cia de que el arte y las manifestaciones culturales suponen una forma
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de mirar el mundo y de darle forma®. En este sentido, cabe recordar
que las catedrales explican formas de pensar, disefiar y construir muy
distintas a las actuales, que pudieron ejecutarse a partir de un plan ini-
cial frecuentemente modificado con los siglos. La observacion de sus
estructuras permite vislumbrar la pericia de maestros y picapedreros,
desvelando mediante sus soluciones constructivas innovaciones res-
pecto a tiempos pasados. A través de ellas se puede comprender mejor
la sociedad medieval, el papel de los benefactores y de los fieles, los
gremios y talleres, los distintos artifices, la planificacion del trabajo o
su desarrollo mediante cuadrillas y equipos. Para abordar estos temas
es relativamente sencillo encontrar elementos que pueden resultar tan
enigmaticos como sugerentes a los alumnos y servir como recursos de
aprendizaje, desde blasones e imagenes de donantes hasta trazas, ma-
nuscritos iluminados (fig. 2), grafitos, libros de cuentas o incluso herra-
mientas.

FIGURA 2. Edificacion de una catedral en la "Construction du Temple de Jérusalem", J.
Fouquet, c. 1470-1475

Fuente: Bibliothéque national de France

43 Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, https://bit.ly/3uhMnnA



Las catedrales constituyen fuentes historico-artisticas capaces de res-
ponder a distintos objetivos. Su complejidad las convierte en verdade-
ros microcosmos y resulta una de sus mayores riquezas. A pesar de
constituir fuentes primarias de tipo material, han dado lugar a innume-
rables fuentes secundarias y han cobijado desde la edad media impor-
tantes bienes muebles (VV AA, 2008). Gran cantidad de lenguajes ar-
tisticos encontraron lugar en sus interiores y se materializaron en dis-
tintos tipos de piezas. La pintura, la escultura, las vidrieras, la orfebre-
ria, el mobiliario, la rejeria, la iluminacion de manuscritos o los tapices
constituyen ejemplos frecuentes. Cabe destacar la riqueza, variedad y
creatividad que encierran y recordar que en realidad, fueron los mejores
artifices de cada region los que trabajaron para ellas, convirtiéndolas en
escuelas de arte.

Por todo ello hoy constituyen espacios-museo, que cuentan con la ven-
taja de que gran parte de las obras que contienen no se hallan descon-
textualizadas, sino integradas en su ambiente original. La forma en que
las vemos puede resultar poco atractiva si las condiciones no son las mas
adecuadas —oscuridad, lejania, acumulacion...—. Sin embargo, con una
buena presentacion y la ayuda de los recursos pertinentes, cada obra se
convierte en una oportunidad de descubrir técnicas, materiales, historias
e iconografias que ya no forman parte de nuestro imaginario colectivo.
En este sentido, permiten ampliar el horizonte cultural de los alumnos.

Las competencias matematicas pueden trabajarse, partiendo de las ca-
tedrales, a partir de multiples elementos como los patrones dindmicos,
los ritmos, las medidas y proporciones que rigen el espacio, la euritmia,
la geometria, la simetria y demads caracteristicas forjadas por columnas,
arcos, bovedas, vidrieras y rosetones (fig. 3). Ello ayuda a comprender
el orden y la significacion interna de dichos edificios a partir de leyes
objetivas (De la Fuente y Garcia, 2021, p. 521), asi como los posibles
cambios que sufrieron.

Ademas, las competencias en ciencia, tecnologia y materiales pueden
trabajarse a partir de la piedra, las soluciones constructivas, las fuerzas
o incluso la Optica. Resulta interesante descubrir como cada construc-
cion se materializo a partir de los recursos disponibles en el entorno
fisico cercano y se integra en el paisaje circundante. Las posibilidades



que emanan de los estudios de los especialistas son innumerables, ade-
cuandose a distintos niveles educativos. A este respecto, se puede inda-
gar en los materiales que conforman las catedrales, trabajar conceptos
espaciales, profundizar en la iluminacién simbolica que muestran o en
la geometria que esconden sus elementos.

Por otro lado, estos monumentos favorecen el desarrollo de la compe-
tencia ciudadana, a partir de conceptos relacionados con las ciencias
sociales, el pensamiento, la geografia o el papel sociocultural que han
ostentado. Indiscutiblemente, las catedrales constituyen referentes es-
paciales de las ciudades donde se asientan y su impacto se refleja no
solamente en los centros historicos y en el urbanismo circundante, sino
también en la sociedad.

FIGURA 3. Recurso grafico. Poligonos y formas del rosetén mayor, Catedral de Mallorca

Ttiingulcs

6

Fuente: Bauca de M

En el marco de la ciudad contemporanea, el arquitecto e historiador
Leonardo Benévolo (1993) explicd que seguia imperando la necesidad



de la gente de ver las obras artisticas en su lugar de origen, frente al
dominio de los medios de comunicacion. Invocaba la necesidad de otor-
gar a los cascos antiguos utilidades que los salvaran de la consideracion
de meros escenarios inanimados, absorbidos por los circuitos del tu-
rismo y de un concepto de cultura mal entendido. En este sentido, las
catedrales siguen presidiendo aquello que el autor denominé ambientes
y paisajes armonicos y deben preservarse de la mercantilizacion y la
banalizacion que sufren habitualmente.

El patrimonio inmaterial se da cita también alrededor de las catedrales.
Numerosas manifestaciones culturales de este tipo han contribuido a
forjar la identidad de cada lugar. La liturgia, las fiestas, las procesiones,
el repique de campanas y demads actos celebrados en torno a dichos mo-
numentos a lo largo de la historia han llegado hasta nosotros gracias a
consuetas, memoriales y demés documentacion. Entre las celebraciones
que los convertian en escenarios ciudadanos cabe recordar aconteci-
mientos historicos como nacimientos, coronaciones o defunciones de
reyes, la llegada de nuevos obispos o las beatificaciones y canonizacio-
nes de santos. Otras de cardcter anual se repetian con motivo de festi-
vidades concretas y algunas han pervivido hasta hoy. Ejemplos conoci-
dos son las fiestas de Navidad, las del Corpus, celebraciones curiosas
como las “del obispillo” y otras famosas como el vuelo del Botafumeiro
de la catedral de Santiago de Compostela, la fiesta del Santo Caliz de
la de Valencia, la de “I’ou com balla” de la de Barcelona o la de la luz
de la de Mallorca. En el ambito inmaterial se integra también la musica,
omnipresente mediante la importancia de la acustica, las composiciones
realizadas ex profeso, los 6rganos historicos, los coros catedralicios, los
cantorales o la iconografia musical materializada en portadas, retablos
y sillerias.

Ademas las catedrales permiten trabajar la competencia en comunica-
cion lingiiistica que incluye la cultura literaria, la escritura o la evolu-
cion de la lengua a partir de las inscripciones y textos que generaron.
Descifrar fuentes primarias documentales suele ser un ejercicio moti-
vador y fascinante. En este ambito resultan frecuentes los talleres esco-
lares dedicados a leer o recrear documentos antiguos. Estos encierran
un ingente vocabulario, capaz de desvelar realidades desconocidas. Asi
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por ejemplo, los libros de cuentas catedralicios permiten investigar al
alumnado como lo hacen los historiadores, al tiempo que amplian sus
competencias lingliisticas al descubrir por ejemplo trabajadores, ofi-
cios, sueldos y materiales relacionados con las obras.

Finalmente, la competencia digital es una de las mas atractivas cuando
se trata de trabajar temas patrimoniales. La gran variedad de recursos
que han surgido en torno al patrimonio en distintos soportes y la inte-
gracion de las TIC en las ultimas décadas han potenciado su interés y
accesibilidad, mediante visiones particulares que pueden adecuarse a la
edad de los alumnos. Los recursos tecnologicos, la gamificacion, la in-
teligencia artificial o incluso el metaverso pueden utilizarse como me-
dios cercanos para introducirlos en el patrimonio monumental, para
concienciarlos y para contribuir a la comprension de sus dimensiones
mas complejas, como la percepcion espacio-temporal.

Al entrar en una catedral, el espacio y el tiempo se erigen en protago-
nistas indiscutibles. La percepcion espacial resulta diferente a la que
habitualmente experimentamos en el entorno cotidiano. Se hace visible
a partir de la arquitectura y la materialidad de la obra de forma sorpren-
dente o sobrecogedora, a medida que esta se recorre. Desde su cons-
truccion, la experiencia del espacio en las catedrales goticas constituyo
un camino iniciatico y simbolico. Comenzaba a las puertas, donde los
fieles pasaban del exterior profano al interior sagrado, ascendiendo en
su recorrido a través de la planta —simbolo del cuerpo de Cristo— desde
los pies hasta el presbiterio y desde el suelo hasta las bovedas, en un
movimiento continuo. Con todo, cabe recordar el crecimiento organico
de estos edificios de acuerdo a las necesidades funcionales de cada
épocay comprender que el espacio no siempre fue como lo vemos, pues
inevitablemente ha sufrido transformaciones (Carrero, 2022). De ahi
que la realidad aumentada, los cédigos QR, las reconstrucciones 3D y
las visitas virtuales sean buenas herramientas para reconstruir momen-
tos concretos o detalles del pasado que han desaparecido.

A pesar de todo, la experiencia espacial que ofrecen las catedrales in
situ sigue siendo unica y personal. No puede sustituirse por experien-
cias virtuales de ultima generacion. La catedral es un gran continente
que se despliega ante nuestros ojos, a cada paso. Exige recorrerla para
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percibirla en su totalidad debido a sus proporciones, mientras la altura
de columnas y bovedas nos obliga a levantar y a enfocar la mirada. Pero
ademas, la comprension de sus volumenes, la relacion entre sus maci-
Z0s y sus vanos, la percepcion del ambiente mediante la luz tamizada
por las vidrieras, los efectos de la iluminacion eléctrica... todo supone
una experiencia que excede la cotidianeidad y que favorece la contem-
placion y la reflexion (fig. 4).

La escala humana —que define y cobija nuestra vida diaria— desaparece,
transformando el espacio real en simbdlico. Las sensaciones de gran-
deza, elevacion, ingravidez y trascendencia que impregnaron las cate-
drales siguen siendo perceptibles hoy. Por ello, estas constituyen opor-
tunidades democratizadoras a la hora de experimentar el espacio arqui-
tectonico, la estética y el arte.

FIGURA 4. Espacio y luz en la Catedral de Mallorca

Fuente: Bauga de M.

En cuanto a la educacion estética y artistica, las catedrales permiten a
los alumnos descubrir técnicas, lenguajes, intenciones artisticas e ideas.
Desvelan un conjunto inacabable de posibilidades creativas, y de
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correspondencias entre aspectos visibles e intangibles, asi como un uni-
verso de significados simbdlicos y trascendentes. Con todo ello, los es-
colares pueden enriquecer su propia creatividad, su imaginario y su cul-
tura artistica. Ademas, a pesar de que hoy las creencias y codigos de la
sociedad han cambiado sustancialmente respecto a los de quienes las
promovieron y levantaron, las emociones que pueden invadir a los
alumnos al entrar en una catedral favorecen la sensibilidad estética y el
aprendizaje significativo. Entre otros autores, Santacana y Martinez
(2018) defendian que el factor emocional resulta fundamental en rela-
cion con la didactica, la difusion de los elementos patrimoniales y el
aprendizaje de la cultura.

Finalmente el tiempo constituye un concepto complejo y abstracto que,
a partir de la psicologia evolutiva de Piaget, se tendi6 a secuenciar y a
retrasar en la ensefianza en su estadio superior —el tiempo historico—.
Otros autores propusieron acercar a los alumnos al pasado remoto en
edades tempranas. Roger Cousinet lo hizo partiendo del estudio histo-
rico de objetos —fuentes historicas—, desde una metodologia diacrénica
y Antonio Calvani incidiendo en el tratamiento y la didactica de los
temas escogidos.

En el ambito escolar todavia hoy se reivindica la necesidad de construir
de forma temprana y progresivamente estructuras temporales comple-
jas. Para ello, resultan sumamente interesantes las posibilidades que
brinda cualquier centro historico, donde el tiempo se convierte en una
categoria mas visible y tangible para los alumnos. Los materiales de los
edificios y las calles, sus particularidades formales o su escala contri-
buyen a ello. En ese contexto las catedrales se erigen todavia domi-
nando el tiempo. Sus relojes solares, astrondmicos o de horas fueron
los primeros que tuvieron muchas ciudades, mientras los campanarios
marcaban el ritmo de los dias, las festividades y demas acontecimien-
tos. Ademas su arquitectura sigue sirviendo para trabajar el tiempo his-
torico, pues enlaza el presente y el pasado de la comunidad que las con-
templa. Permiten a los alumnos identificarse como el fruto de las gene-
raciones anteriores, facilitando la percepcion de la sucesion temporal y
evidenciando su propia responsabilidad, como un eslabon de la
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humanidad que debe salvaguardar y completar la herencia recibida. En
su interior se hace palpable nuestra obligacion de conservarlas y difun-
dirlas como parte del patrimonio comun, para no sumir en el descono-
cimiento a nuestros sucesores.

6. CONCLUSION

Las catedrales constituyen hoy dia una parte del patrimonio mas cono-
cido y visitado en Occidente, y se han convertido en un recurso turistico
y cultural de primer orden que todavia se infravalora en la educacion
formal. Ello tiene que ver con la limitacion del tema patrimonial en las
aulas, pero también con algunos prejuicios sobre su complejidad, su in-
terés educativo y sobre el tema religioso. Sin embargo, y como se ha
expuesto, estos monumentos permiten acercarse a multiples ambitos
cientificos y humanisticos, favorecen la adquisicion de competencias
basicas del curriculo y pueden trabajarse mediante perspectivas interdis-
ciplinarias, desde gran parte de las asignaturas, en los distintos niveles.

Las catedrales ofrecen vivencias privilegiadas del espacio, el tiempo, la
estética, el arte y el pensamiento. Por todo ello cabe reivindicar la ne-
cesidad de conocerlas mediante la experiencia directa y con la ayuda de
recursos y metodologias que potencien el descubrimiento, el plantea-
miento de hipotesis y la investigacion, convirtiendo a los alumnos en
protagonistas de su propio aprendizaje. Constituyen herramientas peda-
gogicas dotadas de gran potencial para profundizar en el conocimiento
del pasado, el presente y en el crecimiento personal de forma integra-
dora. Su importancia y representatividad las convierte en obras impo-
nentes que reflejan colectividades, ciudades y regiones, favoreciendo la
democratizacion de la cultura y la cohesion social. En el marco de la
educacion patrimonial, resulta indispensable recalcar el valor que re-
visten las catedrales como bien comun y como parte de la herencia que
hemos recibido de nuestros antepasados y que merece ser conservada,
pues siguen forjado nuestra identidad cultural, en medio del mundo glo-
balizado que caracteriza la modernidad liquida.
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