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Técnicas narrativas y el espaiiol
del Perd como representacion

de oralidad en Conversacion

en La Catedral, de Mario Vargas
Llosa

RESUMEN:

ABSTRACT!

Susanne M. Cadera *

En el siguiente articulo se analiza el discurso literario de la novela
Conversacién en La Catedral, de Mario Vargas Llosa, desde la perspec-
tiva del lenguaje oral —aspecto que hasta la fecha no ha sido sufi-
cientemente estudiado por la critica—. Si bien algunos autores mencio-
nan la «oralidad» de la novela, no existen estudios sobre las estrategias
narrativas utilizadas por el novelista para crear la impresion de oralidad
en el lector. El presente articulo supone un esfuerzo por cubrir esta la-
guna, demostrando que la sensacion de oralidad transmitida se basa en
win amplio abanico de estrategias que van mds lejos del uso de los did-
logos, del espariol hablado en el Perii o del lenguaje cologuial.

The following article is an analytical approach to the literary
discourse in the novel Conversacién en La Catedral from Mario Vargas
Llosa, focusing on those elements related to the oral language. Oral
language has not been the subject of an in-depth study by literature
specialists within the written creation of Mario Vargas Liosa. Despite
the mention by some authors of the «orality» of the novel, nevertheless
1o research has been carried out on the narrative strategies used by the
novelist in order to produce an impression of orality on the reader. The
current article is an attempt to fill this gap, proving that the reader’s

¥ Prolesora de la titulacién de Traduccion e Interpretacién de la Facultad de
Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Pontificia Comillas.
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678 SUSANNE M. CADERA

perception of real orality is a consequence of applying a series of
strategies that go beyond the mere use of dialogue, Peruvian Spanish or
specific slang registers.

INTRODUCCION

La obra Conversacién en La Catedral', de Mario Vargas Llosa, ha des-
pertado un gran interés entre los criticos, no sélo por su temiética, sino tam-
bién por su estructura y su peculiar discurso narrativo. Desde que se publi-
cé en el afio 1969 han surgido numerosos estudios sobre la relacién entre
tiempo y espacio en la novela, asi como sobre los diferentes ejes narrativos
o la pluralidad de las perspectivas®. A pesar de tantos estudios, se echa de
menos un andlisis detallado sobre el lenguaje literario de la novela, que en
su particularidad desempeiia un papel muy importante dentro de la narra-
tiva del autor. Un primer intento por llenar este hueco lo hace José Luis

' M. Varcas Lrosa, Conversacion en La Catedral, Ed. Seix Barral, Barcelona,
1987.

! Véase, por ejemplo, Cu. D. BEVELANDER, Point of View in Mario Vargas Llosa’s
Conversacion en La Catedral, Ann Arbor, University Microfilms International, Michi-
gan, 1991; J. Camrpos, Conversacion en La Catedral: Nueva Narrativa Hispanoameri-
cana, vol. 1 (enero 1971), 143-157; 1. Enkvist, Las técnicas narrativas de Vargas Llosa,
Acta Universitatis Gothoburgensis Goterna, Kungiilv, 1987; C. M. FERNANDEZ, Aproxi-
macion formal a la novelistica de Vargas Llosa, Editora Nacional, Madrid, 1977,
R. GNUTZMANN, Cdimno leer a Mario Vargas Llosa, Ediciones Jacar, Madrid, 1992; K. Ku-
LIN, The Discourse of Conversation in the Cathedral: Acta Literaria Academiae Scien-
tiarum Hungaricae 27 (3-4) (1985) 365-394; J. M. Lirski, Narrative Textures in Con-
versacion en La Catedral: Revista de Estudios Hispanicos 13 (1979) 66-79; J. L.
Martin, La narrativa de Vargas Llosa. Aceramiento estilistico, Ed. Gredos, Madrid,
1974; A. MatiLLAa Rivas, «Conversacion en La Catedral. Estructura y Estrategias», en
H. F. GiacomaN y J. M. Ovieno (Eds.), Homenaje a Mario Vargas Llosa. Variaciones in-
terpretativas en torno a su obra, Artes Gralicas Ibarra, Madrid, 1971, 69-97; A.-L. Mo-
RALES, Algunos aspectos de la tecnica narrativa de Conversacion en la Catedral: Revis-
ta de Estudios Hispanicos 1: 3-4 (1971) 59-67; F. Moreno TURNER, «Conversaciéon en
La Catedral de Mario Vargas Llosa», en H. F. Giacoman y J. M. Oviepo, op.cit., 173-
180; J. M. Oviepo, Mario Vargas Llosa. La invencién de una realidad, Seix Barral, Bar-
celona, 1982; A. M. Robricuez-VivaLpi, De hibridos y otras especies: Mario Vargas Llo-
sa y su nocién de la literatura: Explicacion de textos literarios, niimero especial:
Mario Vargas Llosa, un infatigable narrador, vol. XXV, n.° 2, Department of Foreign
Languages, California State University, Sacramento (1996-1997) 21-37; Tu, M. ScHEE-
RER, Mario Vargas Llosa. Leben und Werk. Eine Einfiithrung, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1991; U. ScHurz-Buscunaus, «Mario Vargas Llosa: Conversacidn en La Cate-
dral», en V. RorLorr y H. WEnzLAFF-EGGeBerT (Eds.), Der hispanoamerikanische Ro-
man, Bd. II, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1992: 146-156.
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Martin, quien llama la atencién sobre el uso de onomatopeyas, palabras
malsonantes, expresiones del habla coloquial o algunos peruanismos en las
primeras novelas, como La ciudad vy los perros, La casa verde, Conversacion
en La Catedral y Los cachorros. Martin utiliza la expresién «dimensién rea-
lista de la lengua oral» para definir el conjunto del lenguaje literario en las
novelas®. Otros autores también hacen referencia a la supuesta oralidad en
Conversacion en La Catedral y en otras novelas del autor, sin definir el tér-
mino de oralidad. Se habla, por ejemplo, de «caricter oral de su creacién li-
teraria» y «predominio textual de oralidad»* o de «lenguaje oral»* o «nor-
ma lingiifstica oral»®. Con ello se hace referencia a la preponderancia del
didlogo y a la utilizacién del espaiiol hablado en el Perti. Sin embargo, la su-
perficialidad con la que la critica aborda el tema en la obra de Mario Var-
gas Llosa, con frecuencia da la impresién de atribuir la cualidad de «orals
a un soporte que por naturaleza es escrito. El andlisis mas profundo de la
simulacién de oralidad pone de relieve cémo el escritor usa ciertas estrate-
gias del medio escrito para proporcionar a su discurso literario la impresion
de oralidad; una oralidad que en el campo del analisis literario acuiia el tér-
mino de oralidad fingida’. En el caso de la novela Conversacion en La Cate-
dral estos recursos van mucho mas alla del simple didlogo y del uso del es-
panol hablado en el Pert, tal como veremos mas adelante.

Existen numerosos estudios, tanto literarios como lingiifsticos, que se
ocupan de la incorporacién del lenguaje oral en la literatura. Se distingue,
generalmente, entre la simulacién del acto de hablar —mediante mecanis-
mos técnicos o estilfsticos tan dispares como el dilogo, el estilo directo, el
monélogo, el relato en primera persona o el estilo indirecto libre— por una
parte y la presentacién de variedades comunicativas orales (lenguaje colo-
quial, cotidiano o dialectal) por otra®. El primer caso trata del intento del

' J. L. MARTIN, op. cit., p. 243,

' C. M. FERNANDEZ DOMINGUEZ, op. cit., 430.

* R. GonzaLez Viei, El Perii es todas las sangres (Arguedas-Alegria-Mariategui-
Martin Addn-Vargas Llosa y otros), Pontificia Universidad Catélica del Perd, Lima
1991, 379,

* Véase J. OrTEGA, «Sobre Los Cachorros», en H. F. GIACOMAN y J. M. Ovieno
(Eds.), op. cit., 270-271,

" Eltérmino de oralidad fingida («fingierte Miindlichkeit») procede de P. Gorrsch,
Fingierte Miindlichkeit in der Erzihllkunst entwickelter Schriftkultiiren: Poetica 17 (1985)
202-218.

" Véase, por ejemplo, W. B. Berc y M. K. Schirraver (Eds.), Oralidad ¥ Argenti-
nidad. Estudios sobre la funcién del lenguaje hablado en la literatura argentina, Giin-
ter Narr Verlag, ScriptOralia: 98, Tiibingen, 1997, A. Brank, Literarisierung von
Miindlichkeit: Louis-Ferdinand Céline und Raymond Queneau, Gunter Narr Verlag,
ScriptOralia: 33, Tiibingen 1991; W. ErRzGRrABER, Jaiies Joyce. Mitndlichkeit und Sch-
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escritor de marcar el habla de sus protagonistas o del narrador mediante
procedimientos técnicos o estratégicos dentro del medio escrito «novela» o
de comunicarse con el lector —por lo menos de manera unilateral— a tra-
vés de la perspectiva narrativa. En el segundo caso se intenta lograr una im-
presion del habla espontanea y oral, mediante el uso de las distintas varie-
dades lingiiisticas®, o se quiere dar al lector la posibilidad de reconocer a
través del lenguaje el origen social, regional o individual de los protago-
nistas . A diferencia de lo que sucede con el drama, en la novela no se pue-
den separar las técnicas narrativas y el uso de las variedades lingiiisticas,
porque el habla de los protagonistas —independientemente de la variedad
que utilicen— tiene que estar indicada por determinados procedimientos
dentro del discurso narrativo. La eleccién de las distintas maneras de ex-
presion literaria permite un gran ntimero de combinaciones: los didlogos, el
estilo directo o indirecto, el estilo indirecto libre, los mondlogos, etc., pue-
den ser dialectales, ideolectales o coloquiales, pero no tienen que serlo ne-
cesariamente, También hay que cuestionarse la validez de definiciones tan
globales de las funciones del lenguaje oral en la novela antes mencionadas.
El habla de los protagonistas y la manera en que estd presentada depende

riftlichkeit im Spiegel experimenteller Erzihlkunst, Gunter Narr Verlag, Tiibingen,
1998; W. Fucer, «Narratio Narrata. Thematisiertes miindliches Erzidhlen in James
Joyce Ulysses», en W. ERzGRABER y P. Gogrsch (Eds.), Miindliches Erzihilen im Alltag,
fingiertes miindliches Erzéihlen in der Literatur, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 1,
Tiibingen, 1987, 188-206; P. Gokrsch, op. cit.; P. GoerscH, Hardys Wessex-Romane:
Miindlichkeit, Schriftlichikeit, kultureller Wandel, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia:
60, Tubingen, 1993; E. W, B. Hess-Lutrich (Ed.), Literatur und Konversation: Sprach-
soziologie und Pragmatik in der Literatunwissenschaft, Akademische Verlagsgesells-
chaft Athenaion, Wiesbaden, 1980; E. LonsieN, Erzihilen im Alltag der Literatur, en
W. ErzGRABER y P. GoEtscH, op. cit., 175- 187; D. LobcE, Language of Fiction: Essays
in Criticism and the Verbal Analysis of the English Novel, Routledge, London-New
York, 1966; N. Pack, Speech in the English Novel, Macmillan Press, Basingstoke,
Hamshire, 1988; H. Swink, Williamn Faulkner: The Novelist as Oral Narrator: Georgia
Rewiew 26 (1972) 183-209; E. VoLek, Colloguial Language in Narrative Structure: To-
wards a Nomothetic Typology of Styles and of Narrative Structure: Dispositio, vol. V-
VI, n.” 15-16 (1980-1981) 57-84; S. Vork, «Erzihlen als Versuch der Erfahrungs-
bewiltigung: Zur fingierten Miindlichkeit in Ford Madox Fords The Good Soldiers,
en W. ERZGRABER y P. GOETSCH, op. cit., 154-174; D, WauscHKUHN, Literarischer Dialekt
und seine Funktion zur Begriindung einer dramatischen Tradition im Werk von John
Millington Synge und Eugene O'Neill, Wissenschalftlicher Verlag Trier, Trier, 1993,

*  D. WAUSCHKUHN, op. cit., 43.

' N. PaGe , op. cit., 55-56; E. T. CLoss, «The Voice of Varied Linguistic and Cul-
tural Groups in Fiction: Some Criteria for the Use of Language Varities in Writing»,
en M. FARR WHITEMAN, Writing: The Nature, Development, and Teaching of Written
Communication. Volume 1: Variation in Writing: Functional and Linguistic-Cultural
Differences, Lawrence Erlbaum Assosiates, Hillsdale, New Jersey, 1981, 115-119.
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de una determinada intencién del autor que hay que tener en cuenta en la
interpretacién de la obra y que se puede considerar como un nivel de co-
municacién entre el autor y el lector".

Nuestro propésito consiste en analizar distintas estrategias narrativas
con las cuales Mario Vargas Llosa logra fingir la oralidad en la novela Con-
versacion en La Catedral. Como base de nuestro estudio tenemos en cuenta
las investigaciones sobre la dilerencia entre oralidad y escrituralidad para
evitar confusiones de los dos conceptos.

1. MARCO TEORICO

Las investigaciones sobre la diferencia entre oralidad y escrituralidad lle-
vadas a cabo en las tltimas décadas han aportado aspectos interesantes para
la distincién entre el lenguaje oral real y el recreado mediante la escritura.

Resumiendo los diferentes resultados, podemos resaltar tres grupos de
rasgos diferenciadores: 1) rasgos externos; 2) rasgos mediales, y 3) rasgos
internos "2,

La forma externa o el modo de comunicacién distingue la oralidad de
la escrituralidad, porque en el primer caso estamos ante una situacién co-
municativa entre alguien que habla y alguien que escucha, y, en el segundo
caso, nos encontramos ante una situacién comunicativa entre un texto es-
crito y un lector. De esta forma podemos distinguir los siguientes rasgos ex-
ternos "

" D. WAUSCHKURN, op. cit., 42.

** Véase, por ejemplo, G. HELBIG, Zut Probleinen der lingutistischen Beschreibung
des Dialogs im Deutschen: Deutsch als Fremdsprache 12 (1975) 65-80: P. Kocn y
W. OESTERREICHER, Sprache der Niile - Sprache der Distanz. Miindlichkeit und Schrif-
tlichkeit im Spannungsfeld von Sprachtheorie und Sprachgeschichte: Romanistisches
Jahrbuch 36 (1985) 15-23; R. Lubwic, Mindlichkeit wnd Schriftlichkeit. Felder der
Forschung und Ansdtze zu einer Merkimalsystematik im Franzésischen: Romanistis-
ches Jahrbuch 37 (1986) 15-45; L. SoLL y F. J. Hausmann, Gesprochenes und geschrie-
benes Franzdsisch, Grundlagen der Romanistik 6, Erich Schmidt Verlag, Berlin, 1985
(3.* ed. revisada).

" P.Koch y W. OESTERREICHER, op. cit., 19-20; R. T. Lakorr, «Some of my Favori-
te Writers ave Literate: The Mingling of Oral and Literate Strategies in Written Com-
munication», en D. Tannen (Ed.), Spoken and Written Language. Exploring Orality and
Literacy, Ablex Publishing Corporation, Norwood, New York, 1993; R. Lubwia, op. cit.,
20-21.
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Hablado (it L EBscato

Comunicacién cara a cara

: : e Distancia local y temporal
(face-to-face-communication)

Intimidad interpersonal Desconocimiento interpersonal

Espontaneidad / poca planificacién | Durabilidad / mucha planificacién y reflexion

Caracter privado Carécter pablico™

Si aplicamos estos rasgos externos generales a la produccién literaria, al
receptor/lector y al texto literario en si, apreciamos claramente que la li-
teratura se encuentra dentro de la concepcién «escrito»: entre el autor/na-
rrador y el lector existe una distancia, tanto local como temporal. El autor
no se dirige a un lector/ptiblico conocido, ni el lector conoce normalmente
al autor. El texto literario estd escrito para el gran publico y suele ser pro-
ducto de una larga elaboracién.

La comunicacién oral se distingue ademas de la escrita por sus rasgos
mediales, es decir, por el modo de la trasmisién de la informacion. Lud-
wig So¢ll utiliza en un estudio sobre el francés hablado y escrito los térmi-
nos code phonigue como medio de la concepcion code parlé, y code grap-
higue como medio de la concepcién code écrit. S6ll distingue entre medio,
es decir, el modo de realizacién externo, y concepcién, es decir el modo
de verbalizacién que depende de las condiciones de la comunicacién .
Sin embargo, en los actos lingiiisticos orales no sélo interviene lo {énico,
sino que, en circunstancias normales, la comunicacién estd acompanada
de rasgos suprasegmentales, como, por ejemplo, la entonacién, el ritmo,
las pausas o la melodia, que no se pueden separar del code phoniqiie y que
no tienen correspondencia en el code graphique. Los intentos de expresar
los elementos suprasegmentales mediante signos graficos, tales como di-
ferentes fuentes, signos de puntuacién o separaciones dentro del texto,
hay que entenderlos como instrumentos del medio escrito . Los elemen-
tos parasegmentales de la comunicacién oral, como la mimica, los gestos
o las posturas corporales, son elementos que van mas alla del code phoni-
quee, pero si pertenecen al code parlé . Hay que mencionar también las

" P. KocH y W. OESTERREICHER, op. cit., 23, mencionan ademas otras caracteris-
ticas como: afectividad/objetividad, didlogo/mondlogo, involvenenti/detachinent, li-
bre desarrollo de los temas/temas lijos.

5 L. SoLL y F. I. Hausmann, op. cit., 17-20.

" Ibid., 18.

7 Ibid., pp. 20-21.
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preguntas y las interrupciones del receptor, las reacciones no verbales y
otras actividades del receptor que pueden ocasionar un cambio en la co-
municacién. Tal como se expresa Hans-Martin Gauger, el hablar se dirige
al oido y al ojo al mismo tiempo, mientras que el escribir supone siempre
una reduccién respecto al hablar ',

Por su forma externa, un texto escrito que ha sido redactado para ser
leido no puede transmitir las informaciones mediante el code phoniqgue, y
tampoco mediante los elementos suprasegmentales ¥ parasegmentales que le
acompafan generalmente, cualesquiera sea el tipo de texto. Si en la literatu-
ra se pretende dar la impresién de oralidad, el autor tendr4 que compensar la
ausencia de las caracteristicas del code phonigue con técnicas o estrategias
narrativas propias del medio escrito, y, por tanto, del code graphique. En la li-
teratura siempre nos hallamos, pues, en palabras de Paul Goetsch, ante la
«oralidad fingidax.

A pesar de la distincién entre code phonique y graphique, en ciertas si-
tuaciones comunicativas puede existir, segiin S6ll, una recodificacién
cuando, por ejemplo, se lee un libro en voz alta y para un publico, o cuan-
do se transcribe una conversacién familiar. Sin embargo, esta recodifica-
cién sélo tiene lugar en el plano que hemos denominado medial. Un tex-
to que ha sido elaborado para ser leido sigue perteneciendo al code derit,
0 sea, a la concepcién «escriton; mientras que una conversacién hablada
sigue perteneciendo al code parlé, o sea, a la concepcién «hablado» ',

Peter Koch y Wulf Oesterreicher definen la relacién entre la concepcién
«escrito» y <hablado» como una escala continua entre dos polos extremos
con numerosas gradaciones®. Como ejemplo proporcionan diferentes mo-
delos discursivos que, segtin el orden del siguiente esquema, se encuentran
por sus caracterfsticas lingiiisticas a diversas distancias del polo <hablado»
y del polo «escriton:

" H.-M. GAuGer, prefacio en A. Brank, op. cit., XII.

" L.SoLLyF.]J. Hausmann, op. cit., 19-20; véase también W. Bricur, Poetic Strite-
ture in Oral Narrative, en D, TANNEN, op. cit., 171-184,

*  P.KocH y W. OESTERREICHER, op. cit., 15-43; el concepto del «continuos lo uti-
liza tambien W. Crare, Integration and Involvement in Speaking, Writing and Oral Li-
ferature, en D. TANNEN, op. cit., 35-53.
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Teniendo en cuenta las condiciones externas de las situaciones comuni-
cativas, Koch/Oestereicher introducen los términos inmediatez conmunicati-
va (Nihesprache) para el lenguaje oral y distancia comunicativa (Distanz-
sprache) para el lenguaje escrito. El modelo del continuo ilustra cémo un
texto con distancia comunicativa, como, por ejemplo, una carta privada, se
acerca al polo «<hablado» por su grado de proximidad o inmediatez comu-
nicativa, y cémo un acto juridico se sittia en el extremo opuesto del polo
«escrito» por su distancia comunicativa. Para el andlisis de la oralidad fin-
gida en la narrativa, este esquema resulta muy interesante, porque demues-
tra que un texto escrito puede tener caracteristicas de la lengua hablada y
situarse mds cerca del polo «hablado».

Por tiltimo, nos interesan las caracteristicas internas del lenguaje habla-
do, porque para dar una impresiéon de inmediatez comunicativa en la na-
rrativa es forzoso integrar o verbalizar de alguna manera elementos que el
lector identifique como caracteristicos del lenguaje oral. Sin embargo, la
elaboracién de un catalogo de caracteristicas internas del lenguaje oral en
general resulta muy problemdtica por su gran variedad y diversidad *. Au-
tores como Soéll, Koch/Oestereicher o Ludwig, entre otros, han intentado
enumerar las principales caracteristicas de la lengua hablada frente a la es-

P, Koch y W. OESTERREICHER, op. cii., 18; véase también W. OESTERECHER, Prag-
mdtica del discurso oral, en W. B, BErG y M. K. SCHAFFAUER, op. cit., 86-95.
2 L.SorLy F. J. Hausmany, op. cit,, 50-51,



TECNICAS NARRATIVAS Y EL ESPANOL DEL PERU 685

Crita, aunque todos subrayan que se trata de «listas abiertas». Entre las ca-
racterfsticas principales destacan, por ejemplo:

— Eluso de un vocabulario general y simple o de regionalismos y/o co-
loquialismos ¥ el mayor nimero de palabras passe-partout o de par-
ticulas.

— La simplicidad expresiva, con frases incompletas o interrumpidas, o
la menor ocurrencia de frases subordinadas,

— El mayor ntimero de redundancias, como Ja repeticion de palabras,
oraciones o partes de oraciones,

— La libre alternancia para tomar la palabra (free turn-taking) y la au-
sencia de temas fijos, asf como la presencia de preguntas confirmati-
vas o aclarativas, de elementos no verbales o de vacilaciones (hesitq-
tion phenomena)?,

Mientras que el uso de un vocabulario general, regional o coloquial es
miés frecuente en la harrativa moderna, habrs que ver si los restantes ras-
g0s internos de g lengua hablada pueden ser reflejados de alguna manera
dentro del code graphique.

En Ia historia de 1a novela, se intenta acercar lo escrito a lo hablado cuan-
do se crean situaciones comunicativas dialégicas entre varios protagonistas.
Lodge habla de |a evolucion de la técnica del stream of consciousness a la téc-
nica del stream of talk ", aunque esta evolucién debe entenderse como ten.
dencia, ya que existen suficientes ejemplos en la historia de la novela en los
que se utilizan ambas técnicas. Otros criticos hablan de la reoralizacién, so-
bre todo en Ia literatura anglo-americana a partir del siglo xix %, Se entiende
por reoralizacién el recurso a g lengua-hablada, a la conversacién. La reo-
ralizacién no es sélo una cuestién de estilo o e estructuracién del texto,
también implica adoptar las condiciones pragmiticas de la conversacién
Sin embargo, la oralidad literaria sers siempre «otra forma de escritura» ¥
que surge de la conciencia de que coexisten dos discursos diferentes?.

S ——

* L. So.yF. J. Havsmann, op. cit,, 54-67; P. Kocn ¥ W. OEsteRrREICIHER, op. cit.,
QTSR Lubwig, op. cit., Anexo.

* D. Lobge, After Bakhtin: essays on fiction and criticisni, Routledge, London,
New York, 1990, 81.

* M. Ninny, «Moderne Dichtung und Miindlichkeit», en W, Ramie (Ed.), Zivis-
clien Festtag und Alltag: 10 Beitrige zum Thema «Miindlichkeit 1nd Schrifilichikeits,
Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 6, Tiibingen, 1988, 216; I. MarcoNE, La oralidad es-
crita. Sobre la reinvindicacion Y reinscripeion del discurso oral, Ed. de la Pontificia
Universidad Catélica del Pera, Lima, 1997, 173.

* M. Ninny, op. cit., 217 y 219,

7 W.B. BERrG, «Modulaciones Y variaciones sobre el tema de la oralidad en la li-
teratura —una introduccién—», en W. B. Berg y M. K. SCHAFFAUER, op. cit., 13.

*  W. B. Begg, op. cit., 18.
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Para narraciones que de un modo similar al drama estdn construidas a ba-
se de dialogos o siluaciones comunicativas se utiliza, en la teorfa de la nove-
la, el término showing o «narracién escénica, mientras que para las novelas
cuyo discurso se construye basicamente a través de un narrador se utiliza el
término telling, o «narracién propiamente dicha»*". La prosa, a diferencia del
drama, siempre necesita algtn tipo de narracién o acotacién para marcatr el
habla de los protagonistas, aunque dichas referencias se reduzcan al minimo.
Siempre hay un narrador implicito que dirige y conduce la narracién, y ma-
nipula los acontecimientos. En la prosa existen casi siempre —a no ser que se
trate de formas extremadamente experimentales— partes narrativas y escéni-
cas. El término «narracién escénica» incluye las partes no dialogadas y se uti-
liza para todas aquellas novelas o relatos que buscan crear una impresion de
inmediatez. También abarca los textos o parrafos que reflejan el interior de
los protagonistas. Segtin Stanzel, la narracién escénica aparece de dos mane-
ras distintas:

— Las escenas dialogadas con acotaciones cortas € impersonales que in-
dican la situacién comunicativa, el hablante y las acciones que acom-
pafian el acto del habla. Estas acotaciones pueden estar presentadas
por un narrador en primera persona o un narrador impersonal.

— La presentacién de los hechos a través de la conciencia de un perso-
naje, generalmente a través del monélogo interior o de la perspectiva
interior®.

Respecto al lector, la narracién escénica crea una ilusiéon de cercania
con los personajes, de participar directamente en las situaciones comunica-
tivas o los pensamientos. Que ademds se obtenga la ilusién de inmediatez
comunicativa depende de la adopcién de caracterfsticas internas del len-
guaje oral. En algunos casos se estiliza notablemente el lenguaje de las es-
cenas, e incluso con mayor [recuencia el de las presentaciones de la
conciencia del personaje. En este tipo de narracion escénica, si bien se crea
la impresion de cercanfa con los personajes, no se refleja el lenguaje habla-
do en sf.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, un andlisis del uso del lenguaje
oral en una obra narrativa tiene que estar basado en varios aspectos:

a) aspectos relacionados con la técnica narrativa:

— para adoptar las condiciones pragmaticas de las conversaciones
representadas y/o

» F. Stanzer, Theorie des Erzihlens, Vandenhoeck und Ruprecht, Gottingen,
1995 (6.% ed.), 191.
 Ibid., 193.
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— para la creacién de una o varias situaciones comunicativas ylo
— para marcar el didlogo y el habla de los personajes dentro del dis-
curso literario y/o

b) aspectos lingiiisticos:
— para adaptar rasgos universales del lenguaje hablado ylo
— para adaptar rasgos especificos del lenguaje hablado.

Se trata de analizar en cada obra en particular los aspectos que utiliza el
autor para dar una impresién de oralidad*'. Con ello se evitarian conclu-
siones demasiado generales, como, por ejemplo, decir de una obra narrati-
va que es «oral», tal como se lee en algunos trabajos de critica literaria.

2. ANALISIS DE LA OBRA CONVERSACION EN LA CATEDRAL

2.1. Tecnicas NARRATIVAS COMO REPRESENTACION DE ORALIDAD

La novela Conversacién en La Catedral se caracteriza por la invisibilidad
del narrador y la preponderancia de situaciones comunicativas. El discurso
literario se construye a través de las conversaciones o las narraciones de sus
protagonistas.

La novela empieza y termina con una conversacién entre los protago-
nistas Santiago Zavala y Ambrosio, quienes, después de muchos anos, se en-
cuentran de casualidad en la perrera de la ciudad de Lima. Ambrosio, anti-
guo chéfer del padre de Santiago, trabaja como empleado en la perrera y
Santiago estd buscando a su perro perdido. Deciden tomar algo en un local
cercano llamado «La Catedral» para hablar sobre sus vidas. A partir de es-
la conversacion aparecen, sin introduccién por parte de un narrador, otras
conversaciones entre diferentes personajes en las cuales no siempre inter-
vienen Santiago o Ambrosio. Estas conversaciones tienen lugar en un perio-
do aproximado de quince afos, pero, no se presentan por orden cronolégi-
co o lineal. En el transcurso de la novela, el lector se ve conlrontado con
multitud de conversaciones entre personajes de distintos estratos sociales.

" En nuestra tesis doctoral Dargestellte Mindlichkeit in Romanen von Vargas
Llosa, Kélner Romanistische Arbeiten 80, Librairie Droz, Ginebra 2002, comproba-
mos que ¢l intento de Mario Vargas Llosa de transmitir a través de la escritura una
impresién de oralidad signitica un reto literario que se logra mediante formas com-
plejas propias del medio «escrito». Mostramos, asimismo, que se utilizan de manera
distinta en cada obra del autor, adaptando asf su funcionalidad a la temaitica de la
novela,
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De esta forma se presenta la sociedad peruana en los tiempos del gobierno
del general Odria desde la perspectiva individual a través de los didlogos en-
tre diversos personajes. Mediante estas conversaciones, el lector se forma
poco a poco una imagen de la vida individual de los protagonistas de la no-
vela y de las condiciones de vida de la sociedad peruana en general en la
época, sin un narrador que relate los hechos.

Si analizamos las técnicas narrativas utilizadas para marcar el habla de
los protagonistas vemos que el autor utiliza una gran variedad de estrate-
gias de fingimiento de la oralidad. Ademas de adoptar las condiciones ex-
ternas de situaciones comunicativas, refleja algunas caracteristicas internas
del lenguaje hablado y emplea aspectos especificos del espafiol hablado en
el Perti. Esto no quiere decir que la oralidad fingida consista en la inclusién
del mayor niimero posible de elementos del lenguaje oral. Las caracteris-
ticas de un medio no causan el mismo efecto en el otro*. Se trata mas bien
de la trasposicién y, al mismo tiempo, de la transformacién de los rasgos ca-
racteristicos del lenguaje hablado dentro del estilo literario *,

Las conversaciones en si se presentan mediante diferentes técnicas, que,
a su vez, sugieren rasgos diversos de la lengua hablada. Podemos diferen-
ciar principalmente los siguientes tipos de presentacién de situaciones co-
municativas*';

1) Didlogo convencional ¥, con marcadores graficos y acotaciones de
un narrador impersonal o acotaciones desde la perspectiva interior
de un personaje.

2) Intercalaciones de enunciados en estilo directo y/o en estilo indirec-
to libre en un pérrafo escrito desde la perspectiva interior de un per-
sonaje y/o desde la perspectiva de un narrador impersonal.

Hay parrafos o capitulos presentados mediante un dialogo convencional
con los enunciados de los personajes marcados por acotaciones de un na-
rrador impersonal o de la perspectiva interior de un personaje: en éstos, el
lector se topa con las conversaciones respectivas sin que medie una intro-
duccién previa en el contexto. Es como si el lector tuviera, igual que los pro-
tagonistas, unos conocimientos extralingiiisticos sobre la conversacién en
curso o como si se sumara un poco mas tarde para escuchar la conversacion.

R, T. LAKOFF, op. cit., 245; véase también E. W. B. Hess-LorticH, op. cif., 11.

*  E. VoLek, op. cit., 70.

* Un andlisis mas detallado de las técnicas narrativas se encuentra en: S. M. Ca-
DERA, op. cit., 69-101.

¥ Entendemos por «didlogo convencional» las conversaciones presentadas me-
diante signos grificos como comillas o barras y la indicacién y/o descripcién del ha-
blante por parte de un narrador.
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Este tipo de didlogos fomenta en el lector la ilusién de participar directa-
mente en la conversacién, de escuchar directamente a los personajes sin la
intervencién externa de un narrador. Por otro lado, se trata de una estrate-
gia literaria muy elaborada, sobre todo teniendo en cuenta que Vargas Llo-
sa entremezcla diferentes situaciones comunicativas en un parrafo o capftu-
lo, por lo que exige del lector recrear el contexto de cada conversacién y
situar ésta dentro de los sucesos de |a novela. Este tipo de técnica, alejada de
situaciones comunicativas reales, permite, sin embargo, presentar conversa-
ciones que tienen lugar en diferentes tiempos y espacios dentro de un espa-
clo narrativo reducido y sélo a través del didlogo. El autor, mediante Ja téc-
nica que ¢l mismo denomina «vasos comunicantes» (unién de diferentes
conversaciones por un nexo determinado), puede hacer surgir en la imagi-
nacién del lector multitud de conversaciones que tienen o tuvieron lugar en-
tre diferentes personajes, en diferentes momentos y en diferentes lugares. De
esta manera, también es posible ofrecer al lector una gran variedad de pers-
pectivas para obtener informacién sobre los hechos que ocurren en la nove-
la. Este tipo de didlogo suele estar marcado por acotaciones en las que tini-
camente se nombra al hablante, como por ejemplo en la siguiente cita:

«—¢Te olvidaste de los (res toques? —dijo Washington.

—La puerta estaba abierta —dijo Solérzano—. Y ustedes hablan a
gritos.

—Van a ser las ocho y media —dijo Llaque—. ;Y los otros cama-
radas?

—Jacobo tenia que ver a los textiles, Aida iba a la Catélica con un
delegado de Educacién —dijo Washington—. Ya no tardaran. Co-
mencemos de una vez» (CC 143).

Las acotaciones que indican sélo el cambio de hablante provocan una
lectura rapida y sucesiva. Se trata, por tanto, de una técnica que permite
acercarse a la caracteristica de la lengua hablada que se denomina turn-
taking libre, o sea, la alternancia constante y no planificada entre los dis-
tintos hablantes y/o los temas de la conversacién.

Los didlogos convencionales restantes van acompanados por una pers-
pectiva o un mondélogo interior de un interlocutor que refleja sus pensamien-
tos, opiniones o percepciones al mismo tiempo que participa en la conversa-
cién. Este mecanismo se puede considerar como una ampliacién del dialogo
convencional que, sin introducir mas narradores que los propios hablantes,
va dando informacién que se produce al mismo tiempo que los enunciados.
En el siguiente ejemplo, la voz interior de Cayo Bermtidez (subrayado) nos
describe los gestos y la mimica de su interlocutor al mismo tiempo que los in-
terpreta. Asimismo, vemos que sus pensamientos no coinciden siempre con
lo que dice:
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«—Ldstima es que esto haya ocurrido ahora que esld por expirar
el contrato con Ansa —entre las ondas del humo, él buscé los ojos de
Tallio—. Imaginese lo que me va a costar convencer al Ministro que
debemos renovarlo.

—Yo hablaré con él, le explicaré —ahi estaban: claros, desconso-
lados, alarmados—. Precisamente iba a hablar con usted sobre la re-
novacién del contrato. Y ahora, con esta absurda confusion. Yo le da-
1é todas las satisfacciones al Ministro, sefior Bermiidez.

—Mejor ni trate de verlo hasta que se le pase el colerén —sonriéd
¢l, y bruscamente se levanté—. En fin, trataré de arreglar las cosas.
En la cara lechosa reaparecian los colores, la esperanza, la locuaci-
dad, iba junto a ¢l hacia la puerta casi bailando.

|

Estiré la mano hacia la manija de la puerta, pero no abrié. Tallio
vacilaba, habia empezado a ruborizarse otra vez. Esperd, sin quitarle
la visla de los ojos. que se animara a hablar:

—Respecto al contrato, senor Bermudez —parece que estuvieras
aguantdndote la caca, eunuco—, ¢en las mismas condiciones que ¢l
afio pasado? Me refiero a, es decir.

—¢A mis servicios? —dijo él, y vio la turbacién, la incomodidad,
la sonrisa dilicil de Tallio; se rascé la barbilla y afiadié, modestamen-
te—: Bsta vez no le van a costar el diez sino el veinte por ciento, ami-
go Tallio.

Lo vio abrir un poco la boca, arrugar y desarrugar la frente en un
segundo: vio que dejaba de sonreir y asentfa, con la mirada brusca-

mente ida.

—Un giro al portador, con cargo a un banco de Nueva York; trii-
gamelo personalmente el lunes proximo —estabas haciendo cdlculos,
Caruso—. Ya sabe que el papeleo ministral es largo. A ver si lo saca-
mos en un par de semanas. [...]» (CC 191-192).

Como se aprecia en esta cita, la presentacion de las situaciones comuni-
cativas va mas alld de lo que dicen los personajes. Se crea una imagen com-
pleta de casi todos los aspectos simultdneos de un acto de habla, incluidos
los pensamientos, los sentimientos y las reacciones de los personajes repre-
sentados a través de la perspectiva interior. La eleccién de la perspectiva in-
terior para la descripciéon de los elementos suprasegmentales y paraseg-
mentales implica una reduccién de los emisores del mensaje, ya que eslos
elementos —a diferencia de una presentacién tradicional de didlogo, con
una tercera persona como narrador fuera de la conversacién— se transmi-
ten a través del receptor del mensaje. De este modo, para el lector se abre la
posibilidad de interpretar los elementos no verbales del emisor a través del
receptor del mensaje y, al mismo tiempo, de caracterizar al receptor por la
forma en que percibe estos elementos.
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Sin embargo, los comentarios presentados desde la perspectiva interior
no tienen el mismo efecto en todas las formas de presentacién de didlogos.
En un acto de habla real, los elementos suprasegmentales y parasegmenta-
les suceden al mismo tiempo que el enunciado verbal. La simultaneidad de
estos elementos supone una de las mayores dificultades para acercarse a la
lengua hablada dentro del medio «novela», o, en general, del medio «escri-
turax». En los parrafos o capitulos de Conversacion en La Catedral que se pre-
sentan en forma de didlogo convencional, donde los elementos no verbales
necesariamente aparecen en las acotaciones y después de los enunciados,
apenas se logra una impresién de simultaneidad. Pero, tal como menciona-
mos arriba, existen parrafos que estdn interrumpidos por enunciados en es-
tilo indirecto libre o en el estilo directo, Las escenas son descritas por un na-
rrador impersonal, o, mas [requentemente, desde la perspectiva interior de
algtin personaje de la novela. Dentro de estas descripciones aparecen los
enunciados pertenecientes a las conversaciones que suceden en el mismo
instante. En la siguiente cita, por ejemplo, se intercala un didlogo entre
Amalia, Popeye y Santiago, tanto en estilo directo como en estilo indirecto
libre (subrayado):

«Amalia puso la charola con los vasos y las Coca-colas frente al re-
trato del Chispas y quedé de pie junto a la cémoda, la cara intrigada.
Llevaba el vestido blanco y los zapatos sin taco de su uniforme, pero
no el mandil ni la toca. ¢Por qué se quedaba ahf parada?, ven, sién(a-
te, habia sitio. Cémo se iba a sentar, y lanzé una risita, a la sefiora no
le gustaba que entrara al cuarto de los nifios, ¢no sabia acaso? Sonsa,
mimamd no est4, la voz de Santiago se puso tensa de repente, ni él nj
Popeye la iban a acusar, siéntate sonsa. Amalia se volvid a reir, decia
eso ahora pero a la primera que se enojara la acusaria y la sefiora la
resondraria, Palabra que el flaco no te acusa d, dijo Popeye, no te ha-
gas de rogar y siéntate. Amalia miré a Santiago, mirg a Popeye, se
sento en una esquina de la cama y ahora tenfa la cara seria. Santiago
se levant6, fue hacia la charola, no se te vaya a pasar la mano, pensé
Popeye y miré a Amalia: ¢la gustaba cémo cantan és0s? Senals la ra-
dio, ¢regio, no? Le gustaban, bonito cantaban. Tenia las manos sobre
las rodillas, se mantenia muy tiesa, habfa entrecerrado los ojos como
para escuchar mejor: eran los Trovadores del Norte, Amalia. Santia-
go seguia sirviendo las Coca-colas y Popeye lo espiaba, inquicto.
<Amalia sabia bailar? ;Valses, boleros, huarachas? Amalia sonrié, se
puso seria, volvié a sonreir: no, no sabia, Se arrimé un poquito a la
orilla de la cama, cruzé los brazos. Sus movimientos eran lorzados,
como si la ropa le quedara estrecha o le picara la espalda; su sombra
no se movia en el parquet» (CC 31).

El cambio de hablante se sefala, como se aprecia en esta escena, bien
sin ninguna indicacién verbal o grafica, bien mencionando sélo el nombre
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con algtin verbum dicendi o con la descripcién de elementos parasegmenta-
les o suprasegmentales. La presentacién en forma de parrafo reduce, ade-
mads, los espacios en el propio texto, por lo que se provoca una lectura con-
tinuada, sin saltar de linea en linea, habitual en el didlogo convencional. Se
trata del intento de acercar visualmente y a través de la lectura los elemen-
tos verbales y no verbales que, en situaciénes comunicativas reales, ocurren
simultaneamente.

En otras ocasiones, Vargas Llosa prescinde por completo de una descrip-
cién de la escena o de los elementos que acompaiian la conversacién. La sim-
ple mencién de «y» o «y» + nombre o pronombre personal correspondiente
(subrayado) indican un cambio de hablante, como en la siguiente cita:

«[...] ¢Trinidad era aprista?, y él hasta la muerte, ¢y habia estado
preso?, y él si, para que veas la confianza que te tengo. Se habia he-
cho aprista hacia diez afios, le contd, porgue en ese garaje de Trujillo
todos estaban en el partido, [...] No por cobarde, el fisico no lo ayu-
daba, y ella claro, eres tan flaquito, y él pero macho, la segunda vez
que estuvo preso los soplones le habian volado dos dientes y ni por
ésas denuncié» (CC 69).

De esta manera, los enunciados pasan de forma ininterrumpida de un
emisor a otro, trasmitiéndose asf la rapidez con que se intercambian los
enunciados en un didlogo real y la espontaneidad y vivacidad caracteristicas
de la lengua hablada.

Vargas Llosa no utiliza todas estas formas de presentacién de situaciones
comunicativas de forma arbitraria. Cuanta mas accién o emocién hay en la
escena, mds réapido es ¢l cambio de un hablante a otro y con mayor frecuen-
cia pasa de una forma de presentacién a otra. Por ejemplo, un cambio de did-
logo convencional a parrafo de perspectiva interior con intercalaciones de
discurso directo y/o indirecto libre puede significar dos cosas: o un cambio
emocional en la conversacién, o que la escena se vuelva mds activa.

El siguiente didlogo entre Santiago y su familia pasa de didlogo conven-
cional a parrafo con intercalaciones cuando la hermana de Santiago, Teté,
se enfada con él:

«Ahora la Teté lloraba a gritos, maldito, habia derramado la taza
de té, por qué no se moria de una vez, y la sefiora Zoila loquita, lo-
quita, tan grandazo y tan maricén, y la sefiora Zoila estds manchan-
do el mantel, en vez de andar chismeando como las mujeres anda a
escribir tus versitos de maricén. Se levanté de la mesa y salié del co-
medor y todavia grité tus versitos de chismoso y de maricén y que se
muriera de una vez, maldito» (CC 58).

Los elementos parasegmentales y suprasegmentales se dan con mds fre-
cuencia en situaciones comunicativas afectivas. En esta escena, las interca-
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laciones de enunciados que cambian constantemente de un personaje a
otro, casi sin nigtin marcador grafico o verbal, junto con Ia descripcién re-
ducida de los elementos no verbales, permiten transmitir un alto grado de
enfado.
En Conversacion en La Catedral se sugieren también otras caracteristicas
de la lengua hablada. Por ejemplo, las dudas, vacilaciones o indecisiones a
la hora de seguir una frase o una conversacién (hesitation phenomena) se re-
presentan con interrupciones de la locucién o con tres puntos,
«—No te enojes, papa. No creas que trato de, papa (CC 157).
—Por eso necesito trabajar —dijo Santiago—. Mi tio Clodomiro
penso que usted, tal vez (CC 162).

El sefior Vallejo lefa con atencién, el lapiz suspendido sobre la ho-
Ja, asentia, marcé una crucecita, movié un poco los labios, otra, bien
bien, un lenguaje sencillo y correcto, lo tranquilizé con una mirada
piadosa, eso decfa mucho ya. S6lo que...» (CC 166).

Otra técnica para representar en una unidad narrativa relativamente
corta una conversacién entre varios personajes consiste en emplear las re-
acciones del receptor o las preguntas aclarativas caracteristicas de la lengua
hablada. Vargas Llosa incluye las respuestas y reacciones dentro de la pre-
sentacion del enunciado de un solo interlocutor. De esta forma, el lector no
necesita leer los enunciados de todos los hablantes, ya que aquéllos apare-
cen de forma implicita:

«—¢No sabes ni quiénes ni dénde? —dijo Ludovico—. ¢ Y cé6mo asf
tenfas una “Tribuna” en el bolsillo cuando te detuvieron en Vitarte,
papacito?

[se]

—¢Te la metieron al bolsillo sin que te dieras cuenta? —dijo Hi-
polito—. Pero qué tontito habias sido ti, papacito. Y qué pantalonci-
to mds huatatiro tienes, y cuanta brillantina en el pelo. ¢Asi que ni si-
quicra eres aprista td, asf que ni siquiera sabes quiénes y dénde sacan
“La Tribuna”?» (CC 102),

2.2.  EL ESPAROL DEL PERU COMO REPRESENTACION DE ORALIDAD

La oralidad fingida en Conversacion en La Catedral no deriva sélo de la
presentacién del didlogo mediante determinadas técnicas narrativas y de la
transposicién de ciertas caracteristicas de la lengua hablada al medio eseri-
to. En esta novela, retrato de la sociedad peruana en los tiempos del gene-
ral Odrfa desde la perspectiva individual a través de didlogos, el espafiol ha-
blado en el Pery desempeiia un papel muy importante. El lugar de la accién,
Perd en general y la ciudad de Lima en particular, no queda patente sélo
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por las indicaciones concretas del lugar, sino también por los personajes
que «hablan» el espafiol del Perd. El espaiiol hablado en el Pert se utiliza,
por un lado, para que el mundo recreado sea verosfmil para el lector, tal co-
mo el autor lo exige para una novela realista. Asi lo afirma el propio autor:

«El tipo de literatura que hago yo se puede llamar una literatura
realista, estd muy ligada a una manera de hablar, a un cierto tipo de
lenguaje, que es el propio lenguaje de mi sociedad, de mi propia rea-
lidad»*,

El espaiiol hablado en el Per resalta en los didlogos por el uso de algu-
nas peculariedades morfosintacticas, el gran niimero de diminutivos o au-
mentativos y de peruanismos.

Llama la atencién, por ejemplo, la gran cantidad de adverbios como pues,
acaso, de repente, enantes, nomds, recién, a los lejos, o el uso de sufijos como -
ito 0 —azo que aparecen en todos los didlogos como caracteristica del espaiiol
general hablado en el Pert. Igualmente, hay peruanismos que se pueden con-
siderar de uso general. La mayorfa se refiere a aspectos de la vida cotidiana,
a las comidas y bebidas, a las costumbres o a formas de expresarse, como por
ejemplo™: closet (p. 161), «carmario empotrado» *; chompa (p. 30), «prenda te-
jida, jersey»¥; saco (p. 22), «americana, chaqueta» *; causa (p. 334), «puré de
papas aderezado con lechuga, quesos frescos, aceitunas, etc.»*'; chupe (p. 11),
«comida hecha con papas»*2; rocoto (p. 359), «planta andina de frutos pican-
tes» ™, huaracha (p. 382), «baile popular»*; fundir (p. 27), «<arruinar» . 20150
o sonso (p. 31), «tonto» *; jalar (p. 383), «tirar»*.

Ademis del lenguaje regional, el autor hace uso del lenguaje familiar y
coloquial o jergal peruano, dependiendo del personaje o de la situacién co-

% M. VArGAs LLosa, en Semana del autor. Mario Vargas Llosa, Ediciones Cultura
Hispanica, Instiuto de Coorperacién Iberoamericana, Madrid, 1985, 35.

¥ Para un andlisis mas exhaustivo del espaiiol hablado en el Pert en la novela
Conversacién en La Catedral, véase S. M. CADERA, op. cit., pp. 101-142,

% Del inglés americano «closet».

» M. HILDEBRANDT, Peranisimos, Francisco Moncloa Editores, Lima, 1969.

@ P. M. BEnvEUTTO MURRIETA, El lenguaje peruano, tomo I, Tesis presentada a la
Universidad Catélica del Perti para optar el grado de Doctor en Historia y Letras, Li-
ma, 1936.

“ A, N. Neves, Diccionario de americanismos, Ed. Sopena, Buenos Aires, 1975.

@ Ibid.

* Ibid,

“ M. Sara, El léxico indigena del espaiiol americano. Apreciaciones sobre su vita-
lidad, Academia Mexicana, Mexico, 1977.

# M. HILDEBRANDT, op. cit.

“  Ibid.

“ Ibid.
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municativa. Del lenguaje familjar podemos destacar, entre muchos otros,
los siguientes ejemplos *: basurear (p. 131), «hablar mal de alguién, insul-
tar»*; cachaco (p. 183), «mote despectivo del policia, soldado o militars e
encamotar (p. 42), «enamorarses " rajar (p. 26), «criticar, hablar mal de al-
guien» ; requintar (p. 349), «injuriar, maldecir» 5 resondrar (p. 31), areiiir,
regafiars *; salton (p. 30), «alterado, nervioso» %,

El uso de distintas variedades lingtifsticas ofrece al lector Ja posibili-
dad de ubicar a los personajes en su estrato social por su habla. Los ha-
blantes de la esfera social mas baja, como Ambrosio, Ludovico, Hipélito o
Trifulcio, se reconocen por un vocabulario que se distingue por el uso
continuado de interjecciones vulgares tales como jijunagrandisima
(p. 207), conchesumadre (p. 355), cojudo (p. 370), hijo de sicte leches
(p. 176), cojudez (p. 177), joder (p. 207), o expresiones malsonantes como
tronado (p. 373), «loco»*: hacer una nazamorra (CC 354), «pegar, apabu-
llar a golpes» 7, mecharse (CC 371), «pegar o atacar» *, sonar (CC 198),
«pegar, maltratar»*; fajarse (CC 371), «pelearse, golpearse» “ ensartar (CC
281), «estafar, enganars, o soiiado (CC 372), «desmayado»*, entre muchos
otros.

Personajes de la vida nocturna, como las prostitutas o los compafieros bo-
hemios de Santiago, también utilizan a menudo interjecciones vulgares como
hijo de puta (p. 286), el puta (p. 193) o conchesumadre (p. 386) ¥ expresiones
pertenecientes a la jerga como cojudez (p. 431), «tonterfa, probemas %; con-
chudo (p. 251), «sinvergtienzar *; jalar (p. 289), «inhalar cocainas 4, soplarse

* Véase nota 37,

“ H. HepIGER, Particularidades léxicas en la novela hispanoaniericana contenpo-
rdnea, Peter Lang Verlag, Bern, Frankfurt am Main, Las Vegas, 1977,

* M. HILDEBRANDT, op. cit,

S Ibid.
2 Ibid,
o Ibid.
o Ibid,

¥ F. CARRANZA Romero, Estudios criticos sobre J. M. Arguedas y Vargas Llosa, Tru-
jillo, 1989,

*  G. E. BeNDEZU NEvRa, Argot limeiio o jerga criolla del Perii, Editora e Importa-
dora Lima, Lima, 1977,

' F. CARRANZA RoMero, op. cit.

™ G. E. BenpEzy NEYRA, op. cit,

¥ Ibid.
“ H. HEDIGER, op. cit.
o Ibid,

*  G. E. BEnpEzU NEYRa, op. cit.
“ A, N. NEvEs, op. cit.
“ M. HILbEBRANDT, op. cit.
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(p. 253), «aguantar»®, o pichicata (p. 283), «cocaina»*, para dar solo algunos
ejemplos.

Ademas de la distincién social, el lenguaje refleja algunas caracteristicas
individuales. De esta manera, aparece la expresién vulgar joder o jodido
constantemente en los monélogos interiores o dentro de la perspectiva in-
terior de Santiago, como simbolo de su crisis existencial, lo cual también
pone de relieve la crisis de la sociedad peruana y de su situacién politica.

El cardcter infantil, pero también carifioso de Amalia, se ve reflejado en
su utilizacién frecuente de diminutivos.

«A la entrada habfa un espejo empotrado, una mesita de patas lar-
gas [...] A Amalia le gustaba el bar: las botellas con sus etiquetas de
colores, los animalitos de porcelana, [...] los jarrones siempre tenfan
flores fresquitas [...] De todo en el repostero: galletitas, pasitas, papi-
tas [ritas [...] Ahf estaban los cuartos de Amalia, Carlota y Simula, ahi
el banito de ellas con su excusado, su duchita y su lavador» (p. 159).

Ambrosio cambia su forma de hablar segiin con quién conversa. Si es
con sus compaiieros Ludovico y Hipélito, utiliza el mismo vocabulario vul-
gar que ellos, cambia de registro con personas que él considera superiores.
En estas tltimas situaciones se refleja ademas, tanto por el uso de forma-
lismos como por sus gestos, la personalidad sumisa de Ambrosio, la cual le
reprocha Queta en la siguiente cita:

«—Jugando contigo como el gato con el ralén —murmuré Quela,
con asco—. A ti te gusta eso, ya me he dado cuenta. Ser el ratén. Que
te pisen, que te traten mal. Si yo no te hubiera tratado mal no te pa-
sarias la vida juntando plata para subir aqui a contarme tus penas.
¢Tus penas? Las primeras veces crefa que si, ahora ya no. A ti todo lo
que te pasa te gusta» (CC 448).

El cambio de las formas de expresiéon de Fermin alude a la doble vida
que lleva. Como padre de familia y miembro de la alta sociedad limeria se
caracteriza por sus modales distinguidos y su correcta manera de hablar.
Pero detris de esta imagen exterior se esconde una personalidad muy dis-
tinta que se pone de relieve en las conversaciones privadas con su chéfer
Ambrosio, con quien tiene una relacién homosexual, y en las confidencias
que Ambrosio hace a Queta. Tal como lo describe Ambrosio, no cambia s6-
lo su compartamiento, sino también su forma de hablar:

«—Estaba diferente de todas las veces que lo habfa visto —dijo
Ambrosio—. Esas que él no me habfa visto a mi. Por su manera de mi-

% G. E. BENDEZU NEYRA, op. cil.

“  Ibid.
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rary también de hablar. Hablaba sin parar, de cualquier cosa, y de re-
pente decia una lisura, £l que se lo veia tan educado Y con ese aspec-
to de...» (p. 448).

Este cambio de registro lingiifstico también se evidencia en los didlogos
entre Fermin y Ambrosio, como, por ejemplo, en las siguientes citas (véase
subrayado):

«Lo dejaron asi, jurando y prometiendo. ¢Tendria palabra el pen-
dejo éste, Ambrosio? Tenfa don: al dia siguiente fue Hipélito a llevar-
les los banderines [...]» (p. 177).

«Ambrosio y Ludovico miraban las sillas voladoras, ¢cojonudo co-
mo se les levantaba la falda a las mujeres? No, don, ni se veia, habia
poquita luz» (p. 203),

Resumiendo, podemos afirmar que el uso del espafiol del Pert en la no-
vela Conversacion en La Catedral tiene diversas justificaciones y funciones,
a saber: desempefia un papel importante para que los didlogos se asemejen
mds a la lengua hablada, tiene sy razén de ser en la teoria de la novela rea-
lista de Mario Vargas Llosa, permite la ubicacién de los personajes en su es-
fera social, y ofrece al lector Ja posibilidad de reconocer ciertas facetas del
cardcter de los personajes a través del lenguaje.

3. CONCLUSION

Nuestro andlisis, tanto de Jas técnicas narrativas como del espafiol utili-
zado, demuestra que son muchos los factores que dan a la novela Conver-
sacion en La Catedral el aire de oralidad. No se trata solamente de la con-
cepcion de la novela como conversacion en la que los diferentes niveles
dialégicos evocan una similitud de voces. El efecto oral tampoco se logra s6-
lo por la utilizacién de la lengua hablada en el Per. Podemos constatar que
los diferentes tipos de presentacién de situaciones comunicativas y, dentro
de éstos, las diferentes estrategias que permiten trasladar elementos de la
lengua hablada al medio escrito, también desempefian un papel muy im-
portante en la simulacién de espontaneidad, expresividad y viveza de la len-
gua hablada. A través de los diferentes tipos de didlogo se representan ca-
racteristicas universales de la lengua hablada, entre otras, las condiciones
pragmaticas, los elementos no verbales o las interacciones de una conver-
sacién, mientras que el espaiiol del Perti confiere a los didlogos una nota es-
pecialmente peruana.

A pesar de ello, hay que tener en cuenta que todas las técnicas y estrate-
gias utilizadas por Mario Vargas Llosa son medios propios de la lengua es-
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crita. Las distintas formas de presentacién de didlogos tinicamente existen
en la distancia comunicativa, o sea, en el medio escrito, y no son en modo
alguno formas de expresién de inmediatez comunicativa, o sea, del medio
oral. Hasta la utilizacién de caracteristicas léxicas o morfosintacticas del es-
pafiol hablado en el Perti es una decisién del autor. El crea a sus persona-
jes, del mismo modo que su lenguaje, con el fin de transmitir algo a sus lec-
tores.

Por ello, sélo podemos hablar de oralidad si nos referimos a la impre-
sion que causa en el lector y a la intencién del autor. La novela no es oral,
sino que intenta causar una impresién de oralidad que a su vez es fruto de
una planificacién y reflexiéon del autor a través de medios propios de la
lengua escrita. Es cierto que existen textos narrativos que simulan la ora-
lidad mejor que olros, pero es precisamente porque requieren un alto gra-
do de elaboracién, caracteristica propia del medio escrito. La novela de
Mario Vargas Llosa, Conversacién en La Catedral, evoca, merced a los ele-
mentos antes mencionados, un alto grado de oralidad. Respecto a la co-
municacién texto-lector, el lector tiene la impresién de «escuchar» las vo-
ces de los numerosos personajes de la novela. La ausencia casi total de un
narrador que transmita los acontecimientos en formas narrativas mds tra-
dicionales, contribuye a la recepcién directa de los enunciados y didlogos
de los personajes.

BIBLIOGRAFIA

Benpezu NEYRA, GUILLERMO E.: Argot limerio o jerga criolla del Perii, Editora e Im-
portadora Lima, Lima, 1977.

BENVEUTTO MURRIETA, PEDRO M. El lenguaje peruano, tomo I, Tesis presentada a
la Universidad Catélica del Pera para optar el grado de Doctor en Historia y
Letras, Lima, 1936.

Brra, WALTER BRUNO, y Markus Kiaus Sciirraver (Ed.): Oralidad y Argentinidad.
Estudios sobre la funcién del lenguaje hablado en la literatura argentina, Gun-
ter Narr Verlag, ScriptOralia: 98, Tiibingen, 1997.

Birg, WALTER BrRUNO: «Modulaciones y variaciones sobre el tema de la oralidad
en la literatura —una introduccién—», en W. B, BErG y M. K. SCHAFFAUER
(Eds.): Oralidad y Argentinidad. Estudios sobre la funcion del lenguaje habla-
do en la literatura argentina, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 98, Tiibingen,
1997, 7-18.

BEVELANDER, CHARLES DoNALD: Point of View in Mario Vargas Llosa's Conversqcion
en La Catedral, Ann Arbor, University Microfilms International, Michigan,
1991.

BLANK, ANDREAS: Literarisierung von Miindlichkeit: Louis-Ferdinand Céline und
Raymond Queneau, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 33, Tiibingen, 1991.



TECNICAS NARRATIVAS Y EL ESPANOL DEL PERU 699

Bricut, WiLLiam: «Poetic Structure in Oral Narrative», en D. TANNEN, Spoken and
Written Language. Exploring Orality and Literacy, Ablex Publishing Corpora-
tion, Norwood/New Jersey, 1993, 171-184.

CADERA, SUSANNE M.: Dargestellte Miindlichkeit in Romanen von Vargas Llosa,
Kélner Romanistische Arbeiten 80, Librairie Droz, Ginebra, 2002,

Cawmros, JorGe: Conversacién en La Catedral: Nueva Narrativa Hispanoamerica-
na, vol. 1 (enero 1971), 143-157,

CarrANZA ROMERO, FrANCISCO: Estudios criticos sobre J. M. Arguedas y Vargas Llo-
sa, Trujillo, 1989,

Cuarg, WaLLace: «Integration and Involvement in Speaking, Writing and Oral Li-
terature», en D. TANNEN: Spoken and Written Language. Exploring Orality and
Literacy, Ablex Publishing Corporation, Norwood/New Jersey, 1993, 35-53.

Cross, EL1sABETH TrAUGOTT: «The Voice of Varied Linguistic and Cultural Groups
in Fiction: Some Criteria for the Use of Language Varities in Writing», en
M. Farr Wrrteman: Writing: The Nature, Development, and Teaching of Writ-
ten Communication. Volume I: Variation in Writing: Functional and Linguis-
tic-Cultural Differences, Lawrence Erlbaum Assosiates, Hillsdale, New Jer-
sey, 1981, 111-136.

Enkvist, INGER: Las técnicas narrativas de Vargas Llosa, Acta Universitatis Go-
thoburgensis Goterna, Kungilv, 1987.

ERzGRABER, WILLL: Jamies Joyce. Miindlichkeit und Schriftlichkeit im Spiegel expe-
rimenteller Erzihlkunst, Gunter Narr Verlag, Tiibingen, 1998.

FERNANDEZ, CAsTO MANUEL: Aproximacion formal a la novelistica de Vargas Llosa,
Editora Nacional, Madrid, 1977.

FERNANDEZ DoMINGUEZ, Casto MANUEL: Estructuras novelescas en Mario Vargas
Llosa, Tesis inédita, Universidad Complutense de Madrid, 1996.

Fucer, WiLneLM: «Narratio Narrata. Thematisiertes miindliches Erzihlen in Ja-
mes Joyce Ulysses», en W. ErzGrABER y P. Goerscn (Ed.): Miindliches Erzillen
im Alltag, fingiertes miindliches Erzihlen in der Literatur, Gunter Narr Verlag,
ScriptOralia: 1, Tiibingen, 1987, 188-206.

GAUGER, HaNs-MarTIN, prefacio en A. Brank, Literarisierung von Miindlichkeit:
Louis-Ferdinand Céline und Raymond Queneau, Tiibingen, Gunter Narr Ver-
lag, 1991 (ScriptOralia: 33), siglos xi-xvir.

Gokrsch, PauL: Fingierte Miindlichkeit in der Erzihlkunst entwickelter Schriftkul-
turen: Poetica 17 (1985) 202-218.

— Hardys Wessex-Romane: Miindlichkeit, Schriftlichkeit, kultureller Wandel,
Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 60, Tubingen, 1993.

GonzaLez ViGiL, Ricarpo: El Perii es todas las sangres (Arguedas-Alegria-Maridte-
gui-Martin Addn-Vargas Llosa y otros), Pontificia Universidad Catélica del
Perq, Lima, 1991,

GNUTZMANN, RITA, Como leer a Mario Vargas Llosa, Ediciones Jucar, Madrid, 1992,
HEDIGER, HELGA: Particularidades Iéxicas en la novela hispanoamericana contem-
pordnea, Peter Lang Verlag, Bern, Frankfurt am Main, Las Vegas, 1977.
HELBIG, GERHARD: Zit Problemen der linguistischen Beschreibung des Dialogs im

Deutschen: Deutsch als Fremdsprache 12 (1975) 65-80.



700 SUSANNE M. CADERA

Hess-Lurticn, Ernest W. B. (Ed.): Literatur und Konversation: Sprachsoziologie
und Pragmatik in der Literaturwissenschaft, Akademische Verlagsgesellschalft
Athenaion, Wiesbaden, 1980.

HILDEBRANDT: Peruanismos, Fransisco Moncloa Editores, Lima, 1969.

KocH, PETER, y WuLr OESTERREICHER: Sprache der Néhe - Sprache der Distanz.
Miindlichkeit und Schriftlichkeit im Spannungsfeld von Sprachtheorie und
Sprachgeschichte: Romanistisches Jahrbuch 36 (1985) 15-43.

KuLiN, KaTaLiN: The Discourse of Conversation in the Cathedral: Acta Lileraria
Academiae Scientiarum Hungaricae 27 (1985) 365-394.

LakorF, RoBIN ToLMACH: «Some of my Favorite Writers are Literate: The Mingling
of Oral and Literate Strategies in Written Communication», en D. TANNEN
(Ed.): Spoken and Written Language. Exploring Orality and Literacy, Ablex Pu-
blishing Corporation, Norwood, New York, 1993, 39-60.

Lipski, JoHN M.: Narrative Textures in Conversacion en La Catedral: Revista de Es-
tudios Hispanicos 13 (1979) 66-79.

LossieN, Eckuarp: « Erzihlen im Alltag der Literatur», en W. ERZGRABER y P. GOETSCH
(Eds.), Miindliches Erzihlen im Alltag, fingiertes miindliches Erzihlen in der Li-
teratur, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 1, Titbingen, 1987, 175- 187.

Lobcg, Davip: Language of Fiction: Essays in Criticism and the Verbal Analysis of
the English Novel, Routledge, London, New York, 1966,

— After Bakhtin: essays on fiction and criticism, Routledge, London-New York,
1990.

Lupwic, Raren: Miindlichkeit und Schriftlichkeit. Felder der Forschung und Ansdtze
2u einer Merkmalsystematik im Franzdsischen: Romanistisches Jahrbuch 37
(1986) 15-45.

MarcoNE, JoraE: La oralidad escrita. Sobre la reinvindicacidn y reinscripeion del
discurso oral, Ed. de la Pontificia Universidad Catélica del Pert, Lima, 1997.

Martin, Jost Luis: La narrativa de Vargas Llosa. Aceramiento estilistico, Ed. Gre-
dos, Madrid, 1974.

MaTiLia Rivas, ALErREDo: Conversacidn en La Catedral. Estructura y Estrategias, en
GiacomAN, Oviedo (ed.), 1971, 69-97.

MoraLEes, AnGeL-Lus: Algunos aspectos de la tecnica narrativa de Conversacion en
la Catedral: Revista de Estudios Hispanicos 1: 3-4 (1971) 59-67.

Moreno TURNER, FERNANDO: Conversacidn en La Catedral de Mario Vargas Llosa,
en GiacoMaN, Oviedo (ed.), 1971, 173-180.

NAnNY, Max: «Moderne Dichtung und Miindlichkeit», en W. RaisLe (Ed.), Zwi-
schen Festtag und Alltag: 10 Beitrige zunm Thema «Miindlichkeit und Schrif-
tlichkeit», Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 6, Tiibingen, 1988, 215-229.

NEvEs, ALFREDO N.: Diccionario de americanismos, Ed. Sopena, Buenos Aires,
1975.

OESTERECHER, WULF: «Pragmatica del discurso oral», en W. B. BErg y M. K.
ScHAFFAUER: Oralidad y Argentinidad. Estudios sobre la funcion del lenguaje
hablado en la literatura argentina, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia: 98, Tu-
bingen, 1997, 86-95.

Oviepo, Jost MiGuEL: Mario Vargas Llosa. La invencion de una realidad, Seix Ba-
rral, Barcelona, 1982.



TECNICAS NARRATIVAS Y EL ESPANOL DEL PERU 701

ORrTEGA, JuLio: «Sobre Los Caclorros», en H. F. Gracoman y I. M. Ovieno (Ed.),
Homenaje a Mario Vargas Llosa. Variaciones interpretativas en torno a su
obra, Artes Grificas Ibarra, Madrid, 1971, 263-273.

PaGe, Norman: Speech in ithe English Novel, Macmillan Press, Basingstoke,
Hamshire, 1988,

RODRIGUEZ-VIVALDI, ANA MaRria: De hibridos Y otras especies: Mario Vargas Llosa y
su nocion de la literatura: Explicacién de textos literarios, niimero especial:
Mario Vargas Llosa, un infatigable narrador, vol. XXV, n. 2, Department of
Foreign Languages, California State University, Sacramento (1996-97) 21-37.

SaLa, Mariws: El léxvico indigena del espaiiol americano. Apreciaciones sobre su vi-
talidad, Academia Mexicana, México, 1977,

ScHEERER, Tromas M.: Mario Vargas Llosa. Leben und Werk. Eine Einfiilirung,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1991.

Schurz-Buscunaus, Urricn: «Mario Vargas Llosa: «Conversacién en La Catedral»,
en RoLorr, Volker y WENZLAFF-EGGEBERT, HARALD (Eds.): Der hispanoamerika-
nische Roman. Bd. 11, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1992,
146-156.

SoLL, Lubwig, y HausmANN, FrANZ JosEF: Gesprochenes tined geschiriebenes Franzo-
sisch, Grundlagen der Romanistik 6, Erich Schmidt Verlag, Berlin, 1985
(3." ed. revisada).

STANZEL, FrANZ: Theorie des Erzillens, Vandenhoeck und Ruprecht, Géttingen,
1995 (6" ed.).

SWINK, HELEN: William Faulkner: The Novelist as Oral Narrator: Georgia Rewiew
26 (1972) 183-209,

VARGAS LLosa, Mario: Conversacion en La Catedral, Ed. Seix Barral, Barcelona,
1987.

— Semana del autor. Mario Vargas Llosa, Ediciones Cultura Hispdnica, Institu-
to de Coorperacién Iberoamericana, Madrid, 1985.

VoLek, EmiL: Collogquial Language in Narrative Structure: Towards a Nomothetic
Typology of Styles and of Narrative Structure: Dispositio, vol, V-VI, n. 15-16
(1980-1981), 57-84,

VoLk, SABINE: «Erzihlen als Versuch der Erfahrungsbewéiltigung: Zur fingierten
Miindlichkeit in Ford Madox Fords The Good Soldiers, en W. ErzGrAner y
P. Gorrscu (Eds.): Miindliches Erzdhlen im Alltag, fingiertes miindliches
Erzdhlen in der Literatur, Gunter Narr Verlag, ScriptOralia:1, Tiubingen,
1987, 154-174.

Wauscikunn, Doris: Literarischer Dialekt und seine Funktion zur Begriindung ei-
ner dramatischen Tradition im Werk von John Millington Synge und Eugene
O'Neill, Wissenschaftlicher Verlag Trier, Trier, 1993,






