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A quienes creen que la literatura va mds alla de la ficcion.



El medio y la época en que me formé, la Guatemala de los ultimos

treinta y los primeros cuarenta, del dictador Jorge Ubico y sus catorce afios de
despotismo no ilustrado, y de la Sequnda Guerra Mundial, contribuyeron sin
duda a que actualmente piense como pienso y responda al momento presente
en la forma que lo hago.

Augusto Monterroso
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Hoja de ruta

La hoja de ruta que figura a continuacion recoge un resumen de los

principales pasos seguidos para la elaboracion del presente Trabajo Fin de

Grado, asi como de las dificultades encontradas y de las estrategias adoptadas

ante las mismas.

Pasos

Dificultades

Estrategias

Concretar el tema.

Escaso conocimiento
sobre el area elegida,
la literatura

hispanoamericana.

Pedir consejo a Pilar Ucar,
mi directora del Trabajo Fin
de Grado, explicandole que
quiero hacer un trabajo que
me permita aprender
acerca de algun escritor
significativo de la literatura

hispanoamericana.

Buscar informacion
acerca de Augusto
Monterroso y el relato
corto (o
«microrrelato»), dada la
sugerencia de Pilar de
investigar sobre este
autor y el género en el

gue mas destaco.

Escasez de fuentes

documentales.

Lectura en profundidad de
las fuentes encontradas
tratando de relacionarlas
entre si para concretar un

tema.

Dada la intensa
actividad de Monterroso
tanto en el ambito de la
politica como en el de
las letras, tratar de

relacionar ambas

Planteamiento del siguiente
objetivo: probar la hipdtesis
de que la vida de
Monterroso ha tenido un

profundo impacto sobre sus




facetas basandome en:

a) La afirmacion de
Monterroso de que
su entorno y sus
vivencias politicas
habian impactado

su forma de pensar.

b) La afirmacién de
Francisca Noguerol
Jiménez de que el
uso de la satira que
hace Monterroso se
entiende solo en el
contexto de la vida
politica y literaria

del escritor.

microrrelatos.

Ampliacién de la
busqueda documental
para informarme acerca
de la viday la obra de
Augusto Monterroso.
Escribir al mismo tiempo
sobre el marco
historico-literario en el
gue se encuadran la vida
y la obra del autory
sobre los rasgos
caracteristicos de esta

Ultima, centrandome en

Dos descubrimientos:

a) Monterroso
parece haber
tratado de influir
con su literatura
sobre la realidad

del momento.

b) La actividad
literaria de
Monterroso ha
influido sobre su

vida personal.

-Modificacién del objetivo:
demostrar la hipdtesis de
gue existe una relacién
significativa entre la vida y
la obra de Monterroso. Por
tanto, esta Ultima deberia
entenderse teniendo en
cuenta el entorno vy las
circunstancias que

rodearon a su autor.

-Para probar la hipdtesis:

a) Desvelar la forma en

gue la biografia de




los microrrelatos.

Monterroso
impactd su obra.
Para ello, el trabajo
se centrara en los
rasgos
fundamentales de
los microrrelatos de

Monterroso.

b) De modo
secundario: analizar
si la actividad
literaria de
Monterroso
(especialmente la
relativa a sus
microrrelatos) tuvo
un impacto sobre la
realidad del
momento, con la
gue Monterroso se
sentia tan
comprometido, y
sobre la vida
personal del

escritor.

Investigar acerca de
otros autores para
centrarme en unoy
comparar su caso con el

estudio llevado a cabo

Muchos escritores
hispanoamericanos
coetaneos de
Monterroso

estuvieron activos

Consultar con Pilar si Julio
Cortazar serviria para lo
que quiero. Su
confirmacién me ha hecho

decantarme por él.




sobre Monterroso.

politicamente; no

obstante, me gustaria
elegir uno que resulte
interesante comparar
con Monterroso para

respaldar mi analisis.

Lectura acerca de Julio
Cortazar para elegir los
aspectos mas
interesantes para

respaldar mi analisis.

Ceinirme a la vida de
Cortazar, los rasgos
caracteristicos de su obray
la relacion existente entre
su biografia y su produccién

literaria.

Elaboracion de las

conclusiones.

Subrayado de la
informacion fundamental

del trabajo.




2. Finalidad y motivos

En este Trabajo Fin de Grado, he decidido escribir acerca de la vida y la
obra del escritor guatemalteco Augusto Monterroso y, mas especificamente,
acerca de la relacion entre ambas. He tomado esta decisidon por cuatro razones.
En primer lugar, resulta irénico que, mientras que la obra de Monterroso ha
tenido un alcance universal, llegando a paises donde se habla una lengua
completamente distinta del espafiol y cuya cultura es muy diferente a la
hispanoamericana, este autor no sea muy conocido en Espafia. Por otro lado, la
actividad de Augusto Monterroso no solo ha tenido un impacto significativo en
el ambito literario, sino también en el politico. Dados mis estudios en
Relaciones Internacionales y Traduccion e Interpretacion, he pensado que seria
muy interesante analizar la relacion entre la vida y la obra de alguien que ha
desempeiiado un papel clave tanto en el campo de la politica como en el de Ia
literatura.

El tercer motivo por el que he elegido analizar el impacto de las
vivencias de Augusto Monterroso en su obra —y, en concreto, en sus relatos
cortos o microrrelatos, materia en la que este autor se cuenta entre los
mejores— es que él mismo reconocié que la época y el entorno en los que
habia vivido habian marcado su forma de pensar. Esto me ha llevado a suponer
qgue la vida de Monterroso, caracterizada por su intenso contacto con la
literatura, su afdn de autodidacta y su activismo politico, debid influir también

en su obra:

El medio y la época en que me formé, la Guatemala de los ultimos treinta y los
primeros cuarenta, del dictador Jorge Ubico y sus catorce afios de despotismo no
ilustrado, y de la Sequnda Guerra Mundial, contribuyeron sin duda a que actualmente
piense como pienso y responda al momento presente en la forma que lo hago

(Noguerol Jiménez, 2000, p. 37).

Finalmente, me ha llamado la atencién que, teniendo en cuenta el duro
momento histdrico que le tocé vivir a Monterroso, este autor emplee tanto el

humor en sus microrrelatos.



En resumen, estos cuatro elementos han suscitado en mi una profunda
curiosidad acerca de Augusto Monterroso, quien sin duda representa un hito
de la literatura hispanoamericana e incluso universal. Me han llevado a
plantear la hipdtesis de que existe una relacion intrinseca entre la obra de este
autor (especialmente, sus microrrelatos) y su vida, marcada por su intenso
contacto con la literatura, su afan de autodidacta, su profesion de docente y su
faceta de revolucionario o activista politico. Este trabajo aspira a probar dicha
hipotesis desvelando la forma en que la biografia de Monterroso impacto sus
microrrelatos. De modo secundario, el presente Trabajo Fin de Grado analiza si
la actividad literaria de Monterroso tuvo un impacto sobre la realidad del
momento, con la que el escritor se sentia tan comprometido, y sobre la vida

personal de este ultimo.



3. Estado de la cuestiéon y marco tedrico

Francisca Noguerol Jiménez, autora del libro La trampa en la sonrisa:
sdtira en la narrativa de Augusto Monterroso (2000) citado en varias ocasiones
a lo largo de este trabajo, incorpora en dicho volumen de cierto modo una de
las ideas que aqui se defienden: que la vida de Monterroso tuvo un impacto
fundamental en su produccioén literaria. No obstante, Noguerol Jiménez, quien
tiene en cuenta también la afirmacién de Monterroso arriba comentada, se
limita a destacar la existencia de una relacién entre la biografia de Monterroso

y el papel de la satira en su obra:

«La biografia de Monterroso ofrece, por consiguiente, algunos elementos
fundamentales para comprender la significaciéon del modo satirico en su obra, que solo
se entiende si atendemos a su compromiso politico, su lucha contra las dictaduras y su
rechazo a la opresidn de las potencias imperialistas, su exilio en México y, finalmente,

su vinculacién al mundo de la literatura» (Noguerol Jiménez, 2000, p. 37).

Aunque este trabajo secunda, como veremos, dicha afirmacion, no se
limita al andlisis de la relacién entre la vida de Monterroso y el uso de la satira
por parte de este escritor, sino que se centra en el vinculo existente entre la
biografia del autor y su género mas exitoso: el microrrelato —en el que, entre
otros recursos, Monterroso se sirve, en efecto, de la satira—. Asi, la
investigacion de Noguerol Jiménez arroja algo de claridad sobre mi cuarta
inquietud arriba mencionada, al tiempo que respalda mi hipdtesis acerca de la
intima relacién existente entre la vida y la obra de Monterroso: el humor tan a
menudo empleado por este autor responde a una intencion satirica
fundamentalmente derivada de sus vivencias e ideales politicos.

Este estudio de Francisca Noguerol Jiménez constituye el Unico analisis
acerca de la relacién entre la vida y la obra de Augusto Monterroso que resulta
relevante para este Trabajo Fin de Grado. Aunque ello supone cierta escasez de
fuentes documentales, el andlisis de la vida y |la obra del escritor nos permitira
encontrar respuesta a la hipdtesis planteada y hacerla nuestra. Para llevar a

cabo esta labor, tendremos en cuenta el estudio realizado en el siguiente



epigrafe acerca del marco histdrico-literario en el que se inscriben la vida y la
obra de Monterroso. A continuacién, analizaremos en profundidad la critica y
los rasgos caracteristicos de dicha obra. Finalmente, para respaldar nuestro
analisis de la relacién entre la vida y la obra de Monterroso y ampliar el escaso
marco tedrico existente sobre la misma, veremos brevemente las principales
semejanzas entre Monterroso y otros autores antes de centrarnos en su
coetaneo el también escritor latinoamericano Julio Cortazar. Ambos autores
tuvieron un gran impacto tanto en el ambito literario latinoamericano y
universal como en la politica de América Latina. Ademas, lo que resulta
especialmente importante para nuestro estudio, existen interesantes parecidos
y diferencias entre las vidas y las obras de Monterroso y Cortazar, intimamente

relacionadas en ambos casos.

3.1. Biografia y obra de Augusto Monterroso: marco histérico-literario

La vida de Augusto Monterroso se enmarca fundamentalmente
en Guatemala y México. Aunque él se considera guatemalteco por
haber vivido en Guatemala durante la mayor parte de su juventud, nacié
en Tegucigalpa, capital de Honduras, el 21 de diciembre de 1921
(Monterroso, 2000, p. 46). En 1944, se exilié a México, donde murid el 8
de febrero de 2003 (Instituto Cervantes, s.f.-b). No obstante, entre 1944
y 2003, Monterroso viajo a distintos lugares (Noguerol Jiménez, 2000, p.
35).

Augusto Monterroso se educd en un ambiente bohemio,
intelectual, liberal y culto (Instituto Cervantes, s.f.-b). En su familia, el
contacto con la literatura y el arte, teatro y dpera incluidos, era
constante. Su padre, de profesion periodista, era aficionado a publicar
revistas literarias que fracasaban en las sociedades hondurena vy
guatemalteca por ser de un nivel demasiado elevado (Monterroso, 2000,
p. 46). Monterroso describid el entorno que lo rodeaba de la siguiente

manera:



Me crié en un ambiente familiar bastante culto. En casa habia muchos
libros: novelas, poesia, obras de teatro, y musica, opera (...). Se vivia cierta
picaresca: dia tras dia llegaban de visita actores, escritores y poetas amigos de
mis padres, y constantemente se hablaba de arte. Asi me fui aficionando a todo
esto, a verlo a mi alrededor, a vivirlo, hasta que llegé el momento de decir «Yo

también (...) soy escritor» (Noguerol Jiménez, 2000, p. 35).

Monterroso tuvo una infancia bastante inestable. Pasé sus
primeros afios viajando entre Honduras y Guatemala, los paises de
origen de sus padres (Monterroso, 2000, p. 46). Ello le hizo abandonar
voluntariamente la educacién primaria con once afios (Instituto
Cervantes, s.f.-b) para convertirse en autodidacta (Monterroso, 2000, p.
46). A los dieciséis, establecido en Guatemala y debido a la precaria
situacion econdmica de su familia, Monterroso comenzd a trabajar
como contable en una carniceria de cuatro de la mafana a seis de la
tarde. Hizo esto durante siete anos. Alli, su jefe fomentd su aficién por
la literatura regalandole libros de autores que Monterroso desconocia.
En la carniceria, Monterroso desarrollé un espiritu de solidaridad con
los trabajadores explotados. Al salir de trabajar, iba a la Biblioteca
Nacional de Guatemala para leer a los clasicos (Monterroso, 2000, p.
46-47). Durante esta época, Monterroso aprendié a escribir por si
mismo (Monterroso, 2000, p. 47) y descubrio su interés por la literatura
clasica y la fabula (Koch, 2011, p. 79). Con el objetivo de compensar el
abandono de la educacién primaria (Koch, 2011, p. 78-79), Monterroso
jamas abandond su afan autodidacta (Noguerol Jiménez, 2000, p. 35).
Esta voluntad de aprendizaje auténomo lo convirtid, junto con el
entorno literario y artistico en que se movié desde su infancia, en un
adulto con un bagaje cultural que abarcaba la literatura, la musica y
otras disciplinas (Instituto Cervantes, s.f.-b).

En 1937, Augusto Monterroso constituyd la Generacion del 40
junto con otros escritores del momento. Como él mismo dijo, esta

Generacion se sentia muy comprometida con la situacion politica y



social de Guatemala, por lo que alternaba las labores literarias con las
politicas. Y es que, la Generacion del 40 nacié en un momento
turbulento a nivel nacional e internacional. Monterroso y muchos de
sus contemporaneos lucharon contra la «opresion internacional»,
intentando convertir la democracia y la libertad en una realidad. Fue en
esta época, mientras luchaba clandestinamente contra la dictadura
militar en un contexto social de miedo y de falta de libertad, cuando
Monterroso publicd sus primeros relatos cortos (Noguerol Jiménez,
2000, p. 35-36). Los publicé en 1941 en la revista Acento y en el
periddico El Imparcial (Instituto Cervantes, s.f.-b), a los que tenia acceso
la Generacion (Monterroso, 2000, p. 47; Noguerol Jiménez, 2000, p. 35).
En 1959, los primeros relatos cortos de Monterroso se recopilaron en el
volumen titulado Obras Completas (y otros cuentos) (Noguerol Jiménez,
2000, p. 36).

En Guatemala, Augusto Monterroso participd directa vy
activamente en las revueltas de 1944 contra el gobierno del general
Ubico. Junto a otros opositores al régimen, el escritor firmoé el
«Manifiesto de los 311» para exigir la abdicacién del dictador (Noguerol
Jiménez, 2000, p. 36). Monterroso también colaboré en la fundacién del
periddico politico El Espectador (Noguerol Jiménez, 2000, p. 36),
contrario a la dictadura ubiquista (Koch, 2011, p. 77). Poco después,
bajo el nuevo presidente de la Republica, Federico Ponce Vaidez,
Monterroso fue detenido. Logrd escapar de la carcel y solicitd asilo en la
Embajada de México, pais al que acabdé por marchar al exilio y que
marcaria algunas de sus obras, al igual que lo hizo su etapa previa de
resistencia en Guatemala (Noguerol Jiménez, 2000, p. 36). Monterroso
trabajo como diplomatico guatemalteco en el consulado de Guatemala
en México y también durante un tiempo en el consulado de Guatemala
en Bolivia (Koch, 2011, p. 77). Se movid en circulos intelectuales y siguid
publicando cuentos y resefias en revistas. Pero, después de que los
Estados Unidos derrocaran a Arbenz y ascendiera al poder el dictador

Carlos Castillo Armas en 1953, Monterroso dejé México y se exilid
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3.2.

nuevamente. Esta vez, marchd a Chile, donde se quedd durante dos
aflos y conocid a escritores como Gonzalez Vera y Manuel Rojas
mientras trabajaba como secretario de Pablo Neruda en La Gaceta de
Chile. Después, volvio definitivamente a México y se dedico a la
docencia universitaria, la edicion de textos y demas actividades
literarias (Noguerol Jiménez, 2000, p. 37).

En 1978, Monterroso publicd su Unica novela, Lo demds es
silencio (La vida y la obra de Eduardo Torres). Dado el dominio de
Monterroso del relato corto, cabe destacar su puesto como director del
Taller de Cuento de la Direccidon General de Difusion Cultural de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) y del Taller de
Narrativa del Instituto Nacional de Bellas Artes. Asi, Monterroso
contribuyd a la formacion de varios escritores mexicanos (Instituto
Cervantes, s.f.-b). De hecho, el papel docente de Monterroso resultd
clave en la formacién de los escritores mas conocidos de

Hispanoamerica (Instituto Cervantes, s.f.-a).

La obra de Monterroso: recepcion, critica y alcance

La recepcion de la obra de Augusto Monterroso ha sido muy
variada. Suele definirse a este autor como un clasico de la literatura
hispanoamericana; no obstante, existe cierto desacuerdo a la hora de
concretar la patria literaria del escritor (Noguerol Jiménez, 2000, p. 37-
38). En sus memorias, tituladas Los buscadores de oro, Monterroso
habla de su infancia en Honduras y Guatemala y reconoce dos hechos:
haber elegido libremente la nacionalidad guatemalteca y sentirse
centroamericano (Instituto Cervantes, s.f.-b). Sin embargo, mientras que
algunos criticos lo inscriben en la literatura centroamericana
considerando Guatemala como punto de referencia, muchos otros lo
sitian en la mexicana (Noguerol Jiménez, 2000, p. 37-38). Y es que,
Monterroso desarrollé practicamente toda su vida literaria en México
(Instituto Cervantes, s.f.-b); su obra Movimiento perpetuo, publicada en

1972, fue considerada por la critica mexicana como el mejor libro de
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ficcion del afio (Koch, 2011, p. 77). Ademas, en 1975, Monterroso
recibio en México el Premio Xavier Villarrutia de Escritores por su
Antologia personal (Koch, 2011, p. 77). Dicho premio fue fundado en
1955 a iniciativa del critico literario Francisco Zendejas para promover la
difusidon de obras editadas en México y escritas por autores latinos e
iberoamericanos (Coordinacion Nacional de Literatura, Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura de México, 2014).

Juan Antonio Masoliver Rédenas fue mas alld e incluyd a
Monterroso en una corriente literaria universalista que lo sitia en
Sudamérica y, por tanto, proximo a autores como Jorge Luis Borges y
Julio Cortazar, con quienes Monterroso compartia una concepcién
humanista de la cultura y un convencimiento del valor universal por
encima de los dictados del momento. De hecho, quienes sitian a
Monterroso en el contexto centroamericano lo consideran un
adelantado a su tiempo, el primero en romper con el modelo criollo
para insertarse en la preocupacion universalista de muchos autores
centroamericanos actuales (Noguerol Jiménez, 2000, p. 38). De ahi que
la literatura de Monterroso, que, como veremos, traspasa la frontera de
los géneros para lograr un resultado hibrido, se encuadre en la literatura
posmoderna (Valencia Solanilla, 2005, p. 115). Por otro lado, los
recursos que Monterroso emplea en sus microrrelatos son tan variados
gue una categorizacidén precisa de los mismos seria imposible (Koch,
2011, p. 86).

En resumen, la autora del presente trabajo desea destacar que, a
pesar de las distintas criticas que ha recibido la obra de Augusto
Monterroso, existe un acuerdo general en lo que se refiere a las
cuestiones universales tratadas por dicho autor y a la ruptura con la
literatura de su tiempo que efectué Monterroso. Un ejemplo de ello es
la ruptura de los moldes del género biografico con Los buscadores de
oro, donde Monterroso termina de contar su biografia cuando cumple

guince afios (Instituto Cervantes, s.f.-b). Asimismo, tal y como veremos
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después, la transgresion genérica de Monterroso contribuyd a la
recuperacion del género de la fabula (Kleveland, 2002, p. 121).

La obra de este escritor ha logrado un alcance internacional,
llegando especialmente pronto a Estados Unidos, Italia y Perd.
Actualmente se edita en distintos paises (Koch, 2011, p. 81; 83). Su
primer libro, Obras completas (y otros cuentos), que lo dio a conocer en
el exterior en 1959 (Instituto Cervantes, s.f.-b), fue traducido al inglés ya
en 1971 (Koch, 2011, p. 81). En 1969, La oveja negra (y demds fabulas)
catapulté a Monterroso a un reconocimiento aun mas amplio vy
definitivo como el maestro del relato corto (Instituto Cervantes, s.f.-b),
género conocido a menudo también como relato breve, microrrelato o
minificcion. El relato corto surgié a principios del siglo XX con las
vanguardias hispanoamericanas del periodo de entreguerras, pero no
fue considerado como un género literario autonomo hasta finales de
dicho siglo (Zavala, 2007, p. 107).

Aunqgue su obra es tanto espaciada como escueta, Monterroso
se ha ganado el respeto de escritores y lectores gracias a sus
microrrelatos y ha recibido numerosos premios (Koch, 2011, p. 77; 83).
Solo en la década de los noventa se incluyen la investidura de doctor
honoris causa por la Universidad de San Carlos de Guatemala, la Orden
Miguel Angel Asturias y el Quetzal de Jade Maya, de la Asociacién de
Periodistas de Guatemala, y el Premio de Literatura Latinoamericana y
del Caribe Juan Rulfo, otorgado en México. Espaina reconocid mas
tardiamente la labor literaria de Monterroso concediéndole el Premio
Principe de Asturias de las Letras en los afios 2000 y 2002; ademas, en
2001, Monterroso participd como invitado en las jornadas «Siete mil
personajes en busca de autor» organizadas por la Universidad

Complutense (Instituto Cervantes, s.f.-b).
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3.3.

Rasgos tematicos, estilisticos y retoricos caracteristicos de la obra de
Monterroso

Tal y como acabamos de sefialar, la obra de Augusto Monterroso
se enmarca en la posmodernidad. Esta ultima se caracteriza por el
escepticismo y la negacién de imponer verdades al lector, lo que
fomenta, a su vez, otra técnica retérica posmoderna, la ambigliedad.
Esta ultima constituye un instrumento para obligar al lector a reflexionar
sobre los temas que se le presentan. Y es que, la participacion activa del
lector es otro rasgo propio de la literatura posmoderna (Kleveland, 2002,
p. 126-127). La ironia y la parodia son otros dos aspectos caracteristicos
de dicha literatura, cuyo género mas «didactico, ludico e irdnico» es el
microrrelato (Zavala, 2007, p. 16; 107), donde hemos dicho que
Monterroso destaca especialmente.

El microrrelato surgiéo como una forma de relectura de los demas
géneros (Zavala, 2007, p. 107). Por tanto, su estructura siempre es
hibrida: facilita la libre circulacion de las convenciones genéricas (Zavala,
2007, p. 107) y, como producto de escritores que suelen ser 3avidos
lectores, tiende a un elevado nivel de intertextualidad (Koch, 2011, p.
88). Asi, permite recuperar formas literarias en desuso (Koch, 2011, p.
81). Cabe destacar la importante contribucion a la recuperacion de la
fabula del microrrelato de Monterroso. Y es que, en este autor, la
ambigliedad se extiende al tema de los géneros como consecuencia de
la mezcla que el escritor realiza entre los géneros menores o comico-
serios propios de la Antigliedad y los géneros modernos, especialmente
la narrativa (Valencia Solanilla, 2005, p. 115-117). Por ejemplo, el
microrrelato titulado «El dinosaurio» pertenece simultdneamente al
género fantastico, de terror y policiaco (Zavala, 2002, p. 5).

Monterroso dota a su obra de una estética personal que, ademas
de transcender lo tradicional, adopta siempre una perspectiva sugestiva
y un tono muy a menudo irénico o satirico (Valencia Solanilla, 2005, p.
117; 119). Y es que, el microrrelato permite el uso didactico de las

formas mas complejas de la escritura (el humor, la ironia, la parodia, la
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alusion, la alegoria y la indeterminacién), que contribuyen a la
ambigliedad y estimulan asi la reflexion del lector (Zavala, 2007, p. 108).

En los libros Movimiento perpetuo, La palabra mdgica y La letra
e se aprecia de forma especialmente evidente la transgresion del género
de la minificciéon (Valencia Solanilla, 2005, p. 119). No obstante,
Monterroso mezcla las convenciones propias del género con la
transgresion irdnica de las mismas para producir una escritura parddica
e incluso autoirdnica (Zavala, 2007, p. 27). Por sorprendente que pueda
parecer, Monterroso ironiza acerca de su propia profesidon en varias
ocasiones: en el texto «De atribuciones», ironiza sobre la arrogancia de
la mayoria de los escritores, que aspiran a dejar huella en el mundo
(Valencia Solanilla, 2005, p. 122) —la actitud elitista y el afan de
universalidad son considerados caracteristicas propias sobre todo de los
escritores de microrrelatos (Koch, 2011, p. 89)—. La autora del presente
trabajo considera oportuno destacar que esta ironia realista que
estamos descubriendo en Monterroso se aprecia también en «A lo
mejor si». Tal y como explica Valencia Solanilla (2005, p. 122), en esta
obra, Monterroso hace hincapié sarcasticamente sobre la limitacion que
la precaria economia de los escritores impone a la libre creacién.
Asimismo, en la paradoja de este autor, cabe destacar la alusion realista
a la incongruencia entre aspiraciones y realidad. Los microrrelatos «El
Mono que quiso ser escritor satirico», «La Mosca que sofiaba que era un
Aguila» y «El BGho que queria salvar a la humanidad» son algunos
ejemplos (Koch, 2011, p. 98).

Monterroso es uno de los autores posmodernos (si no el autor
posmoderno) mas paraddjicos e irdnicos en lo que se refiere a las
expectativas del lector, ya que estas se derivan a menudo de las
tradiciones genéricas y la transgresion de las mismas resulta
especialmente evidente en este escritor. Ademas, como consecuencia
de la transgresién genérica, casi todos los demds componentes literarios
de los textos de Monterroso se ven trastocados (Zavala, 2007, p. 102).

Existe incongruencia entre tema y tono y alternancia de actitudes. Por
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tanto, podemos afirmar que Monterroso a menudo parece
contradecirse, lo que genera desconcierto en sus lectores (Koch, 2011, p.
86).

En paralelo a esta ambigiiedad didactica que resulta del
escepticismo, la negacion de imponer verdades, la transgresion genérica
y del uso de recursos como la ironia y la parodia en un marco realista y
bajo un tono sugestivo, la fuerza del concepto resulta fundamental en
los relatos cortos de Augusto Monterroso. De hecho, algunos definen la
produccion literaria de este autor como «una propuesta compleja entre
el microrrelato y el ensayo», que tiene como resultado «una literatura
de ideas, de reflexiones condensadas, pensamientos comprimidos que
van mas alla de la historia, de la anécdota o de la accion». Dicho de otro
modo, el modelo del microrrelato empleado por Monterroso no se
corresponde con su elevada significacion. De ahi que no deba
entenderse como mera ficcidn, sino como un instrumento literario para
la «argumentacion filoséfica mediante la condensacién de enunciados».
Y es que, sirviéndose de una economia del lenguaje llevada al extremo,
de la reformulacion de mitos y leyendas y del juego lingiiistico,
Monterroso hace ficcion literaria sobre temas realistas y complejos,
trascendentales e intimamente vinculados a la condicion humana. Por
tanto, son también temas atemporales: el amor, la soledad, la
solidaridad, el engafo, la muerte, los suefios... (Valencia Solanilla, 2005,
p. 115; 117-118; 120). Entre ellos, la alienacion constituye un tema
fundamental en la obra de este autor (Kleveland, 2002, p. 121). Esta
suele tomar un tono pesimista; segun Monterroso, la destruccién es
inherente al ser humano vy, por tanto, infinita, interminable (Koch, 2011,
p. 85). El tratamiento de conceptos atemporales y abstractos que
pueden dar lugar a distintas interpretaciones evoca el estilo de Borges
(Instituto Cervantes, s.f.-c) y fomenta la ambigliedad.

Para plasmar el contenido, la economia del lenguaje empleada
por Monterroso incorpora una amplia variedad de recursos literarios

buscando constantemente la originalidad estilistica (Koch, 2011, p. 87):
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el aforismo, la sentencia, la paradoja, el refran, los clichés lingtisticos,
las frases hechas... (Valencia Solanilla, 2005, p. 115). Asi, Monterroso
acentla aun mas la ambigliedad, pues expresa muchas ideas al mismo
tiempo, lo que desconcierta al lector y le hace reflexionar (Valencia
Solanilla, 2005, p. 115; 117-118). En «El dinosaurio», la combinacion de
Monterroso entre brevedad y elevada significacidn alcanza el climax: se
trata de un microrrelato de tan solo siete palabras, pero la
condensacion de ideas en el mismo es tal que Mario Vargas Llosa lo
denomind una «minima joya narrativa», util para el estudio del tiempo y
los niveles de realidad (Zavala, 2002, p. 1; 4).

A nivel estético y en linea con la tradicién literaria posmoderna,
los microrrelatos de Monterroso son, ademas de extremadamente
breves y escépticos, laberinticos (Zavala, 2007, p. 193). Como resultado
de la elevada ambigliedad que estamos viendo afecta a todos los niveles,
la obra de este autor constituye un ejemplo de la renovacién de la
intencidn retdrica. Ya no hay verdades absolutas, todo es relativo
(Kleveland, 2002, p. 126). Este perspectivismo se aprecia con especial
claridad en relacion con la nueva fabula (Koch, 2011, p. 96). Con ella,
parece que ya no se pretende ensefiar, sino alentar la duda. Y es que, en
la nueva fabula, construida a partir de tematicas tradicionales,
conocidas, el escepticismo es mas obvio y aparecen las moralejas
tergiversadas o «antimoralejas». En lugar de predicar una moral
determinada, la nueva fabula acentlda la ambigiedad y deja al lector
gue extraiga su propia conclusion. Como ya hemos sefialado, esta
ruptura con las caracteristicas tradicionales de la fabula permitié
rescatar el género para adaptarlo al publico del momento (Kleveland,
2002, p. 119; 121; 126-127). El microrrelato La oveja negra y demds
fdabulas constituye un ejemplo de fabula moderna escrita por
Monterroso. Recuperar la fabula resultaba natural para un pesimista
respecto al progreso como él (Koch, 2011, p. 93). Monterroso se sirvid
de la nueva fabula como instrumento de critica social (Koch, 2011, p. 93)

y se convirtié en un maestro del género (Instituto Cervantes, s.f.-a). A
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nivel estilistico, este género ambiguo le permitia aprovechar la ironia y
la satira para plasmar el estilo hibrido de lenguaje polisémico vy la
diversidad de recursos que deseaba. Monterroso trataba cada fabula de
un modo distinto, sin someterse a costumbres genéricas ni de estilo. Asi,
mezclaba frases tipicas como «Habia una vez» con la inversién de mitos
e ideas populares (Koch, 2011, p. 88-89; 93-94).

Para el analisis posterior de la relacién entre la vida y la obra de
Monterroso, la autora del presente trabajo desea que se tenga en
cuenta su siguiente apunte, derivado de las caracteristicas de la obra de
Monterroso que acaban de presentarse: aunque, efectivamente, en la
nueva fabula la ambigliedad parece anular la intencion didactica
caracteristica del género, Monterroso mantiene una postura sugestiva e
irdnica que pretende orientar la reflexion del lector en una direccién
determinada. En otras palabras, aunque este escritor, escéptico ante la
naturaleza humana, no moraliza (Koch, 2011, p. 84) de forma explicita,
este trabajo destaca que el afan didactico propio de la fabula tradicional
no desaparece en la obra de Monterroso. Como consecuencia de la
ambigiliedad, son posibles distintas interpretaciones (Koch, 2011, p. 78),
pero el afan didactico puede considerarse inherente a la fabula de
Monterroso bajo una forma sugestiva e irénica que orienta la reflexién
del lector. Al mismo tiempo, esta reflexién individual inducida por la
ambigliedad favorece un autodidactismo que Monterroso quiere
fomentar. De hecho, tal y como indica Koch (2011, p. 90; 92), el propio
Monterroso reconocid ser lo mas breve posible para permitir a los
lectores reflexionar sobre sus microrrelatos e incluso completarlos.
Monterroso queria forzar a su publico a adoptar perspectivas libres de
prejuicios y convenciones (Koch, 2011, p. 96).

En La letra e (1987), donde Monterroso se abre en lo personal y
en lo profesional, puede identificarse con claridad otro aspecto bastante
caracteristico de la obra de este escritor y, en opinidn de la autora de
este trabajo, coherente con el elemento sugestivo de sus microrrelatos

y la participacién del lector que estos requieren: la consideraciéon de
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este Ultimo como complice (Instituto Cervantes, s.f.-b). Finalmente,
hemos de hacer hincapié en el lugar primordial que ocupa la
originalidad de Monterroso arriba comentada. Esta no solo se aprecia
en forma de ironia y juegos de palabras, sino también en la inclusion de
paginas en blanco y demas técnicas desconcertantes. Y es que,
Monterroso esta de acuerdo con Borges en que la labor del escritor se
basa en la originalidad de la forma o expresion lingtistica y la fidelidad a
la buena prosa. De ahi que ambos elementos caractericen sus
microrrelatos, convirtiendo cada uno de ellos en una combinacion Unica
de complejas ideas condensadas en un enunciado extremadamente
breve y dotado de un estilo propio, que prioriza la precisién vy
musicalidad y se mantiene ajeno a cualquier pomposidad modernista —
aungue cuidadosamente elegido, el lenguaje empleado por Monterroso

es sencillo (Koch, 2011, p. 81; 87; 89-90).
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4. Objetivos

El objetivo primordial de este Trabajo Fin de Grado es demostrar la
hipdtesis de que existe una relacién significativa entre la vida de Augusto
Monterroso y su produccion literaria. Por tanto, esta Ultima deberia entenderse
teniendo en cuenta el entorno y las circunstancias que rodearon a su autor.

Para probar esta hipétesis, el presente trabajo trata, por un lado, de
desvelar la forma en que la biografia de Monterroso impacté su obra. Para ello,
se centra en los rasgos fundamentales de los microrrelatos de Monterroso, que
constituyen el género literario en que el escritor alcanzé un éxito mayor. Entre
dichos rasgos, cabe destacar el escepticismo y la negacidon de imponer verdades,
asi como la transgresidon genérica, la sugestion irénica y la fuerza conceptual,
que, tal y como se ha explicado en el apartado anterior, coexisten en un
contexto de ambigliedad y realismo. El analisis de la relacién entre la vida y la
obra de Monterroso desvelara con qué fines utilizaba el escritor estos recursos
en sus relatos cortos.

De modo secundario, para probar la hipdtesis planteada, este trabajo
analiza también si la actividad literaria de Monterroso (especialmente la
relativa a sus microrrelatos) tuvo un impacto sobre la realidad del momento,
con la que Augusto Monterroso se sentia tan comprometido, y sobre la vida
personal del escritor.

En resumen, el presente Trabajo Fin de Grado aspira a confirmar la
existencia de una relacion intrinseca entre la vida y la obra de Augusto
Monterroso averiguando el impacto real de cada una de estas dos dimensiones
sobre la otra, asi como de la obra de Monterroso sobre la realidad en la que

tanto se implico su autor.
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5. Metodologia del trabajo

El analisis llevado a cabo en este Trabajo Fin de Grado se ha visto en
cierta medida dificultado debido a una ausencia de fuentes documentales
sobre el tema. Tal y como se ha sefialado en el apartado titulado «Estado de Ia
cuestién», tan solo Francisca Noguerol Jiménez ha realizado un estudio
vinculando la vida y la obra de Monterroso (en concreto, su uso de la satira). En
consecuencia, para demostrar la hipdtesis de que existe una relacion
importante entre la vida de este escritor y su produccién literaria, el analisis
llevado a cabo en el siguiente epigrafe se basa en el marco histérico-literario y
en los rasgos de la vida y la obra de Monterroso expuestos anteriormente.

El enfoque biografico e histdrico-literario adoptado en este trabajo ha
proporcionado primero una vision del momento que le tocé vivir a Monterroso,
asi como del papel que el autor desempefié en el mismo y de los rasgos
fundamentales de su obra literaria, en especial de sus microrrelatos. Para
arrojar algo mas de claridad sobre el marco literario en el que se sitla la obra
de este escritor, se ha incluido también un resumen de la recepcién y critica de
la misma. El analisis que sigue de la relacién entre la vida y la obra de Augusto
Monterroso se completa con un estudio comparativo de las similitudes
existentes entre Monterroso y otros autores. Dicha comparacion se centra en
Julio Cortazar, escritor latinoamericano coetaneo de Monterroso, también muy
activo politicamente y cuya obra ha logrado una gran repercusion a nivel
internacional. Lo que es mds importante para respaldar la hipdtesis planteada
en este trabajo, existen interesantes diferencias y semejanzas entre la vida y la
obra de Monterroso y Cortazar, intimamente relacionadas en ambos casos.

En resumen, a través de un enfoque biogréfico e historico-literario, este
Trabajo Fin de Grado lleva a cabo una reflexidén analitica que relaciona la vida y
la obra de Augusto Monterroso para probar la hipdtesis de que existe una
importante conexiéon entre ambas. Tras estudiar el impacto de cada una de
estas dos dimensiones sobre la otra, asi como de la obra de Monterroso sobre
la realidad en la que tanto se implicé su autor, un breve estudio del caso de
Julio Cortazar proporciona un marco comparativo que aspira a respaldar

nuestro analisis.
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6. Analisis y discusion: relacidn entre la vida y el relato corto de Monterroso

Segun la hipotesis planteada en este trabajo, los rasgos fundamentales
de la obra de Monterroso expuestos anteriormente deberian entenderse en el
contexto de la vida de su autor, que se presume intimamente relacionada con
su produccion literaria. Veamos si encontramos indicios de que dicha hipdtesis
se cumple, y, en su caso, como lo hace.

Cabe comenzar destacando el reflejo de la personalidad de Monterroso
en su obra literaria. Junto a los muy breves relatos titulados «El eclipse» y
«Fecundidad» (Koch, 2011, p. 81), el microrrelato «El dinosaurio», recogido en
el libro Obras completas (y otros cuentos), da fe de la modestia y humildad
caracteristicas de este autor (Instituto Cervantes, s.f.-b): con solo siete palabras
(zavala, 2002, p. 4), «El dinosaurio» constituye el relato mas breve del mundo
(Valencia Solanilla, 2005, p. 116). No obstante, la autora del presente trabajo
considera irénico que, mediante dicho microrrelato, Monterroso hiciera
realidad el deseo de dejar una huella trascendental que sarcasticamente
afirmaba comparten muchos autores (Valencia Solanilla, 2005, p. 122). Por otro
lado, Monterroso plasmé la admiraciéon que profesaba hacia sus escritores
coetdneos en Pdjaros de Hispanoameérica (Instituto Cervantes, s.f.-b).

Mas alld de este reflejo que la obra de Augusto Monterroso constituye
de su personalidad y gustos literarios, si tenemos en cuenta la vida y la
produccion literaria de este autor, el escepticismo, la negacién de imponer
verdades, la transgresion genérica, la sugestion irdnica y la fuerza conceptual
caracteristicas de sus microrrelatos toman sentido, efectivamente, como un
reflejo de su forma de pensar, que él mismo afirmd se derivaba de sus vivencias
politicas. Un ejemplo claro del impacto que los ideales politicos revolucionarios
de Monterroso, fomentados por el contexto imperialista y de opresién
dictatorial en que vivio, tuvieron en sus microrrelatos se encuentra en «Mister
Taylor». En este relato corto, el autor ironiza acerca de la intervencién de EEUU
en Bolivia, acontecida durante su breve estancia en este pais (Instituto
Cervantes, s.f.-b). La rebeldia de Monterroso ante las tradiciones literarias
puede entenderse también como un reflejo, en este caso implicito, de su critica

anarquista del poder (Koch, 2011, p. 95). Por otro lado, la infancia bohemia de
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Monterroso favorecid dos aspectos inherentes a sus microrrelatos: la alegria y
la tristeza, derivada esta ultima de un escepticismo existencial (Monterroso,
2000, p. 46). Por tanto, resulta evidente que, como consecuencia del impacto
del entorno de Monterroso sobre su forma de pensar, su obra literaria se vio
influida también por sus vivencias.

La hipodtesis de este trabajo cobra mayor sentido si tratamos de
esclarecer con qué fines plasmaba Monterroso sus ideas en su literatura.
Mientras que el reflejo de su personalidad cabe entenderse como un fendémeno
natural, comun a todos los escritores aunque resulte mas evidente en unos que
en otros, el presente trabajo defiende que el escepticismo, la negacidon de
imponer verdades, la transgresién genérica, la sugestion irénica y la fuerza
conceptual caracteristicos de los microrrelatos de Monterroso responden a una
intencidn tanto critica o de denuncia como didactica y persuasiva, que se deriva
de las vivencias del escritor. Las dos ultimas intenciones estan estrechamente
relacionadas dado su objetivo de influir sobre un determinado publico. El gran
numero de entrevistas que concedid Monterroso, en las que Koch (2011, p. 77;
82) destaca el mismo estilo sugestivo, irénico y conciso propio de los
microrrelatos de este autor y que demuestra una habilidad borgiana para dirigir
el didlogo, corrobora esta multiple intencion.

La vida de Monterroso sugiere que dicha intencion critica responde en
gran medida al profundo impacto que el imperialismo estadounidense vy la
opresion dictatorial tuvieron en el escritor. Esta realidad lo marcé (Koch, 2011,
p. 83) tanto que, ademds de involucrarse en contra de la misma como
revolucionario, Monterroso sintio el deseo natural de denunciarla, de expresar
en su obra su profundo escepticismo ante la misma —el escritor afirmé que, en
ocasiones, su indignacién era tal que resultaba dificil hacer de ella buena
literatura (Koch, 2011, p. 85)—. Asi, en sus microrrelatos, podemos ver cémo el
escepticismo, la transgresidon genérica, el humor y la satira proyectan una
expresion de descontento ante la realidad y ante la propia condicién humana.
Dicho de otro modo, el estilo literario de Monterroso constituye un
instrumento de critica o de denuncia. Monterroso va mas alla de los aspectos

sociopoliticos tratando los temas atemporales e intimamente vinculados a la
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condicion humana que hemos comentado, pues desea la implicacién del lector-
receptor caracteristica de la literatura posmoderna. Asimismo, al tiempo que
critica la realidad, el microrrelato de Monterroso expresa insumisién ante la
misma y comporta una intencién didactica y persuasiva, que puede parecer
contraria a su escepticismo existencial.

Hemos visto que Monterroso era un maestro de la ironia y la satira
(Koch, 2011, p. 86). En el marco de la hipdtesis de este trabajo, cabe sefialar
que, si bien el cinismo es un rasgo propio de los escritores de microrrelatos, el
uso monterrosiano del humor como expresion de su critica y escepticismo ante
la realidad —una realidad latinoamericana en la que «la politica ha terminado
por convertirse [...] en matar o ser muerto, en hablar o estar preso, en
oponerse o estar desterrado»— podria responder no solo a las circunstancias
politico-sociales que rodearon a Monterroso y al contexto literario en que se
movié desde nifio (tal y como sefiala Noguerol Jiménez), sino también a una
influencia cultural: el humor se considera caracteristico de los habitantes
modernos de Guatemala (Koch, 2011, p. 83; 85). En cualquier caso,
centrémonos ahora en el uso de la ironia como elemento sugestivo vinculado a
la intencién didactica y persuasiva arriba mencionada, que, al igual que todos
los elementos que estamos comentando, adquiere sentido en el contexto de la
vida de Monterroso.

La intencidn didactica y persuasiva manifiesta en los microrrelatos de
este autor requiere un andlisis del impacto que este buscaba mediante su obra.
A través del «Manifiesto de los 311», que Monterroso firmé junto a otros
opositores al régimen del dictador Jorge Ubico y que podriamos considerar un
tipo particular de produccién literaria, el escritor perseguia claramente un
objetivo politico: la abdicacién del dictador. Asimismo, a través de su
participacién en la fundacion del periddico politico El Espectador, Monterroso
decididé servirse de las letras para difundir sus ideas politicas (dicho de otro
modo, para plasmar la intencion critica anteriormente comentada) y, ademas,
lograr un impacto sobre la opinion publica. Por otro lado, tal y como sefiala
Koch (2011, p. 84), Monterroso era miembro del movimiento literario

guatemalteco «Saker-Ti», que constituia una agrupacién politica de izquierda.
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Dicho movimiento reunia a varios escritores jovenes de tendencia progresista
(Arias, 1981, p. 528). El presente trabajo argumenta que el escepticismo, la
negacion de imponer verdades, la transgresion genérica, la sugestion irdnica y
la fuerza conceptual de los microrrelatos de Monterroso no tenian como
objetivo la mera transmision de los ideales sociopoliticos y de la ética e ideas
personales de Monterroso: aunque de modo mas implicito que mediante las
acciones politico-literarias que acabamos de mencionar, mediante estos
recursos, empleados en un contexto de ambigliedad que fomenta la reflexion,
Monterroso pretendia, ademas de expresar su postura critica ante la realidad,
favorecer el autodidactismo en sus lectores y persuadirlos. Al igual que su
espiritu critico, la intencidén persuasiva de Monterroso cabe entenderse como
un reflejo de su faceta revolucionaria, mientras que el deseo de favorecer la
reflexion y el aprendizaje auténomo guarda relacién con su afan de autodidacta
y su profesion de docente universitario. Como hemos visto, la fabula constituia
para Monterroso un medio ideal para plasmar esta intencidon didactica vy
persuasiva —y también la critica—. Irdonicamente, tal y como senala Koch (2011,
p. 79), la propia vida de Monterroso podria entenderse como una fabula: su
moraleja seria que, ante la incongruencia del entorno, la lectura concede una
via de escape.

Las numerosas disertaciones diddacticas y estudios criticos realizados
sobre los relatos cortos de Monterroso (Zavala, 2002, p. 1-2) ponen de
manifiesto que este autor ha logrado fomentar la reflexién, la autodidactica y la
critica en sus lectores. Asi, mediante su obra, Monterroso ha producido un
reflejo de su propia vida. Koch (2011, p. 91) destaca que la elevada atencién
critica que ha recibido la obra de Monterroso es la consecuencia tanto de su
éxito, como de su combinacion de un cuidado estilo y una excelente prosa con
ingenio y humor. Dichas disertaciones toman la obra de Monterroso bien como
motivo de reflexiéon politica, como motivo literario o como motivo de estudio
critico. Por ejemplo, «El dinosaurio» ha evocado en México la imagen negativa
del tipico personaje de la cultura politica caracterizado por ser calculador y vivir
del trafico de influencias. Este texto también ha servido de referencia para

diversos juegos literarios, como metacuentos, versiones poéticas o
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continuaciones del mismo. Finalmente, algunos estudios criticos sobre «El
dinosaurio» analizan su estructura gramatical, su sintaxis y morfosintaxis para
identificar las virtudes de la economia verbal de Monterroso, mientras que
otros senalan el caracter irrelevante de la ironia en tanto que prevalece el
sentido que cada lector le da al texto (Zavala, 2002, p. 2; 4).

Este analisis confirma que los microrrelatos de Monterroso cobran
sentido en el contexto de la vida de su autor, que permite comprender
plenamente su intencidn. La dura realidad en que vivio Monterroso alimenté
en él un espiritu escéptico, critico, autodidacta e insumiso que se reflejé en sus
relatos cortos a través de las técnicas comentadas, entre las que cabe destacar
la ambigiiedad y la sugestion irénica, que fomentan y dirigen, respectivamente,
la reflexion del lector en un contexto realista. El hecho de que Monterroso
buscara realidad en la literatura que leia, personajes como Alonso Quijano y
Huckleberry Finn (Koch, 2011, p. 79), ayuda también a entender la presencia
del realismo en su propia produccion literaria. Monterroso acentua la ilusion de
verosimilitud sirviéndose de imagenes miticas, alusiones a la sabiduria popular
y frases hechas (Koch, 2011, p. 96). Por otro lado, mediante la fuerza del
contenido y la condensacién de ideas caracteristicas de sus microrrelatos,
Monterroso logré transmitir ideas complejas a un publico amplio al que llamé
la atencidn su estilo breve y al que su ironia y ambigliedad lograron persuadir y
hacer reflexionar —como consecuencia del éxito de «El dinosaurio», donde
Monterroso lleva la brevedad y la ambigliedad al extremo, se multiplico la
publicacion de microrrelatos (Koch, 2011, p. 80; 90)—. Monterroso reconoce
no poder evitar la brevedad, que afirma se impone a su voluntad. En cualquier
caso, este trabajo sostiene que la faceta de activo revolucionario de
Monterroso, su caracter de autodidacta y su profesiéon de docente ayudan a
comprender que este escritor quisiera llegar al publico para transmitir su critica
y persuadirlo de un modo didactico: sirviéndose de la sugestion irdnica para
orientar su reflexion en un contexto de ambigliedad y realismo en el que se
intuye la moraleja o el mensaje del autor. Y es que, como revolucionario,
Monterroso era seguramente consciente de que el cambio depende de la

concienciacién social, que puede entenderse como sindnimo de persuasion.
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Como profesor y autodidacta convencido, parece légico que Monterroso
quisiera fomentar la reflexion autéonoma de sus lectores. Asi, este trabajo
defiende que la realidad que roded a este escritor contribuyd, como él mismo
dijo, «a que actualmente piense como pienso y responda al momento presente
en la forma que lo hago»; es decir, plasmando su criticismo y afan autodidacta
y persuasivo en su produccion literaria. Por tanto, esta uUltima perseguia un
impacto determinado sobre la realidad, a menudo en contra del entorno
sociopolitico latinoamericano del momento y fundamentalmente a través de la
persuasion y del fomento del autodidactismo en el lector. Dicho de otro modo,
este analisis confirma la existencia de una relacidon directa entre la vida y la
obra de Augusto Monterroso: la vida del autor influyd sobre su produccién
literaria, y esta ultima tuvo un impacto sobre la realidad al convertir al lector en
un reflejo de Monterroso mediante el fomento de su autodidactismo y critica
sociopolitica y existencial. Tal y como sefiala Koch (2011, p. 85), Monterroso
consideraba que todos tenemos un compromiso con la sociedad. Asi, con su
obra, el escritor aspiré también a concienciar al lector sobre la realidad,
persuadiéndolo de acuerdo con sus ideas.

Por ultimo, cabe sefialar que la vida literaria de Augusto Monterroso
tuvo también un impacto importante sobre su vida personal. Todo lo que
Monterroso experimentaba pasaba por el filtro de la literatura (Valencia
Solanilla, 2005, p. 120). Disfrutaba con la lectura de los cldsicos y se convirtid en
uno de ellos. Por otro lado, su trabajo como director del Taller de Cuento de la
Direccion General de Difusiéon Cultural de la UNAM, asi como del Taller de
Narrativa del Instituto Nacional de Bellas Artes, lo llevaron a participar en 1970
en un taller en el que conocié a Barbara Jacobs, reconocida escritora mexicana
con quien contrajo matrimonio en 1976. A su vez, este evento biografico tuvo
consecuencias sobre la produccién de relatos cortos de Monterroso, quien
publicd junto a su mujer en 1992 Antologia del cuento triste, una recopliacién
de cuentos (Instituto Cervantes, s.f.-b).

En conclusion, la produccién literaria de Monterroso, marcada por la

realidad que lo roded, tuvo un impacto sobre esta ultima, asi como
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consecuencias sobre la vida personal del escritor. A su vez, estas consecuencias

biograficas fomentaron mas literatura.

6.1.

Monterroso y otros autores. Julio Cortazar. Semejanzas, diferencias y
relacion entre vida y obra

La reflexion filoséfica propia de la obra de Monterroso se
entiende en parte como el producto de una formacion intelectual
influenciada por Shakespeare, Kafka, Cervantes, Rimbaud, Joyce, Rubén
Dario, Borges y Cortdzar, entre otras eminencias en el campo intelectual
y literario (Valencia Solanilla, 2005, p. 120). Asi, la modestia de
Monterroso la encontramos en Jorge Luis Borges, quien también logré
una fama que no buscaba con un microrrelato, «Borges y yo» (Koch,
2011, p. 79-80). Por otro lado, la influencia de Cervantes resulta
evidente en la obra de Monterroso (Instituto Cervantes, s.f.-a). Por
ejemplo, existen claras similitudes entre esta ultima y el Quijote.
Refiriéndose a la hibridacion de géneros comentada, Juan Antonio
Masoliver Rédenas sefiala que Monterroso siguid el modelo del Quijote,
cultivando «el cuento breve, el cuento largo, la novela, [...] la fabula, las
memorias ficticias, la erudicidn ficticia, el diario, el ensayo, la digresion,
el fragmento e incluso la conversacion» (Valencia Solanilla, 2005, p. 119).
Es mds, Monterroso dio un curso sobre Cervantes y el Quijote en la
Universidad Nacional Auténoma de México. Asimismo, las alusiones a
Borges son abundantes en la obra de Monterroso, quien reconocid
imitar en ocasiones el estilo kafkiano, de Tolstoi, Victor Hugo y de la
novela histérica del siglo XIX. Asi, el microrrelato «La cucaracha
sofiadora» constituye un homenaje a Kafka, Chuang Tzu y Borges (Koch,
2011, p. 77; 89; 99).

Si nos fijamos tanto en lo politico como en lo literario, son varios
los escritores hispanoamericanos que, como Monterroso, estuvieron
activos en ambos dmbitos. Muchos de ellos fueron coetaneos de este
ultimo, como Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar y Mario Vargas Llosa. Los

dos primeros son también considerados precursores del relato corto en
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América Latina. La clara relacién que puede establecerse entre la vida y
la obra de Cortazar, asi como el gran parecido de ambas a las de
Monterroso, que va acompafiado de un interesante contraste, merecen
un anadlisis independiente en tanto que respaldan la hipdtesis del
presente trabajo.

Julio Cortazar, de raices argentinas, nacié el 26 de agosto de
1914 en Bruselas, Bélgica, y murié el 12 de febrero de 1984 en Paris,
Francia. Por tanto, al igual que Monterroso, Cortazar vivid plenamente
la época de las Guerras Mundiales. Durante la Primera, se refugio con su
familia en Suiza antes de volver a la capital de Argentina, Buenos Aires.
Lo que resulta mas importante para nuestro estudio, su activismo
politico lo obligd, al igual que a Monterroso, a cambiar su vida. En 1951,
Cortdzar tuvo que abandonar su trabajo, también de docente
universitario, y partir, como Monterroso, al exilio. Se asentd
fundamentalmente en Paris, aunque, de nuevo al igual que este ultimo,
viajo bastante. En Francia siguié dedicandose a las letras, pero desde
una perspectiva distinta: la del traductor. Esta profesién influyé sobre su
produccion literaria. Por ejemplo, las traducciones de Edgar Allan Poe
tuvieron un impacto sobre la coleccion de relatos cortos titulada
Besitario (1951). Asimismo, el compromiso politico de Cortazar, que
apoyaba a revolucionarios como Fidel Castro y Salvador Allende, quedd
reflejado en el Libro de Manuel (1973) (Instituto Cervantes, s.f.-d). La
obra de Cortazar presenta también un afan didactico (Instituto
Cervantes, s.f.-d) muy parecido al que hemos visto en Monterroso. Por
otro lado, el contacto de Cortazar con el arte, la musica y la literatura —
un aspecto biografico mas que comparte con Monterroso— quedd
plasmado en las conversaciones de algunos de sus personajes (Allen,
1969, p. 116).

Por tanto, Cortdzar, ademds de compartir con Monterroso las
ideas revolucionarias, la profesion de docente y demas aspectos
biograficos, es también un autor cuya vida tuvo un impacto sobre su

obra —bien de forma voluntaria o no (Allen, Invierno de 1969, p. 116)—.
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De hecho, dicho impacto es bastante similar al que hemos defendido
tuvo la vida de Monterroso sobre su literatura (con la excepcién de la
significativa influencia que tuvo la madre de Cortazar sobre la obra de
este ultimo), lo cual, dadas las semejanzas entre ambas biografias,
respalda la hipotesis de este trabajo. Asimismo, por sorprendente que
parezca, la vida privada de Cortazar incidié sobre su produccion literaria
exactamente del mismo modo que la de Monterroso: Cortazar publicd
con su esposa, Carol Dunlop —se trata de Los autonautas de la
cosmopista (1983), perteneciente a su obra miscelanea (Instituto
Cervantes, s.f.-d)—. Por ultimo, como veremos a continuacién, Cortazar
buscaba mediante su obra un impacto sobre la realidad muy parecido al
que perseguia Monterroso.

A las similitudes entre las vidas de Monterroso y Cortazar y la
relacion existente en ambos casos entre las mismas y sus respectivas
obras hemos de sumar ciertas semejanzas y contrastes entre la
produccion literaria de estos autores. Empecemos por las primeras. Al
igual que los textos de Monterroso, los de Cortdzar son a menudo
producto de la improvisacion. Dicho de otro modo, Cortazar plasma las
palabras sin pensarlo demasiado. Ademas, como a Monterroso, a
Cortazar le influyo Borges (Allen, 1969, p. 116). Asi, su obra estd
marcada también por un alto nivel intelectual. La intencién didactica
basada en la reflexion guiada del lector se presenta en la obra de
Cortazar del mismo modo que en la de Monterroso. Por un lado,
destaca la transgresion genérica: Cortdzar mezcla narrativa, crdnica,
poesia y ensayo en sus obras misceldneas o del género «almanaque»,
entre las que podemos destacar La vuelta al dia en ochenta mundos
(1967) y 62, modelo para armar (1968) (Instituto Cervantes, s.f.-d). Por
tanto, en su experimentacion con técnicas literarias, Cortazar se sirvid
también con frecuencia de la aparente incoherencia y ambigiiedad del
texto para tratar temas atemporales. Sobre todo a partir de Los premios
(1960), Cortazar se aproxima a la realidad psicolégica y social (de hecho,

su propia hipersensibilidad se intuye en algunos personajes). A menudo
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bajo la forma de simbolos o metaforas que acenttan dicha sensacién de
ambigiliedad, Cortdzar alude, como Monterroso, a temas existenciales a
los que se enfrenta el hombre contemporaneo; entre ellos, la busqueda
de la verdad, del significado de la vida, y la contraposicion entre suefo y
realidad (Allen, 1969, p. 116). Cortazar emplea la ironia, la satira y la
autosatira de lo social para plasmar una critica directa y transparente
(Instituto Cervantes, s.f.-d) y, segln la autora de este trabajo, también
una intencion persuasiva, ambas similares a las de Monterroso. Sin
embargo, Cortdzar se centra en los sentimientos y las emociones
(Instituto Cervantes, s.f.-d). Y es que, a pesar de todas estas semejanzas,
existen también ciertas diferencias notorias entre las obras de
Monterroso y Cortdzar, especialmente en lo que se refiere al estilo.

Podria decirse que el estilo de Cortazar se opone
diametralmente al de Monterroso en un aspecto fundamental: mientras
gue la obra de este ultimo se caracteriza por la sintesis, tal y como
indica Allen (1969, p. 116), los textos de Cortazar suelen ser extensos. A
este Ultimo le entretenia escribir (Allen, 1969, p. 116), mientras que
Monterroso tenia menos paciencia y comprimia y sintetizaba la palabra
(Koch, 2011, p. 90). Asi, no resulta extrafio que, mientras que
Monterroso constituye «la maxima figura hispanica del género mas
breve de la literatura, el microrrelato» (Instituto Cervantes, s.f.-a), la
obra que catapultd a Cortazar a la fama, Rayuela (1963), pertenezca al
género que podria considerarse opuesto: la novela (Instituto Cervantes,
s.f.-d). No obstante, al igual que en el caso del relato corto de
Monterroso, Rayuela revoluciond el género novelistico —como indica
Allen (1969, p. 116), «aunque posea un matiz borgiano [Cortazar] ha
llegado a crear una completa metafisica novelesca propia».

En resumen, existen claros parecidos entre la biografia y la obra
de Monterroso y Cortazar. A pesar de la no obstante llamativa y
marcada contradiccion entre el estilo sintético del primero y el
ensayistico o extensivo del segundo, la relacidn existente entre la vida y

la obra de Cortazar es tanto evidente como muy similar a la destacada
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en Monterroso mediante este estudio. Asi, la hipdtesis del presente

trabajo se ve respaldada.
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7. Conclusiones y propuestas
El presente Trabajo Fin de Grado ha aspirado a demostrar la hipoétesis de
gue existe una relacion significativa entre la vida de Augusto Monterroso y su
produccidn literaria. En consecuencia, esta ultima deberia entenderse teniendo

en cuenta el entorno y las circunstancias que rodearon a su autor.

Dicha hipdtesis se ha probado, por un lado, desvelando la forma en que
la biografia de Monterroso impacto su obra. Para ello, el trabajo se ha centrado
en los rasgos fundamentales de los microrrelatos de Monterroso, que
constituyen el género literario en que este autor tuvo un éxito mayor. Entre
dichos rasgos, destacan el escepticismo y la negacién de imponer verdades, asi
como la transgresidn genérica, la sugestion irdnica y la fuerza conceptual, que
coexisten en un contexto de ambigliedad y realismo. El microrrelato permitié a
Monterroso combinar las convenciones genéricas con la transgresion irénica de
las mismas, asi como servirse de la intertextualidad y explotar el uso didactico
de las formas mas complejas de la escritura (el humor, la ironia, la parodia, la
alusion...), contribuyendo a la ambigliedad y estimulando asi la reflexion del
lector. Monterroso es uno de los autores mas paraddjicos en lo que se refiere a
las expectativas del receptor, pues estas suelen derivarse de las tradiciones
genéricas y su transgresion de las mismas resulta especialmente evidente. No
obstante, en la obra de este escritor, la ambigliedad afecta a todos los niveles.
Sus microrrelatos son, ademas de extremadamente breves y escépticos,
laberinticos, y trascienden lo tradicional en todos los sentidos. Hay
incongruencia entre tema y tono y alternancia de actitudes. Mediante una
amplia variedad de recursos literarios, Monterroso dota a su obra de una
estética personal que se caracteriza tanto por la originalidad de la forma como
por la fidelidad a la buena prosa. Asi, cada microrrelato de este autor
constituye una combinacién Unica de complejas ideas condensadas en
enunciados extremadamente breves y con un estilo propio, que prioriza la

precision y la musicalidad y emplea un lenguaje sencillo.

El analisis de la relacion entre la vida y la obra de Monterroso llevado a

cabo en este trabajo ha desvelado que el escritor se servia de estos recursos en
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sus microrrelatos con tres fines fundamentales: critico o de denuncia, didactico
y persuasivo; los dos ultimos estrechamente relacionados dado su objetivo de
influir sobre un determinado publico. El presente trabajo defiende que dichas
intenciones se entienden atendiendo sobre todo al caracter revolucionario (o
activismo politico) del autor, marcado por la realidad que le tocd vivir, a su afan
autodidacta y a su profesion de docente universitario. Los distintos paises
donde vivié Monterroso (sobre todo, Guatemala, México y Chile), siempre
moviéndose en ambientes revolucionarios y literarios, también influyeron
sobre su obra. Como el propio Monterroso afirmé, la realidad que lo roded
contribuyd a que «piense como pienso y responda al momento presente en la
forma que lo hago»: plasmando su criticismo y afan autodidacta y persuasivo
en su literatura. En otras palabras, como consecuencia del impacto del entorno
de Monterroso sobre su forma de pensar, su obra literaria se vio también
influida por sus vivencias politico-sociales y por el contexto cultural, literario,
bohemio y liberal en que se movid desde su infancia. Al mismo tiempo, con su
obra, Monterroso perseguia un impacto determinado sobre la realidad, a
menudo en contra del entorno sociopolitico latinoamericano del momento y
fundamentalmente a través de la persuasion y el fomento del autodidactismo

en el lector.

Por tanto, mas alla del reflejo que la obra de Monterroso representa de
su personalidad y gustos literarios, como producto de sus vivencias constituye,
en primer lugar, una denuncia escéptica de la realidad y de la propia naturaleza
humana. Esta intencidn critica responde en gran medida al profundo impacto
que el imperialismo y la opresion dictatorial tuvieron en el escritor. Dicha
realidad lo marcé tanto que, ademas de involucrarse en su contra como
revolucionario, Monterroso sintié el deseo de expresar en su obra su profundo
escepticismo ante la misma. Sin embargo, va mas alld de los aspectos
sociopoliticos, pues busca la implicacién del lector-receptor tan propia de la
literatura posmoderna. Asi, trata temas realistas, complejos y abstractos,
atemporales, trascendentales e intimamente vinculados a la condicién humana.

Los aborda desde una perspectiva pesimista, pues considera que la destruccién
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es inherente al ser humano. Incluso el estilo literario de Monterroso constituye
un instrumento de denuncia: su rebeldia ante las tradiciones literarias puede

entenderse como un reflejo de su critica anarquista del poder.

No obstante, el microrrelato de Monterroso no tenia como objetivo la
mera transmisidon de las ideas personales de su autor: al tiempo que critica la
realidad, Monterroso expresa insumisién ante la misma y adopta una intencién
persuasiva y didactica. La ambigliedad monterrosiana fomenta la reflexién
autéonoma del lector, promoviendo en él el autodidactismo que era inherente a
Monterroso. Y es que, evocando el estilo de Borges y sirviéndose de los
complejos recursos comentados, Monterroso trata conceptos que pueden dar
lugar a distintas interpretaciones. En un contexto de ambigliedad, expresa
muchas ideas al mismo tiempo y parece contradecirse, lo que desconcierta al
lector y le hace reflexionar. Sin embargo, se trata de una reflexién dirigida:
mediante la sugestion irdnica, los microrrelatos de Monterroso comportan la
intencidn persuasiva propia de todo revolucionario, que es consciente de que el
cambio requiere de la concienciacion social. Por tanto, al igual que el espiritu
critico, esta intencién persuasiva constituye un reflejo de la faceta
revolucionaria de Monterroso, mientras que el deseo de favorecer la reflexion y
el aprendizaje auténomo refleja su autodidactismo y su profesion de docente.
Entre los recursos comentados, ademas de la ambigliedad didactica, cabe
destacar el humor y la ironia como instrumentos para la critica y la expresién
del escepticismo ante la realidad. Al mismo tiempo, aunque pueda resultar
paraddjico dado el escepticismo imperante, la ironia constituye un elemento

sugestivo importante vinculado a la intencidn persuasiva y didactica.

En relacidn con esta ultima, destaca la contribucion a la recuperacién de
la fabula del microrrelato de Monterroso. Rescatar este género resultaba
natural para un pesimista respecto al progreso como él, que se sirvié de la
nueva fabula como instrumento de critica social. La ambigliedad del género le
permitia aprovechar la ironia y la satira para plasmar un estilo hibrido de
lenguaje polisémico y gran diversidad de recursos. Aunque en la nueva fabula la

ambigiiedad parece anular la intencion didactica propia del género,
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Monterroso mantiene una postura sugestiva e irdnica que pretende orientar la
reflexion del lector en una direccién determinada. Por tanto, este trabajo
defiende que el afan didactico propio de la fabula tradicional no desaparece en
la obra de Monterroso. Como consecuencia de la ambigliedad, son posibles
distintas interpretaciones, pero el didactismo puede considerarse inherente a
la fadbula de este autor bajo una forma sugestiva e irdnica que orienta la
reflexion del lector. Ademas, esta reflexién individual inducida por la

ambigiiedad favorece el autodidactismo que Monterroso quiere fomentar.

Por tanto, mediante el escepticismo, la negacién de imponer verdades,
la transgresion genérica, la sugestion irdonica y la fuerza conceptual
caracteristicas de sus microrrelatos, Monterroso aspiraba a lograr un impacto
sobre la realidad de modo indirecto —es decir, a través de la influencia sobre
sus lectores, a quienes consideraba cdmplices—. En cambio, resulta evidente
gue, a través del «Manifiesto de los 311», que Monterroso firmé junto a otros
opositores al régimen del dictador Jorge Ubico y que podria considerarse un
tipo particular de produccion literaria, el escritor perseguia un objetivo politico:
la abdicacion del dictador. Asimismo, a través de su participacién en la
fundacion del periddico politico El Espectador, Monterroso se sirvido de las
letras tanto para difundir sus ideas (o, lo que viene a ser lo mismo, su postura
critica ante la realidad) como para lograr un impacto directo sobre la opinién
publica. También formaba parte de un movimiento literario guatemalteco que
constituia una agrupacion politica de izquierda y de tendencia progresista. Por
otro lado, el papel docente de Monterroso influyd directamente en la

formacion de los escritores mas conocidos de Hispanodmerica.

Las numerosas disertaciones didacticas y estudios criticos escritos a
partir de los microrrelatos de Monterroso evidencian que este autor ha logrado
fomentar la reflexion, la autodidactica y la critica en sus lectores. Asi, este
analisis ha demostrado que la actividad literaria de Monterroso tuvo un
impacto sobre la realidad, lo cual refuerza la hipdtesis planteada. Dichas

disertaciones han tomado la obra de Monterroso como motivo de reflexion
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politica, literaria o linglistica. En consecuencia, podria decirse que, mediante su

obra, Monterroso ha producido un reflejo de su propia vida.

La dura realidad en que vivid este escritor alimentd en él un espiritu
escéptico, critico y autodidacta que se reflejé en sus relatos, ademds de a
través de los recursos comentados, en forma de realismo. El hecho de que
Monterroso buscara realidad en la literatura con la que tan en contacto estuvo
desde nifio ayuda también a entender la presencia del realismo en su propia
produccion literaria —por ejemplo, en su paradoja destaca la alusion realista a
la incongruencia entre aspiraciones y realidad—. Por otro lado, con la fuerza
del contenido y la condensacion de conceptos caracteristicas de sus
microrrelatos, Monterroso logrd transmitir sus ideas a un publico amplio al que
llamé la atencidon su estilo breve, irénico y ambiguo. Su faceta de activo
revolucionario, su caracter de autodidacta y su profesion de docente
favorecieron que quisiera llegar a dicho publico para persuadirlo de un modo
didactico: sirviéndose de la sugestion irdnica para hacerlo reflexionar en un
contexto de ambigiliedad en el que se intuye la moraleja o el mensaje del autor.
Asi, podemos afirmar que la realidad que rodeé a Monterroso determind su
forma de pensar y, en consecuencia, su produccion literaria. Al mismo tiempo,
bajo una economia del lenguaje llevada al extremo, la obra de Monterroso
constituye un instrumento para la «argumentacion filoséfica» que aspiraba a
tener un impacto determinado sobre los lectores, a menudo en contra de la
realidad latinoamericana del momento y fundamentalmente a través de la
persuasion y del fomento del autodidactismo en el lector. Dicho de otro modo,
este analisis confirma la existencia de una relacidon directa entre la vida y la
obra de Augusto Monterroso: la vida del autor influyd sobre su produccién

literaria, y esta ultima sobre la realidad en la que tanto se implicé su autor.

Finalmente, el estudio llevado a cabo ha desvelado que la actividad
literaria de Monterroso tuvo también consecuencias sobre su vida personal.
Este escritor, avido lector de fabulas y autores clasicos, se convirtié él mismo en
un clasico del género. Por otro lado, su trabajo en el ambito de las letras le

permitié conocer a Barbara Jacobs, escritora mexicana que se convirtid en su
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mujer. Este evento biografico tuvo a su vez un impacto sobre la produccion de
relatos cortos de Monterroso, que publicd junto a su esposa Antologia del
cuento triste. Por tanto, la actividad literaria de este autor, influenciado por la
realidad que lo roded, también tuvo consecuencias sobre su vida personal.

En conclusidn, el analisis llevado a cabo en el presente Trabajo Fin de
Grado ha confirmado la hipdtesis planteada: existe una relacién importante
entre la biografia de Augusto Monterroso y su produccién literaria. Asi, los
microrrelatos de Monterroso cobran sentido en el contexto de la vida de su
autor, que permite comprender plenamente su intencion. El enfoque biografico
e historico-literario adoptado en este estudio ha sentado la base para llevar a
cabo una reflexidn analitica que demuestra la intima relacién existente entre la
vida y la obra de Monterroso. Dicha conexién ha quedado patente al poner de
relevancia el impacto de cada una de estas dos dimensiones sobre la otra, asi
como de la obra de Monterroso sobre la realidad en la que tanto se implico su
autor. Finalmente, un breve estudio del caso de Julio Cortazar ha
proporcionado un marco comparativo que respalda nuestro andlisis, ya que la
relacion existente entre la vida y la obra de Cortézar es tanto clara como muy
similar a la destacada en Monterroso mediante este estudio.

Para terminar, este Trabajo Fin de Grado propone la realizacién de dos
estudios inéditos. El primero de ellos consiste en analizar si la intencién
persuasiva de Monterroso tuvo éxito, como hemos visto lo tuvieron sus
intenciones critica y didactica, que se materializaron en sus lectores en un
reflejo de las facetas critica y autodidactica del escritor. Finalmente, en linea
con el presente estudio, una comparacion entre Federico Garcia Lorca y Julio
Cortazar podria resultar interesante. Dado el activismo politico de ambos
autores y el contraste entre el estilo sintético del primero y el extensivo del
segundo, tal anadlisis podria dotar de mayor fuerza a la hipdtesis de este Trabajo
Fin de Grado, asi como demostrar que la literatura no es siempre mera ficcion:
puede constituir tanto un reflejo de la realidad como un agente de cambio

sobre la misma.
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