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1. Motivacién personal

El presente trabajo consistira en el estudio del tratamiento del inconformismo politico y
social en la musica de cantautor italiana de los afios 70 y principios de los 80. La eleccion del
tema se debe, en primer lugar, a un profundo interés de la autora por la historia de las ideas
politicas, desarrollado y amplificado a lo largo de toda su trayectoria formativa como

estudiante de Relaciones Internacionales.

En segundo lugar, la toma de Italia como escenario de estudio surge de una atraccion por
parte de la escritora de estas lineas hacia todo el pais en su conjunto, en especial hacia su
cultura y lengua. Asi pues, el interés por la historia politica, de una parte, y aquel por la
cultura italiana, por otra, se combinan para dar lugar al contexto en el que se enmarca el tema

del presente trabajo.

Finalmente, en cuanto la eleccion de la musica de cantautor como foco de analisis, cabe
destacar, en términos personales, la atraccion de la autora hacia la retdrica musical y
lingtiistica. No hay que olvidar tampoco el importante vinculo existente entre este género
musical y la protesta e inconformismo politico y social de los afios 70 en Italia. Y es que, los
cantautores de esta época consiguieron plasmar en sus canciones las ansias de libertad y los
ideales de justicia social perseguidos por los jovenes inconformistas. Esta es una de las
razones en la que se fundamenta la extraordinaria aceptacion que los cantautores italianos
obtuvieron del publico, gracias a la cual, muchos de ellos, como Lucio Dalla o Fabrizio De
Andre, alcanzaron un éxito que les elevo a la categoria de grandes artistas italianos de todos
los tiempos.

Asi pues, con este trabajo se pretende buscar el esquema comun utilizado por muchos de
los cantautori con mas renombre de los 70 como estrategia de expresion critica politica y
social. El objetivo es dar con los mecanismos mas recurrentes en la construccion de canciones
protesta durante este periodo de tiempo y con aquellos més eficaces a la hora de comunicar el
sentimiento politico y social. Para ello, nos centramos principalmente en la comparacion de
dos de las canciones de este género con méas fama durante los afios 70 y principios de los 80:

La locomotiva, de Francesco Guccini y L’anno che verra, de Lucio Dalla.

El fin dltimo del presente trabajo es determinar el patron mas efectivo en cuanto a la
comunicacion de un mensaje de caracter politico, ideologico y social a través de la musica de
cantautor italiana. De esta forma, esperamos que nuestro estudio sea una herramienta Gtil para
entender mejor en qué se fundamenta el éxito de las canciones italianas de tema politico y, en

la medida de lo posible, para guiar en la elaboracion de nuevas canciones de este género.



2. Hipotesis de partida

Como se ha anticipado en la introduccion, el objetivo del presente trabajo es encontrar un
esquema comun en las canciones de tema politico escritas por cantautores italianos durante
los afios 70. Tras un estudio previo de un significante nimero de canciones, hemos llegado a
la conclusidn de que existen dos mecanismos clave muy recurrentes en la construccion de las
mismas. El primero se basa en la utilizacién de un esquema en forma de relato alegorico,
esto es, una estructura dividida en tres partes: introduccion, nudo y desenlace. El segundo
mecanismo, por su parte, consiste en el desarrollo de estrategias retoricas y simbdlicas, por
medio de la utilizacion de una gran variedad y cantidad de figuras estilisticas. Deducimos
pues que ambos mecanismos son fundamentales a la hora de comunicar con efectividad el

mensaje politico y social de las canciones estudiadas.

Asimismo, es importante mencionar otra de las conclusiones extraidas del analisis previo a
la elaboracion del presente trabajo, consistente en dar con patrones similares en las canciones
politicas de cantautor italiano en los afios 70. Esta conclusion se basa en que los factores
musicales tienen una reducida incidencia en el mensaje trasmitido. Es decir, el calado del
mensaje no depende tanto de las estrategias vocales o instrumentales como de la estructura y

la retérica de las canciones.

En apartados posteriores, con el fin de demostrar esta premisa, analizaremos en
profundidad los dos mecanismos detectados: el esquema en forma de relato alegérico y el
empleo de estrategias retdricas y simbolicas. El andlisis se realizard primero en términos
tedricos y a continuacion a través de dos canciones tomadas como ejemplo que demostraran

lo argumentado: La locomotiva, de Guccini y L’anno che verra, de Dalla.



3. Estructuray metodologia del trabajo

3.1. Estructura

Teniendo en cuenta la naturaleza politica del trabajo, hemos considerado crucial incluir
como primer apartado una introduccién al contexto historico italiano desde finales de los 60 a
principios de los 80. Esto ayudara al lector a ubicar las canciones analizadas y a entender
mejor el mensaje de protesta e inconformismo expresado a través de las mismas. A este
apartado le sigue otro referente a la musica de cantautor en Italia, en el que se explican los
rasgos mas caracteristicos del cantautore y de su obra, y se narra la evolucion de este género
musical desde sus inicios hasta los afios 80. A continuacién, comienza la seccion dedicada al
analisis retdrico y semantico de las canciones, que constituira el grueso argumentativo del
presente trabajo. Nos serviremos de dicha seccion para demostrar nuestra hipotesis de partida:
la utilizacién del relato alegérico y de estrategias retoricas y simbolicas como mecanismos
clave de expresion politica por parte de los cantautores italianos de los afios 70. Hemos
decidido anteponer a la parte empirica del trabajo dos apartados teoricos acerca del relato
ficcional y de las estrategias retdricas y simbdlicas. De esta forma, opinamos que el lector
tendra una base mas sélida de informacion a la hora de abordar la seccion concerniente al
analisis de las canciones. Esta constituye la Gltima parte del trabajo previa a la conclusion, en

la que probaremos o0 no nuestra hipétesis de partida.

3.2. Metodologia

La elaboracion del presente trabajo ha constado de varias fases. En primer lugar, se ha
realizado una seleccion de canciones de cantautor italiano escritas desde finales de los 60 a
principios de los 80. Dicha seleccion se ha centrado en canciones Unicamente de caracter
politico y social. Asimismo, aun no siendo un criterio en la eleccion de las canciones, la gran
mayoria de ellas han resultado ser de naturaleza fundamentalmente critica. Entre ellas, se
encuentran numerosas piezas de Fabrizio de André como Il bombarolo, Bocca di Rosa,
Canzone del maggio, La bomba in testa, La guerra di Piero o Nella mia ora di liberta; varias
de Paolo Pietrangeli como Contessa y Valle Giulia; otras tantas de Francesco De Gregori
como Generale, San Lorenzo y Pablo; de Franco Battiato, Bandiera Bianca; algunas de Rino
Gaetano como Aida y L’Operaio della Fiat; otras de Francesco Guccini como La locomotiva,
Dio é morto y Primavera di Praga; y finalmente varias de Lucio Dalla como 4 marzo 1943 o
L’anno che verra. Somos conscientes de la existencia de mas canciones que cumplen con los
requerimientos exigidos. No obstante, confiamos en que el elenco de canciones escogidas
cubra, en términos de autores y estilos mas destacados, gran parte del panorama musical que

nos interesa.



La siguiente fase de elaboracion del trabajo ha consistido en la obtencion de la hip6tesis de
partida a partir de la escucha y la lectura de las canciones seleccionadas. Dicha hipotesis esta
expuesta en el epigrafe 2, y consiste en la utilizacion por parte de los cantautori de los 70 de
una estructura de relato alegorico y de elementos retdricos y estilisticos como estrategia en la
expresion del mensaje politico y/o social. Para profundizar en nuestra premisa y argumentarla
empiricamente hemos seleccionado dos de las canciones de la lista previa: La locomotiva de
Guccini y L’anno che verra de Dalla. A partir del analisis de la estructura interna y de la
dimensién alegérica de ambas piezas hemos llegado a una conclusién que confirma la
hipotesis de partida. Por ello, podemos afirmar que la metodologia empleada en este trabajo
ha sido fundamentalmente de caracter hipotético-deductivo. Tras observar unos patrones
comunes en un namero razonable de canciones del mismo género y tematica hemos elaborado
una hipotesis, que hemos podido verificar tras un profundo estudio de dos canciones
escogidas de entre las anteriores. En cuanto a las fuentes externas utilizadas en nuestro
analisis, cabe destacar, en primer lugar, el trabajo del filologo José Romera Castillo, en
Elementos para una semidtica del texto artistico. El analisis que el autor realiza sobre el texto
narrativo nos servird como apoyo a la hora de abordar el primer mecanismo de expresion

politica y social identificado en las canciones: la estructura en forma de relato.

En segundo lugar, los estudios realizados por la linguista italiana Bice Mortara Garavelli
nos han dado las pautas para estudiar la dimension alegérica del relato recurrentemente
utilizadas por los cantautori de los 70, ya sea como estrategia comunicativa, ya sea como
mecanismo para plasmar los ideales politicos. La obra en la que nos hemos basado tiene como
titulo Manual de retorica. En referencia a este manual, debemos comentar que también nos ha
servido de gran ayuda a la hora de elaborar la lista de recursos retérico-estilisticos, y sus

definiciones, presentes en las canciones.

Como tercera fuente a resaltar, nombramos el Manual basico de las figuras retdrico-
poéticas, de Juan Jiménez Fernandez, doctor en filologia clésica. Principalmente, se ha hecho
uso de este libro para apoyar y completar las definiciones de los recursos retérico-estilisticos

ofrecidas por Mortara Garavelli en su Manual de retdrica.

En cuarto y ultimo lugar, destacamos el manual de Fernando Lazaro Carreter y Evaristo
Correa Calderén, Como se comenta un texto literario, ya que de él hemos obtenido el patrén

general que hemos seguido en el andlisis de las dos canciones escogidas.

Fundamentamos la anterior seleccion de autores por la pertinencia de la tematica de sus
estudios a efectos de este trabajo y porque todos ellos son figuras altamente reconocidas en el

campo de la linguistica y la retorica.



4. Marco teorico

4.1. Panorama historico: Italia desde finales de los 60 hasta principios de los 80

En este capitulo abordaremos el trasfondo historico que acompafié a los cantautori
italianos durante la década de los 70 y principios de los 80, pues el sentido alegdrico y
simbdlico de las canciones que vamos a analizar sélo puede comprenderse en funcién del
momento politico en el que aparecieron. Los primeros afios de este periodo constituyen la
época de movimiento de protesta mas profundo de la historia de la Republica italiana. Fueron
unos afios de extraordinaria accién colectiva, iniciada en colegios y universidades, trasladada
luego a fabricas y sindicatos y finalmente extendida por todos los fragmentos de la sociedad.
Esta corriente generalizada de critica y protesta continu6 durante toda la década de los 70,
pero comenzo a perder vigor a mediados de la misma. Ello se debe a que el terrorismo de los
anni di piombo apareci6 con inmensa fuerza en escena, dejando apenas espacio politico para
ningln otro tipo de protesta. Durante todo el periodo estudiado, el poder estuvo en manos de
politicos incapaces de dar con soluciones efectivas a los problemas de su tiempo. En
consecuencia, la sociedad italiana de los afios 80 termind por abandonar ese afan de protesta y
revolucién de inicios de los 70, pero no asi su descontento hacia un sistema politico ineficaz y
corrupto. Los cantautori italianos de la época consiguieron plasmar en sus canciones, por un
lado, la rabia, la intensidad de la lucha y los fuertes ideales de los primeros contestatarios vy,
por otro, la insatisfaccion, la decepcion e incluso la resignacion de aquellos que veian muy

lejana una transformacion del sistema.

4.1.1. El movimiento estudiantil

El movimiento estudiantil comenzo entre 1967 y 1968 y continud durante toda la década
de los 70. El origen de las protestas estudiantiles tuvo un fundamento material concreto y otro
de caracter mas ideoldgico. Por un lado, los estudiantes estaban cada vez mas descontentos
con la calidad de la educacién ofrecida en las universidades italianas; criticaban la dificultad
de encontrar trabajo tras haberse graduado y la falta de reformas necesarias en todo el sistema
educativo. Por otro lado, universitarios y escolares manifestaban una oposicion cada vez mas
fuerte a los valores italianos construidos durante el milagro econémico de los afios previos.
Fue este sentimiento generalizado de contrariedad ante el orden establecido lo que realmente
provoco que el descontento por las instituciones de ensefianza evolucionase en el movimiento
gue hoy conocemos. Se extendid, pues, entre los jovenes, un pensamiento ideoldgico basado
en los valores de solidaridad, accion colectiva y lucha contra la injusticia social, opuesto al

individualismo y al consumismo que imperaba en la época (Ginsborg, 1989, p. 408).



Criticaban cualquier forma o centro de poder y autoridad, desde el gobierno hasta la propia

unidad familiar.

Es de relevancia sefialar el tratamiento de la violencia y su evolucion dentro del
movimiento estudiantil. Y es que, inicialmente, los jovenes apostaron por un movimiento
pacifico y se mostraron contrarios al uso de violencia. No obstante, esta mentalidad durd
poco; como respuesta a la intervencion de las fuerzas estatales para frenar las protestas, los
estudiantes hicieron de la violencia un instrumento de actuacion mas en la defensa de sus

ideales.

La protesta estudiantil debe gran parte de su profundo impacto a su espontaneidad y a que
fue impulsada y dirigida directamente por los jovenes. Unos jovenes que lucharon contra todo
lo que conformaba la Italia de la época con el objetivo de conseguir modificaciones profundas
en el pais (Ginsborg, 1989, p. 418). Sin embargo, fueron precisamente las altas aspiraciones
de esta lucha lo que provocod que el movimiento no se estableciese como una fuerza de
cambio real. Pronto se constatd que, para que las reformas buscadas se materializasen, seria
necesaria la involucracidon de mas sectores de la sociedad. Asi fue como la lucha obrera pasé a

constituir el elemento clave en el movimiento de protesta italiano de los afios 70.

4.1.2. La lucha obrera

Al igual que aquellos factores que suscitaron la protesta estudiantil, las causas que hicieron
estallar la lucha obrera pueden dividirse en dos grupos: las descritas como materiales, por un
lado, y las causas ideoldgicas, por otro. Las materiales surgen de las condiciones del mercado
laboral de la época. Entre las mas determinantes se encuentran: la imposibilidad de las
grandes fabricas del norte de dar trabajo al elevado nimero de inmigrantes provenientes del
sur; las enormes diferencias en cuestion de privilegios entre los puestos de trabajo en una
misma empresa; y la inadecuada y desigual representacion en los sindicatos (Ginsborg, 1989,
p. 421). Por su parte, las razones ideologicas del movimiento estan directamente relacionadas
con las materiales, ya que lo que se buscaba, en ultimo término, era un aumento de poder de
las clases trabajadoras. Asi, segun alegaban los contestatarios, se acabaria con los abusos de
las autoridades politicas y econémicas del pais, causantes de la injusta situacion de las clases

bajas y medias.

Las huelgas y las manifestaciones fueron las herramientas basicas del movimiento de
protesta obrero. Estas comenzaron en 1968, fueron particularmente intensas en otofio de 1969
(I"autunno caldo), y continuaron, sin perder el vigor y la amplia participacion, durante los

primeros afios de la década de los 70.



4.1.3. Expansion del movimiento: grupos revolucionarios e individuos revolucionarios
independientes

Como se ha dicho previamente, el movimiento de protesta italiano de finales de los 60 y
principios de los 70 se extendid por toda la sociedad, y aunque los sectores estudiantil y
obrero resultaron determinantes, no fueron, en absoluto, los Unicos involucrados en la lucha.
De hecho, fue en la sociedad civil donde surgieron las alternativas mas radicales dentro del
movimiento de protesta (Ginsborg, 1989, p. 438). Entre ellas se encontraba Lotta continua,
uno de los mayores grupos revolucionarios de orientacion comunista en Italia, que buscaba no
solo romper con el individualismo propio de la sociedad moderna, sino también acabar con la
izquierda tradicional (Taviani, 2003, p. 246). Lotta continua fue uno de los muchos grupos
que, mediante la radicalizacion de sus miembros, crearon una estrategia para exigir cambios
en la politica y en la sociedad italianas mucho més extremos que los demandados por el sector

estudiantil y obrero.

No hay que olvidar tampoco a aquellos que, por cuenta propia, llevaron a cabo su batalla
personal contra el Estado italiano. Radicales izquierdistas y anarquicos, por un lado, y
simpatizantes independientes de la extrema derecha, por otro, protagonizaron varios atentados
en distintas sedes del gobierno. Un episodio que manifiesta de forma clara la inestabilidad
politica y social caracteristica de estos afios es el intento de golpe de Estado de diciembre de
1970, llevado a cabo por el principe Junio Valerio Borghese (Ginsborg, 1989, p. 452). La
violencia de estos actos fue un antecedente de la que vendria poco tiempo despues con los

anni di piombo.

4.1.4. Contexto politico

Durante los afios del movimiento de protesta italiana, el partido con méas votos fue
Democrazia Cristiana (DC). DC habia estado en el poder desde el final de la Segunda Guerra
Mundial y continué estandolo hasta 1994, gobernando siempre en coalicién con otros partidos
(Ginsborg, 1989, pp. 78-81). En este sentido, podria decirse que el clima de protesta colectiva
no trajo consigo cambios inmediatos respecto a la tipologia electoral del pais. Sin embargo,
esto no significa, en absoluto, que la crisis social comenzase a disiparse sin tener efecto
alguno en la politica italiana. Es de relevancia sefialar que de 1968 a 1975, los afios mas
turbulentos en cuanto a la protesta se refiere, se sucedieron en Italia una larga serie de
gobiernos tras periodos muy breves en el poder. La mayoria de ellos eran coaliciones de
centroizquierda, siempre lideradas por DC. Esta rapidez en los cambios de gobierno
demostraba la impotencia de los politicos a la hora de hacer frente a la situacion del momento.

Con cada nueva coalicion se hacia patente la incapacidad de los dirigentes de encontrar una



forma estable de gobierno. Las elecciones anticipadas de 1976 fueron el reflejo mas evidente
de esta incapacidad politica (Ginsborg, 1989, pp. 452-455).

Otros acontecimientos en la politica italiana que manifiestan el impacto de las protestas de
finales de los 60 y principios de los 70 incluyen: el triunfo del referéndum a favor del divorcio
en 1974; reformas en el derecho de familia adoptadas para acabar con el patriarcalismo
tradicional; un resultado electoral favorable a los socialistas en las elecciones regionales de
1975; y un aumento sin precedentes de los votos obtenidos por el Partido Comunista Italiano
(PCI) en las elecciones generales de 1976 (Ginsborg, 1989, pp. 473-484). Todo ello muestra
cémo la difusién y adopcion de las ideas profesadas por los rebeldes calaron profundamente
en la sociedad italiana. Asi, el influjo del anticapitalismo, el colectivismo y el igualitarismo,
claves en la lucha por una transformacion revolucionaria de Italia, posibilité la creacion de
una conciencia colectiva a favor de un cambio en la politica del pais. A pesar de ello, no hay
que olvidar que, como ya se ha mencionado, DC sigui6 siendo el partido con la mayoria
parlamentaria hasta muchos afios después. Eso si, a raiz del movimiento de protesta iniciado
en el 68, DC se vio obligada a ceder en muchas cuestiones frente a los partidos mas fuertes de
la oposicién, el PCI y el Partido Socialista Italiano (PSl), y a introducir profundos cambios en
el programa tradicional del partido. Asi, los afios 70 constituyeron un decenio de amplias
reformas, entre ellas la introduccion del estatuto de derechos del trabajador y el derecho a
voto para mayores de 18 afios, ademas de las ya mencionadas leyes del divorcio y del derecho
de familia. Este reformismo perdi6 vigor durante los afios 80, en parte debido a la ausencia de

la presién de un movimiento social como aquel que habia impulsado las reformas de los 70.

4.1.5. Los anni di piombo

La lucha armada que iniciaron pequefios grupos revolucionarios en la época de la protesta
estudiantil y obrera pasé a convertirse en el mecanismo de actuacion por excelencia de los
opositores del gobierno durante toda la década de los 70 y principios de los 80, los llamados
anni di piombo. Las Brigadas Rojas anunciaron su establecimiento en octubre de 1970. Se
trataba de un grupo que justificaba la violencia como medio para acabar con el sistema
capitalista del pais y conseguir una verdadera transformacién en todos los niveles de la
politica y la sociedad italianas. Las Brigadas Rojas constituyeron el grupo terrorista de
izquierdas mas activo durante los anni di piombo, pero no fueron, ni mucho menos, el unico.
Los Gruppi d’Azione Partigiana (GAP) de Giangiacomo Feltrinelli, Prima Linea y 28 marzo,
entre otros, compartieron portadas con las Brigadas Rojas en cuanto a actos terroristas se
refiere. Pero no hay que olvidar que este periodo debe su nombre, anni di piombo, a que la

violencia de grupos izquierdas obtuvo una respuesta, igual o incluso méas vigorosa, por parte



de organizaciones de extrema derecha. Entre ellas, Ordine Nuovo o Nuclei Armati
Rivoluzionari (NAR) (Cervi, 1991, pp. 20-23).

Fueron unos afios de violencia y terror generalizados, especialmente a partir de 1977. La
lucha armada era ya una parte intrinseca de los movimientos de protesta; incluso el nuevo
movimiento estudiantil del 77 estuvo definido, en gran medida, por enfrentamientos violentos
entre los jovenes y las autoridades. Multitud de asesinatos, ataques con bombas y explosivos,
secuestros y amenazas de muerte hicieron del terrorismo casi un fenébmeno en masa. El
secuestro y asesinato de Aldo Moro, miembro y expresidente de DC, por las Brigadas Rojas
en mayo de 1978 fue sélo el inicio de la escalada de muertes a mano de éste y otros grupos
terroristas. EI nimero de personas asesinadas por estas organizaciones de izquierda pasé de
siete en 1976 a treinta en 1980 (Ginsborg, 1989, p. 519).

Es interesante como, durante los afios méas cruentos del terrorismo italiano, el movimiento
de protesta que tanto peso habia tenido a finales de los 60 y principios de los 70 acab6 por
disolverse. El profundo descontento de la poblacion respecto al sistema politico y social
seguia presente, pero habia sido desplazado por la cuestion terrorista. Lo cierto es que muchos
italianos se veian en la coyuntura de escoger entre lo que ellos consideraban las dos Unicas
opciones factibles: o bien aceptar el statu quo o consentir la violencia armada. Asi pues, la
sociedad italiana de los afios 80 —exceptuando los grupos armados— habia abandonado el
espiritu revolucionario, pero no por ello su enfrentamiento con el Estado. Por esta razon, no
sorprende el resultado de una encuesta de opinidn realizada entre 1978 y 1987 en los paises
que en aquel momento constituian la Comunidad Econémica Europea. De acuerdo con dicha
encuesta, el 75% de los italianos estaban «completamente insatisfechos» o «muy poco
satisfechos» con el funcionamiento de la democracia en su pais (Ginsborg, 1989, p. 570). Se
trataba del porcentaje mas alto de todos los paises encuestados. Los italianos criticaban, entre
otras cosas, la corrupcién, la ineficacia de los servicios publicos y la lentitud en la
implementacidon de los decretos legislativos ya aprobados.

4.1.6. Papel de los cantautori en la sociedad italiana de los afos 70 y principios de los
80

Durante todo el periodo de tiempo analizado, los cantautori fueron al mismo tiempo un
estimulo y un producto del movimiento de protesta italiano. Canciones como Contessa y
Valle Giulia de Paolo Pietrangeli junto a Linea Rossa de Giovanna Marini han sido
calificadas como la banda sonora del 68 (Deregibus, 2006, p. 368). Asi, desde el 68 hasta
mediados de los 70, los cantautori sirvieron como fuertes vectores del movimiento de lucha

por una transformacion revolucionaria de la sociedad y politica italianas (Crainz, 2009, p. 91).
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Hemos visto como este movimiento de protesta fue determinante en las reformas que el
gobierno italiano pondria en marcha durante los llamados anni di piombo, pero tambien cémo
su fuerza se debilitd en la segunda mitad de los 70. ElI enorme impacto que supuso la
aparicion del terrorismo a gran escala fue la razén principal de este debilitamiento. No
obstante, es importante anotar que los ideales profesados por los protestantes del 68 a favor de
la solidaridad, la accién colectiva y la lucha contra la injusticia social habian cambiado. Y es
que el influjo de la modernidad y el capitalismo resultd ser mas fuerte que los valores
anteriores. En Italia, al igual que en la gran mayoria de los paises europeos, la sociedad se
alej6 de la busqueda de la responsabilidad y accidn comunes para acercarse a la de un mayor
nivel de vida propio y de la unidad familiar (Ginsborg, 1989, p. 463). Este cambio en la
mentalidad y en los patrones de comportamiento de la sociedad se sumé al ininterrumpido
descontento con la politica italiana para reforzar el caracter critico de la cancion protesta de
cantautore. Guccini, Fabrizio De André, Franco Battiato, Lucio Dalla, Rino Gaetano, cada
cual en mayor o menor medida, fueron las voces del inconformismo politico, social y cultural

de los afios 70 y principios de los 80.

4.2. La musica de cantautor en Italia

4.2.1. Origen y significado del término cantautore

El término cantautore es el neologismo italiano que surge en los afios 60 para designar a
los artistas que hicieron de la cancion de autor un fendmeno de masas en Italia (Tomatis,
2010, p. 3). Es importante tener muy presente que los cantantes italianos no fueron los Unicos
en desarrollar este tipo de cancion; los cantautori tenian sus homologos en otros paises de
Europa como Espafia y Francia, en Estados Unidos y en Latinoameérica. No obstante, en lo
sucesivo en este trabajo, y debido al enfoque del mismo, nos centraremos en el concepto de

cantautore referido unica y exclusivamente a los artistas italianos de los afios 60, 70 y 80.

La palabra cantautore esta compuesta por los vocablos cantante y autore. Este Gltimo hace
referencia a la introduccion de una calidad poética en las canciones italianas, hasta ese
momento inexistente. Los cantautores ya no buscaban componer canciones pegadizas y de
rima facil, sino escribir piezas que pudiesen equipararse a la poesia. Por ello, a efectos de este
trabajo, el término autore es el que mas nos interesa, ya que las estrategias utilizadas estan
relacionadas con la semantica, la construccién del relato y la retorica, todos ellos elementos
propios de composiciones literarias. En efecto, las canciones analizadas en apartados
posteriores son tratadas como verdaderas obras poéticas mucho antes que como piezas

musicales. En esta linea y para apoyar la importancia de la dimension literaria del término
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cantautore, nos ha parecido pertinente incluir la definicion de la palabra «cantautor» ofrecida
por la Real Academia Espafiola. Segun el Diccionario, el cantautor es un «cantante, por lo
comun solista, que suele ser autor de sus propias composiciones, en las que prevalece sobre la

masica un mensaje de intencion critica o poética» (Real Academia Espafiola, 2012).

En lo sucesivo, ampliaremos esta definicion y demostraremos nuevamente que la palabra
cantautore abarca mucho mas rasgos que los meramente musicales, aun siendo estos otros
dificiles de determinar. De hecho, debido a la dificultad de delimitar las caracteristicas
comunes de los cantautori, existe controversia en torno a la idea de considerar o no la cancion
de autor como un género musical en si mismo. No obstante, no hay que olvidar que fueron
precisamente las amplias similitudes en el estilo musical, la tematica y el caracter del trabajo
de los primeros artistas bautizados como cantautori los que suscitaron la aparicion de un

término que los calificara como tal.

Para resolver esta disyuntiva, a efectos de este trabajo, nos basaremos en la teoria sobre el
género musical de Simon Frith, sociomusicologo britanico especializado en la cultura de la
mausica popular. Segun Frith, «Genre is not determined by the form or style of a text itself but
by the audience’s perception of its style and meaning, defined most importantly at the
moment of performance» (Frith, 1996, p. 94). Asi pues, la pertenencia 0 no a un género
musical no se trata de algo puramente objetivo (Tomatis, 2010, p. 5). El situar una
determinada cancion bajo un género concreto corresponde a la interpretacion que haga el
publico de la misma. Es por eso por lo que afirmamos con absoluta certeza que las canciones
analizadas a continuacion forman parte del género musical de «canciones de autor». Y es que
fue el pablico italiano de los 60 y principios de los 70 el que encontro, y delimito, los rasgos
comunes que permitieron englobar bajo el género de musica di cantautore las canciones que

hoy describimos como tal.

4.2.2. Caracteristicas del cantautore

Las caracteristicas comunes de los cantautori de finales de los 60, los 70 y principios de
los 80 se dividen en rasgos técnicos-expresivos y rasgos de fondo. No obstante, es importante
sefialar que todos ellos giran en torno a una idea central: la autenticidad (Fabbri & Platino,
2014, p. 88). A continuacion, elaboraremos un pequefio listado basandonos en trabajos del
critico musical y escritor italiano Riccardo Bertoncelli y del reconocido musico y musicologo
Franco Fabbri y su coeditor Goffredo Plastino. (Bertoncelli, 2003, pp. 25-29) (Fabbri &
Platino, 2014, pp. 88-93, 210-213).
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1. Rasgos técnicos-expresivos:

e Primacia de la voz frente a los instrumentos: El cantautor hace de su voz el
elemento predominante de sus canciones para convertirla en el centro de atencion. Se busca
un estilo Unico, un rasgo distintivo, ya sea un timbre particular, una pronunciacién especial o
cualquier otro tipo de cualidad sonora que aporte a la voz un caracter diferente. El objetivo no
es demostrar una técnica vocal perfecta ni conseguir llegar a las notas mas altas. De hecho,
son los registros medios-bajos los mas comunes entre los cantautores, quienes pueden incluso
llegar a desafinar en sus canciones. Se trata de una voz auténtica, real, como todo lo que
envuelve a la figura del cantautor de los 70 y 80. Son sonidos acusticos puros, sin
manipulaciones técnicas.

e Cambio en el tratamiento de la lengua italiana: En linea con el deseo de
respetar la realidad y mostrar autenticidad, los cantautori de la época se olvidan de cuidar el
registro utilizado y optan por el empleo de términos coloquiales, expresiones populares y
vulgarismos. Rompen con el intento de adornar el mensaje con vocablos cultos que no forman
parte del habla corriente. En sus canciones, se expresan de forma espontanea y natural para

reflejar asi, sin ningun tipo de filtro, su forma natural de expresarse.

e Calidad estética y retorica del texto: La musicalidad del verso se convierte en
una de las bases determinantes del trabajo de los cantautori. Escriben textos plagados de
figuras estilisticas y retoricas, por lo que, en la mayoria de los casos, son considerados piezas
poéticas. La calidad poética de algunas de estas canciones es tal que algunas, como gran parte
de la obra de Fabrizio De Andre, forman parte del temario de estudios humanisticos en
muchas universidades italianas (Ceriotti, 2006) (lvaldi, 2012). Como ya hemos visto, ésta es
la caracteristica que mayor peso tiene en cuanto a la elaboracion del presente trabajo, ya que
justifica plenamente las herramientas, basadas en el texto literario, utilizadas en la parte

empirica del mismo.

¢ Relevancia de la puesta en escena: En su intento de convertir sus canciones en
piezas unicas, los cantautori de la época otorgan una gran importancia a la interpretacion de
las mismas. El contacto con el pablico es clave para conseguir el efecto deseado. Acompafian
sus palabras con gestos y entonaciones que aportan un matiz diferente a sus canciones en cada

espectaculo (Damiani, 2003, p. 116).

2. Rasgos de fondo:
e Temas reales: La temética de las canciones es otra de las herramientas que los
cantautori de estos afios emplean para plasmar la veracidad y el realismo que persiguen.

Recurren a episodios de la vida cotidiana y a situaciones reales muy alejadas de la fantasia,

13



los suefios o el amor idealizado. Tratan cuestiones que en la época de la postguerra eran
verdaderos tabus como el sexo, la muerte, la politica, las drogas, el suicidio o las injusticias
sociales. La fuente de inspiracién de los cantautori era, por un lado, su propia vida y, por

otro, la vida de la clase trabajadora italiana en un mundo guiado por las leyes del capitalismo.

e Intento de proyectar una idea a través no solo de sus canciones, sino de su
propia imagen y caracter: En general, los cantautori se presentan como hombres
comprometidos ideoldégicamente. Muchos de ellos estan asociados a movimientos de la
izquierda italiana o incluso a corrientes anarquicas. Sin embargo, también es verdad que, a
pesar de su naturaleza critica, existen otros cantautori que se esfuerzan en no ser encasillados
bajo ninguna etiqueta politica para poder asi conservar su individualismo. Por otro lado, la
negacioén de las convenciones sociales que profesan se refleja también en su forma de vestir:
austeros, sencillos y de colores oscuros. De este modo, ademas de mostrar su rechazo al
adorno y a lo artificial a través de las letras de sus canciones, lo hacen también mediante su

propia imagen y actitud.

Para completar este elenco de rasgos que definen al cantautore afiadimos la descripcion del
reconocido poeta florentino Mario Luzi:

figura ibrida per definizione, tradizionalmente si distingue dall'interprete di canzoni perché &

anche ‘drammaturgo’ della sua performance; non solo ‘attore’, non sempre 'regista’, ma

comungue figura d'artista complessa. Nel cantautore c'e qualcosa del compositore, del letterato

e del pensatore; ma allo stesso tempo il cantautore non pud davvero chiamarsi intellettuale,

poeta 0 musicista, e questo senza voler essere puristi (Assante, 2005).

4.2.3. Evolucidn e influencias de los cantautori

En la historia de la musica italiana hay determinados nombres que, para muchos italianos,
deberian formar parte de la propia definicion de cantautore. La gran mayoria de ellos son
cantantes de los finales de los 60 y de los 70, como Giorgio Gaber, Fabrizio De André o

Lucio Dalla.

La expansion del término cantautore como tal se la debemos a la ya desaparecida
discogréafica Radio Corporation of America Italiana (RCA lItaliana). La casa empez0 a utilizar
estd palabra a principios de los 60 para definir a todo un colectivo de artistas entre los que
destacaba Gianni Meccia. Pronto, otra de las casas discograficas con mayor prestigio en Italia,
Casa Ricordi, adoptd el término cantautore para referirse a cantantes en solitario como
Umberto Binfi, Sergio Endrigo, Giorgio Gaber o Domenico Modugno (Fabbri & Platino,
2014, p. 101). Es importante detenerse en este Ultimo, ya que el éxito de una de sus canciones

en el Festival de Sanremo de 1958, Nel blu dipinto di blu, supuso el inicio de la verdadera
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revolucion de la musica italiana, impulsada, en gran medida, por los cantautori. Estos
destacaban por su ruptura con la tradicion musical que habia dominado el panorama artistico
italiano desde los primeros afios de la posguerra hasta ese momento. Se deshicieron de los
clichés amorosos, la estructura y el contenido estandarizados, y los versos solemnes.
Abrazaron una forma de hacer musica centrada en el contenido de las canciones, marcadas
profundamente por el elemento subjetivo, y ambientadas, en la mayoria de los casos, en la

vida real.

Mas adelante, hacia la segunda mitad de los afios 60, se produjo un cambio en la tematica
musical de los cantautori. No sorprende que, en una época marcada por el auge de un
descontento politico y social, fuesen las canciones de protesta y denuncia las que calasen con
mas éxito entre los jovenes italianos. Comenzaba la época de los grandes Lucio Battisti,
Francesco Guccini, Lucio Dalla, Fabrizio De André y Francesco De Gregori, que continuarian
su trayectoria musical durante la década de los 70 y 80. En referencia a este giro tematico, es
importante mencionar al grupo Cantacronache, considerado como el precursor de los
cantautores italianos en cuanto al tratamiento de los temas politicos y sociales.
Cantacronache, formado por literatos y poetas, dio sus primeros pasos en el mundo de la
masica en el afio 1957. Tomaban la cancion como una forma de compromiso social a través
de la cual denunciaban la realidad politica, social y cultural del momento. Como otros
cantautores de la época, rompieron con la tematica superficial y evasiva tan alejada de la
realidad para sustituirla por canciones que hablaban de situaciones de la vida cotidiana.
Fueron los primeros en utilizar ese lenguaje claro y accesible que caracteriza a la masica de
cantautor de los 60 (Santagelo, 2007, pp. 145,146).

Por otro lado, los cantautores italianos de los afios 60 y 70 estuvieron muy influenciados
por el estilo y la teméatica musical de los cantantes de folk estadounidenses y europeos. No
podemos olvidarnos tampoco de los chansonniers franceses, en especial George Brassens y
Jacques Brel, y sus temas profundamente existencialistas (Pegorin, 2006, p. 120). Sin
embargo, la figura por excelencia que marcé a la nueva generacion de cantautores, en Italia y
en todo el mundo occidental, fue Bob Dylan, la voz del movimiento protesta de toda una
generacion. Ademas, se podria decir que los cantautori deben mucho mas al cantante
estadounidense que unas pautas tematicas y formales a imitar, ya que, en palabras del propio
Francesco Guccini: «Ma piu che altro é stato il successo italiano di Dylan che ha fatto si che
le case discografiche si interessassero anche al tipo di canzone che noi facevamo» (Pegorin,
2006, p. 126).
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Como apunte final a este apartado, reiteramos que los cantautori se encargaron de mostrar
en sus canciones la voluntad de protesta, las injusticias sociales, el deseo de denuncia y de
participacion real en la transformacion del pais. Los jovenes, ya fuesen los impulsores del
movimiento del 68 como la siguiente generacion de finales de los 70, tomaron la escucha de
las canciones de autor como una forma de reafirmar sus ideales y sus convicciones politicas y
culturales (Fanchi, 2004, p. 126). Asi, podemos concluir que los cantautori constituyeron un
elemento de relevancia en el marco del movimiento de protesta italiano del 68 hasta

principios de los 80.

4.3. Analisis estructural, semantico y retdrico de los contenidos: Teoria

De nuestra hipotesis de partida se deduce que el calado del mensaje de la cancion protesta
no se consigue, en absoluto, Gnicamente a través de su contenido explicito. En efecto, no sélo
se trata de lo que se dice, sino de cdmo se dice. Por esta razon consideramos que la estructura
y la retorica de un texto de fuerte carga politica y social son determinantes en la efectividad
de lo escrito. En palabras de Jenaro Talens, «un texto politica y/o ideolégicamente correcto
puede ver neutralizada o contradicha, o simplemente mermada, su funcién ideoldgica y/o
politica por una estructura estéticamente inadecuada (Talens, Romera Castillo, Tordera, &
Hernandez Esteve, 1978, p. 24). Este poeta y ensayista se apoya en el testimonio de Mao Tsé-
Tung en sus Conversaciones sobre arte y literatura en el Foro de Yenan, segun el cual: «una
obra artistica estéticamente valida pero reaccionaria desde el punto de vista politico e
ideoldgico es doblemente peligrosa: doblemente por ser reaccionaria y por ser buena
estéticamente» (Tsé-Tung, 1974). Estos dos comentarios reflejan a la perfeccion nuestra
premisa anterior; la importancia de los elementos estructurales y retoricos de un texto en la
expresion y divulgacién del mensaje de protesta o critica politica y/o social por parte del

autor.

En lo sucesivo demostraremos como, de acuerdo a lo anterior, los cantautori de los afios
70 vieron enormemente potenciada la expresion del discurso politico a través de la estructura
y retdrica de sus canciones. Y es que, tras un extenso estudio en esta area, hemos advertido
una estructura concreta que se repite en muchas de estas canciones: un esquema de relato
alegorico acompariado de multitud de figuras estilisticas. Esto quiere decir que se trata de
canciones con una estructura dividida en tres partes (introduccién, nudo y desenlace), y que
revelan su mensaje por medio de elementos alegoricos y retoricos. Sobre la base de esta
observacidn, procederemos a estudiar la articulacién del relato, centrandonos en el relato

alegérico, como una estrategia clave en la composicion de canciones de corte politico,

16



ideoldgico y social. A este estudio le seguira una seccion dedicada a los usos retéricos como

un segundo mecanismo comunicativo fundamental en este tipo de canciones.

4.3.1 Andlisis del texto artistico I: La estructura del relato ficcional

Segun el fildlogo José Romera Castillo, un relato es «una narracion de unos
acontecimientos realizados por unos actantes en torno a un proyecto humano y situados en
unas coordenadas espacio-temporales especificamente definidas» (Talens, Romera Castillo,
Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, p. 116). Un relato, al igual que todo texto artistico, posee
una estructura determinada. El rasgo estructural comdn a todos los textos,
independientemente del tipo que sean, es que estan compuestos por distintas partes,
interrelacionadas las unas con las otras y cada una de ellas directamente relacionadas con el
tema del texto (Carreter & Correa Calderon, 1998, p. 35) (Talens, Romera Castillo, Tordera,
& Hernandez Esteve, 1978, p. 119). El experto linguista Fernando Léazaro Carreter llama a
estas partes «apartados», mientras que Romera Castillo habla de ellas como «funciones». A
efectos del presente trabajo, tomaremos el término escogido por Romera Castillo, ya que
también utilizaremos su teoria de la articulacion del relato como fuente principal. Para ello,
nos basaremos en el capitulo de «Teoria y técnica del analisis narrativo», del libro Elementos
para una semiotica del texto artistico, en el que fil6logo analiza en profundidad la estructura

del texto narrativo o relato.

De acuerdo con Romera Castillo, el analisis del relato estd compuesto por tres planos
distintos: el morfosintactico, el semantico y el estilistico-retérico (Talens, Romera Castillo,
Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, p. 119). Cada uno de ellos estudia la expresion del
mensaje de un texto concreto por medio de diferentes recursos. El siguiente esquema

representa sistematicamente el foco de analisis de los tres planos:

1) plano morfosintactico: la estructura del texto.
2) plano seméntico: el significado explicito e implicito del texto.
3) plano estilistico-retorico: los signos linguisticos a través de los cuales el creador del

texto se interrelaciona con el lector.

Del esquema anterior se deduce la relevancia de los tres planos en la elaboracion del
presente trabajo, ya que cada uno de ellos se puede asociar a uno los mecanismos de

transmision del mensaje politico, ideoldgico o social detectado en las canciones analizadas:

1) plano morfosintéctico: la estructura del texto - estructura tipo relato.
2) plano seméntico: el significado explicito e implicito del texto - dimension

alegorica del relato.
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3) plano estilistico retdrico: los signos linglisticos a través de los cuales el creador del
texto se interrelaciona con el lector = recursos retéricos y estilisticos utilizados en el

relato.

Dado su vinculo directo con la estructura del texto, en este apartado nos centraremos en el
estudio del primero de los planos; el esquema morfosintactico. Tanto el plano semantico

como el retorico seran tratados en secciones posteriores.

Sabemos que el analisis del plano morfosintactico consiste en el estudio de las partes del
relato y de la relacion existente entre éstas. En este sentido, tal y como hemos anticipado, el
plano morfosintantico esta directamente ligado a la macroestructura del relato (Talens,
Romera Castillo, Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, p. 119). Segun Romera Castillo, todo
relato estd integrado por unas unidades narrativas minimas; son las ya mencionadas
«funciones». Estas constituyen elementos constantes con una distribucion idéntica en todo
relato, es decir, siempre estan dispuestas siguiendo una misma sucesion. Por supuesto, el tema
de las funciones varia en funcion del relato, pero su estructura es siempre la misma (Talens,
Romera Castillo, Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, p. 127).

No obstante, no hay que confundir estructura con unidad formal. Es importante tener en
cuenta que las funciones de un texto narrativo estdn determinadas por el contenido de las
mismas, no por su forma. Es decir, no hay necesidad de que las funciones coincidan con las
unidades tradicionales del discurso, como son los parrafos o las estrofas (Talens, Romera
Castillo, Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, pp. 126-128).

Tras esta breve introduccion tedrica sobre las funciones de un texto narrativo, Romera
Castillo identifica los tres tipos de funciones que componen la macroestructura de todo relato:
la inicial, que presenta la accion; la media, que desarrolla el hecho en si; y la final, que plasma
el resultado del proceso (Carreter & Correa Calderon, 1998, p. 129). Son la triada de
funciones que comunmente se conocen como: introduccion, nudo y desenlace. Son también
las tres partes que componen la estructura elegida por muchos cantautori de los afios 70 para
sus canciones de corte politico y social, entre las que se encuentran las estudiadas en este

trabajo.

4.3.2. Analisis del texto artistico I1: La dimension alegorica del relato como

mecanismo expresivo

Como se ha mencionado anteriormente, el segundo de los planos del anélisis del relato es
el plano semantico. Este contiene las claves del componente significativo del texto. No

obstante, en un texto narrativo el significado muchas veces se presenta de forma implicita, por
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lo que la mera lectura del contento explicito no basta para comprenderlo. El plano semantico
engloba asi un conjunto de simbolos cuyo desciframiento permitira entender lo que el autor
quiere expresar realmente con sus palabras. Por lo tanto, el analisis del plano semantico
consistira en encontrar el sentido del fragmento narrativo mediante el estudio de la simbologia

del mismo.

En linea con lo anterior, sabemos que el mecanismo por excelencia para expresar una idea
implicitamente a través de contenidos explicitos es la alegoria. Y precisamente es esta figura
la que se impone en los textos estudiados en este trabajo. En efecto, de acuerdo con lo
expresado previamente, las canciones politicas y sociales de cantautori de los 70 siguen un
esquema de relato de tipo alegdrico. Para comprender un poco mejor en qué consiste un relato

de este tipo, estudiaremos la figura de la alegoria desde un punto de vista teorico.

Segun el Manual de retérica de la linglista italiana, experta en gramatica y retorica, Bice
Mortara Garavelli, la alegoria consiste en «indicar una cosa con las palabras y otra con las
ideas sobreentendidas» (Mortara Garavelli, 1991, p. 296). Para diferenciarla de la metafora,
Mortara defiende que la alegoria consiste en «una metafora prolongada» o «una serie
ininterrumpida de metaforas». Nos ha parecido oportuno afiadir a la definicion de Mortara una
cita de Herny Peacham, estudioso britanico del siglo XV1 y escritor del tratado de retérica El
Jardin de la Elocuencia (The Garden of Elocuence), recogida en la obra Alegoria, de Angus
Fletcher:

El uso de la alegoria sirve, muy aptamente, para resaltar las imagenes vividas de las cosas y
para presentarlas con sus contrastes para la contemplacion, en la que se complacen el ingenio
y el juicio, recibiendo de su recuerdo una impresién perdurable que se podria comparar, como
en una metafora, con una estrella con respecto a la belleza, el brillo y la direccion: sea pues la
alegoria verdaderamente semejante a una figura compuesta por muchas estrellas (...), es decir,

una conjuncién de muchas estrellas (Fletcher, 2002, p. 100).

La alegoria ha sido utilizada desde tiempos antiquisimos como construccién narrativa y
como base para interpretar relatos historicos y mitoldgicos. Las parabolas, las fabulas, los
proverbios y los mitos contienen como elemento definitorio el componente alegoérico. Mortara
Garavelli ofrece una vision histérica del uso de la alegoria como herramienta tanto de
elaboracion de narraciones como de interpretacion de las mismas. Entre los ejemplos mas
significativos nombrados en el Manual de Retdrica encontramos a los griegos y su lectura
alegérica de Homero, a los estoicos y su interpretacion de la religién en términos de
fendmenos naturales, a san Agustin y su hermenéutica, y a Dante y su Divina Comedia

(Mortara Garavelli, 1991, p. 298). Concluimos entonces que la alegoria ha sido una estrategia
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de composicion y de lectura clave en la evolucion de la cultura clésica y renacentista, ambas

pilares basicos de la cultura italiana.

Por otro lado, es imprescindible mencionar la relacion, casi simbidtica, entre la poesia y la
alegoria. De hecho, los poetas del Renacimiento incluian la belleza y la alegoria como los
principales rasgos definitorios de la poesia (Tatarkiewicz, 2004, p. 14). En este contexto, es
interesante también destacar los dos usos principales que se ha hecho de la alegoria poética en
funcion del momento historico. Por un lado, encontramos el uso més medieval; la alegoria
como mecanismo para facilitar la expresion de premisas filoséficas o teoldgicas de dificil
entendimiento para la mayoria de la sociedad. Por otro, existe el empleo de alegoria en su
sentido mas moderno, es decir, con el fin ultimo de embellecer y adornar estéticamente
realidades conocidas por todos. Como dice el filésofo polaco Tatarkiewicz, «se trata de una
forma de ocultar verdades demasiado ordinarias» (Tatarkiewicz, 2004, p. 15). Este segundo
uso de la alegoria poética es el que ha persistido hasta la actualidad. La alegoria con funcion
estética es, en efecto, la que se emplea en las canciones objeto de este trabajo; canciones de

los cantautori de los 70, que, en definitiva, son poemas cantados.

A la hora de enfrentarse a esta figura literaria, es importante tener presente que es el lector
u oyente quien se encarga de la interpretacion de la alegoria (Jiménez Fernandez, 2013, p.
165). Por ello, existe la posibilidad de que la intencién del autor al crear esta figura se pierda
en la transmision de la misma. Esto ocurre porque pocas veces nos encontramos ante las
Ilamadas «alegorias puras», o aquellas en las que no existe ambigiedad alguna (Fletcher,
2002, p. 117). El lector u oyente bien puede extraer una idea muy diferente a la pretendida por
el original o incluso quedarse en lo literal. Para evitar estas dos situaciones es necesario
conocer el sistema de codigos en el que se inserta el elemento alegérico. Todo ello hace que,
en el momento de analizar cualquier texto literario, sea indispensable la consideracion de una

posible alegoria asi como de las distintas opciones de significado para la misma.

Asi pues, el analisis del plano seméantico —el segundo de entre los apartados analiticos de
un texto narrativo determinado por Romera Castillo— consistira en el establecimiento de las
claves significativas del texto a través del estudio de la alegoria detectada. A partir de esta
introduccion a la alegoria y a la informacion sobre el relato expuesta en el apartado anterior,
podemos elaborar una definicion propia del concepto «relato alegorico»: Ilamamos relato
alegorico a todo tipo de texto narrativo que contenga una clara estructura de introduccion,
nudo y desenlace, y cuyo componente significativo se transmita en forma de alegoria, es

decir, a través del uso de terminos reales con un significado distinto al pretendido.
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Se trata de un esquema que sigue la gran mayoria de las canciones analizadas en la fase
inicial del presente trabajo. Entre aquellas en la que la estructura de relato alegorico es mas
evidente encontramos: Il bombarolo y Bocca di Rosa, de De Andre; Contessa, de Pietrangeli;
Generale y San Lorenzo de De Gregori; L’Operaio della Fiat, de Rino Gaetano; La
locomotiva de Guccini y L’anno che verra, de Dalla. Debido a limitaciones de espacio,
unicamente presentaremos el anélisis de las dos ultimas canciones como evidencia empirica

de lo argumentado.

4.3.3. Analisis del texto artistico 111: La expresion retdrica: aspectos del relato y

figuras estilisticas como recursos retoricos

Finalmente, el tercer plano de un texto narrativo es el plano retérico. Segin Romera
Castillo, el estudio de este ultimo plano consiste en la observacion de los recursos lingisticos
y estilisticos empleados por el autor del relato para interrelacionarse con el lector o, en este
caso, con el oyente (Talens, Romera Castillo, Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, p. 119). Es

a través de estos recursos como el creador expresa sus ideas e intenciones.

En nuestro estudio de caso —la cancién politica o social en forma de relato alegérico—
existen dos ramas distintas de elementos retoricos que el autor emplea para comunicarse con
el oyente. Esto se debe a que, como hemos visto, las canciones analizadas contienen, por un
lado, componentes narrativos (por su estructura de relato) y, por otro, componentes poéticos
(por el propio carécter poético de la cancidn). Asi pues, en este tipo de textos, identificamos
recursos de expresion retorica propios del relato, de una parte, y propios de composiciones

poéticas, de otra.

e Elementos retdricos propios del relato:

De acuerdo con la teoria de Romera Castillo, entre los aspectos de expresion retérica
dentro del relato se encuentran: el espacio temporal y la voz del narrador (Talens, Romera
Castillo, Tordera, & Hernandez Esteve, 1978, pp. 143-148). Para poder defender los dos
recursos como expresion retérica debemos detectar el uso que el autor hace de ellos para
intentar relacionarse con el lector y expresar intenciones propias.

De esta forma, en primer lugar, el espacio temporal puede ser utilizado por el autor para
narrar un acontecimiento bien de forma lineal o bien incluyendo retrospecciones o
prospecciones. El autor, mediante estos recursos, ademas de llevar al lector a los sucesos que
a €l le interesan, puede modificar la complejidad de lo escrito y aumentar asi la calidad

literaria del texto.
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En segundo lugar, la voz del narrador permite al autor mostrar diferentes puntos de vista en
funcién de su grado de presencia en la narracion. Asi pues, mediante el empleo de una voz u
otra, el autor podra: imponerse como el guia omnisciente de los acontecimientos, participar
como uno de los personajes del mismo o incluso esconderse tras los personajes ficticios
(Talens, Romera Castillo, Tordera, & Herndndez Esteve, 1978, p. 147). Una herramienta muy
recurrente, pero no determinante, en la clasificacion de las voces del narrador en funcion de la
participacion del autor es el empleo de la primera, segunda o tercera persona. En términos
generales, la primera persona estd ligada a una mayor subjetividad y presencia en la
narracion; la segunda, mediante la cual autor se dirige a un «tU» 0 «vosotros», es mucho
menos comun que las otras dos personas y también presenta una carga subjetiva; y la tercera
corresponde a un narrador situado fuera de la historia y suele emplearse para mantener una

distancia con la accién.

En las canciones analizadas a continuacion identificaremos y sefialaremos estos dos
recursos retéricos relativos al relato —el espacio temporal y la voz del narrados— y el uso que
sus autores hacen de ellos para trasmitir su mensaje (ideoldgico, politico o social) a los

oyentes.

e Elementos retoricos propios de una composicion poética:

El plano retdrico en una pieza poética esta constituido por figuras estilisticas que de algun
modo «dan vida» al plano semantico analizado en el epigrafe 4.3.2. El autor emplea las
figuras estilisticas para dotar a sus composiciones de simbologia clave a la hora de
comprender el significado real de las canciones. Asimismo, son una forma de entrar en

contacto con el lector y de transmitirle los matices del mensaje deseados.

En las canciones de los cantautori de los 70, las figuras estilisticas del plano retdrico son
un elemento fundamental en la expresion de las intenciones del autor. Las figuras escogidas
por el cantante acompafian a la alegoria central —politica, ideoldgica o social- y ayudan a

descifrar su significado implicito.

A continuacion, elaboraremos una lista de las figuras méas recurrentes en las canciones
analizadas y ofreceremos una breve explicacion para cada una de ellas basandonos, sobre
todo, en los trabajos de la ya citada Mortara Garavelli y de Juan Jiménez Fernandez, autor de
Manual basico de las figuras retdrico—poéticas. Las figuras estilisticas expuestas a
continuacion son tanto de diccidn (relacionadas con la fonética y la sintaxis) como de

pensamiento (relacionadas con la semantica).
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Adinaton: En relacién con la semantica. Es una hipérbole en forma de paradoja, porque el
grado de contraposicion roza lo absoluto. Se diferencia de la hipérbole porque un adinaton
consiste en la enumeracion de varias hipérboles imposibles (Jiménez Fernandez, 2013, p.
176).

Aliteracion: En relacion con la fonética. Repeticion de un sonido o de una serie de ellos
acusticamente semejantes en una palabra o enunciado. El objetivo es la basqueda de efectos
musicales, para embellecer el texto; o imitativos, para representar una imagen (Mortara
Garavelli, 1991, p. 315). En este sentido, Jiménez Fernandez hace una distincion entre
«armonia fonosimbolica», que corresponderia a la musicalidad de la que habla Mortara, y
«onomatopeya», vinculada a los efectos imitativos de la definicion anterior. Para Jiménez
Fernandez, la onomatopeya es «un fendmeno que se produce cuando los fonemas de una
palabra describen o sugieren acusticamente el objeto o accidén que significan, y sin mas
explicacion psicologica que la inconsciente intuicion del hablante en su creacion, mientras
que la armonia fonosimbolica es obra de la decidida voluntad estética del poeta» (Jiménez
Fernandez, 2013, p. 54).

Alusion: En relacion con la seméntica. Consiste en hacer referencia a un concepto sin
nombrarlo, mediante el empleo de rasgos adecuados para caracterizarlo y apelando a los
conocimientos supuestos del destinatario (Mortara Garavelli, 1991, p. 294). Con el uso de esta

figura generalmente se busca una construccion de expresiones creativas.

Anéfora: En relacion con la sintaxis. Repeticion de una o més palabras al comienzo de
enunciados sucesivos, o de sus segmentos. Embellece el texto dotdndolo de ritmo vy
musicalidad. Por otra parte, se trata de una figura de insistencia, por lo que da fuerza

expresiva al texto (Mortara Garavelli, 1991, p. 228).

Antitesis: En relacion con la seméantica. Consiste en la contraposicién de ideas en
expresiones que, de distintos modos, se ponen en relacion mutua (Mortara Garavelli, 1991, p.
277). En otras palabras, podria decirse que se trata de una asociacion de antdnimos. Entre los
multiples efectos de la antitesis identificados por Mortara se encuentran una intensificacion
retorica y un gran potencial dramatico. Cabe destacar que la filéloga italiana habla de ella
como «una figura predilecta en la oratoria y en la poesia de todos los tiempos» (Mortara
Garavelli, 1991, p. 278).

Apostrofe: En relacion con la semantica. Una inflexion imprevista del discurso que ocurre
cuando se interpela directa y vivazmente a una persona distinta del destinatario natural o
convencional del discurso mismo. Esta persona puede ser real o ficticia, presente o ausente, y

se le puede llamar por su nombre, por un apelativo 0 mediante perifrasis (Jiménez Fernandez,
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2013, p. 133). De acuerdo con Mortara, se utiliza para provocar emociones en el lector, ya
que involucra, mediante el uso del vocativo, directamente a uno de los participantes en la

situacion del discurso (Mortara Garavelli, 1991, p. 306).

Asindeton: En relacion con la sintaxis. Figura de detraccion consistente en la ausencia de
conjunciones coordinantes (Mortara Garavelli, 1991, p. 212). Se caracteriza por el dinamismo
que el escritor puede conferir a las imagenes, haciendo que se sucedan para acelerar su ritmo
(Jiménez Fernandez, 2013, p. 31).

Datismo o sinonimia: En relacion con la seméantica. Es una figura retdrica que consiste en
la acumulacion reiterada de sinénimos, es decir, palabras de significado semejante. Su

objetivo es reforzar una idea o concepto (Jimenez Fernandez, 2013, pp. 70-71).

Metafora: En relacion con la semantica. Consiste en la sustitucion de una palabra por otra
cuyo sentido literal se asemeja al sentido literal de la palabra sustituida (Mortara Garavelli,
1991, pp. 181-183). La diferencia entre la metafora y la comparacion es que la primera
implica la identificacion con el objeto con el que se compara. Es interesante la anotacion de
Mortara, en la que defiende que «de todos los hechos retoricos, la metafora es el que se presta
mejor a un reconocimiento intuitivo, sin necesidad de nociones tedricas previas» (Mortara
Garavelli, 1991, p. 181). Por medio de la metéfora, el autor puede crear y manifestar al mismo

tiempo su forma de ver la realidad.

Metonimia: En relacion con la semantica. Designacion de un término con el nombre de
otro que mantiene con el primero una relacion de dependencia, causalidad, contigiiidad o
procedencia, pero ninguna de naturaleza semantica. Su uso tiene fines estilisticos (Jiménez
Fernandez, 2013, p. 151).

Paralelismo: En relacion con la sintaxis. Colocacion en paralelo de sonidos, palabras,
formas gramaticales, estructuras sintacticas, cadencias ritmicas: de los componentes, en suma,

de todos los niveles de la organizacién del discurso (Mortara Garavelli, 1991, p. 233).

Perifrasis: En relacién a la semantica. Figura que consiste en dar un rodeo al hablar
mediante la sustitucion de un término por otro, bien definiéndolo bien parafrasedndolo
(Mortara Garavelli, 1991, p. 194). Segln la definicion de Lazaro Carreter, la perifrasis es una
figura que consiste en expresar con varias palabras lo que podria expresarse con una sola
(Lazaro Carreter & Correa Calderon, 1998, p. 198).

Pleonasmo: En relacién con la semantica. Repeticidn innecesaria de una palabra o de una
idea. Se trata de una figura retdrica que generalmente se utiliza para dar méas fuerza a la

expresion (Lazaro Carreter & Correa Calderon, 1998, p. 119). La definicion que aporta
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Mortara para esta figura es similar: «enunciacion superflua de datos que ya se han dicho o que

estd implicitos en el sentido de lo que se dice» (Mortara Garavelli, 1991, p. 136).

Polisindeton: En relacion con la fonética y la sintaxis. Se trata de un procedimiento
anafdrico que consiste en la coordinacién mediante abundantes y reiteradas conjunciones
(Mortara Garavelli, 1991, p. 227). Aporta dramatismo Yy ralentiza la accion, por lo que suele
emplearse en la narracion de acciones sucesivas que, a voluntad del artista, presentan un

movimiento sereno (Jiménez Fernandez, 2013, p. 25).

Prosopopeya o personificacion: En relacién con la semantica. Consiste en representar
como personas a seres inanimados o a entidades abstractas. Dicha asociacién suele
establecerse por analogia o0 semejanza. La prosopopeya se trata de una practica antigua en la
oratoria y la literatura asociada a la alegoria narrativa (Mortara Garavelli, 1991, p. 301)
(Jiménez Fernandez, 2013, p. 186).

Oximoron: En relacion con la semantica. Se trata de una unién paraddjica de dos términos
que se contradicen y racionalmente se excluyen. Mortara lo define como «un cortocircuito
semantico» de sentido incoherente entre dos palabras que juntas constituyen una funcion
sintactica. Tanto Mortara como Jiménez coinciden en que la clave del oximoron es la
capacidad de generar sorpresa o asombro (Mortara Garavelli, 1991, p. 281) (Jiménez
Fernandez, 2013, p. 76). Anatole Bailly, académico francés, afiade el ingenio como otro rasgo
del oximoron (Bailly, 1950, p. 1387). Asi, el resultado es la union de dos conceptos opuestos
gue dan lugar a conjunto inusual y chocante. Ejemplos obvios son: fuego frio, musica callada,
valiente cobardia o loca prudencia.

Reduplicacion o epanalepsis: En relacion con la sintaxis. Consiste en la repeticion de una
expresion, al principio, en el medio o al final de un segmento textual. Los efectos de esta
figura dependen en gran parte del contexto, no obstante destacan entre ellos la emanacion del

énfasis y un refuerzo ritmico o tematico (Mortara Garavelli, 1991, pp. 216-217).

Simil: En relacion con la semantica. Consiste en relacionar un hecho real con otro
imaginado, ya sea por igualdad o semejanza, real o impuesta por el autor (Jiménez Fernandez,
2013, p. 120). Se trata de una préactica retorico-estilistica antigua cuya presencia rebosa en la

lirica y la narrativa (Mortara Garavelli, 1991, p. 286).

Sinestesia: En relacion con la semantica. La sinestesia es la figura literaria que consiste en
la unién de dos palabras de distintos campos sensoriales. En este sentido, se combinan
diferentes modalidades del &mbito sensorial como son la visual, la auditiva, la gustativa, la

olfativa o la cinestésica (Mortara Garavelli, 1991, p. 189). Segun Jiménez Fernandez, los
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efectos creados por una sinestesia son tanto potenciadores de la expresion como de la estética.

Ejemplos de sinestesia son: colores calidos, voz clara, colores chillones, sonrisa amarga.
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5. Estudio de caso: La locomotiva, de Guccini y L’anno che verra, de Dalla

5.1. Contextualizacion de las canciones

Como ya se ha adelantado a lo largo del trabajo, las dos canciones escogidas para un
estudio mas profundo de sus rasgos estructurales, semanticos y retdricos son La locomotiva,
de Francesco Guccini y L’anno che verra, de Lucio Dalla. Antes de proceder al analisis de
ambas canciones, consideramos conveniente realizar una breve contextualizacion de las

mismas para poner en situacion al lector.

5.1.1. La locomotiva, de Francesco Guccini

e Localizacion dentro de la obra total del autor:

La locomotiva de Francesco Guccini es considerada por muchos el canto anarquico italiano
por excelencia. Sin embargo, esta calificacion dista de la intencién que Guccini, por norma
general, buscaba con sus letras. Y es que la obra de uno de los maximos exponentes de la
musica de cantautor italiana no tenia por objeto la transformacion del escenario politico.
Guccini nunca se consider6 a si mismo un cantautor politico («lo non sono mai stato un vero
e propio cantautore politico» (Pegorin, 2006 , p. 177)); «Si ostina a correggere chi definisce la
sua canzone “politica” con il molto piu corretto, precio, ma sopratutto intenzionale aggetivo
“esistenzialista”» (Cotto, 1999, p. 8). Esta determinacidn en «quitar la etiqueta» politica de su
obra surge de la defensa que profesaban los grandes cantautores italianos de los 70 de su
propia autonomia y libertad. No obstante, a pesar de las afirmaciones de Guccini, es muy
dificil valorar sus canciones como meras descripciones de la realidad. El alto componente
social y politico estd presente en muchas de sus piezas, entre ellas La locomotiva, Primavera

di Praga y Nostra signora dell’ipocrisia (Pegorin, 2006 , p. 20).

En relacion con lo anterior, es interesante anotar que una de sus grandes referencias fue
Bob Dylan, el portavoz politico por excelencia de mayor alcance internacional. Le influyo
tanto en cuanto a la tematica como en cuanto a la forma de sus canciones: «De André é stato
sempre piu legato, almeno nei primi tempi, ai Francesi, mentre io, ho preferito seguire
I’ondata americana di Dylan e altri di quel periodo» (Pegorin, 2006 , p. 126); «Ho cercato di
imitare Dylan che ha un modo di buttare li le frasi senza decorazioni cosi da sottolineare il piu

possibile il testo» (Corriere della sera, 2007).

e Localizacion de la cancion dentro del album e inspiracion:
La locomotiva forma parte del cuarto album de Guccini, titulado Radici y publicado en el
afio 1972. Su intencion, segun cuenta a Massico Cotto en la entrevista transcrita en Un altro

giorno € andato, era escribir canciones que hablasen «di radici, di appartenenza a qualcosa o a
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qualcuno» (Cotto, 1999, p. 79). Asi, cred un album en que trata muchos y diversos temas,
pero todos con un denominador comun: las raices. De acuerdo con el propio cantautor, La

locomotiva aborda esta cuestion central desde una perspectiva politica.

Guccini compone La locomotiva tras dar con un articulo en un antiguo periédico bolofiés
de finales del XIX titulado Il Resto del Carlino (Occhipinti, 2008, p. 569). Se trata de una
historia basada en hechos reales. EI 21 de julio de 1893, un hombre joven con una vida
aparentemente normal, Pietro Rigosi, se hizo con el control de una locomotora y se dirigio a
toda velocidad a la estacion de Bolonia. En el articulo se le describia como alguien que
parecia «voleva correre alla morte». Rigosi estrellé la locomotora contra otros vagones en la
estacion. Sobrevivio, pero nunca explicé por qué lo hizo. Otros articulos de la época
publicaron una declaracién hecha por Rigosi tras su recuperacion: «Che importa morire?
Meglio morire che essere legato!» (Occhipinti, 2008, p. 569). Este testimonio, junto a la falta
de una explicacién logica a partir de elementos conocidos de su vida personal, llevo a calificar

este incidente como acto terrorista.
5.1.2. L’anno che verra, de Lucio Dalla
e Localizacion dentro de la obra total del autor:

L’anno che verra, es una de las muchas canciones de critica politica y social del repertorio
musical de Lucio Dalla. Entre ellas, encontramos titulos como Come & profondo il mare,
Ciao, Caruso, L’operaio Gerolamo, Anidride solforosa, Se io fossi un angelo o Un’auto
targata Torino, por citar algunas. A diferencia de Guccini, que buscO siempre no ser
encasillado bajo ninguna ideologia politica, Lucio Dalla se declaraba un liberal convencido.
Tampoco escondia su afinidad a la izquierda: «il liberalismo discende dalla liberta, la liberta
puo essere di destra e di sinistra, ma & almeno un po’ piu di sinistra che di destra» (Manconi &
Brinis , 2012, p. 331). Incluso, en declaraciones posteriores, Dalla afirmé que, a finales de los

afios 70, era partidario del PCI, el Partido Comunista Italiano (Severgnini, 2012).

El cambio es uno de sus temas mas recurrentes en sus canciones de corte ideoldgico,
especialmente durante la época de los anni di piombo. De hecho, L’anno che verra —la
expresion perfecta de esta tematica— contiene muchas alusiones implicitas cuyo significado
solo puede ser comprendido si la cancion se enmarca en el escenario politico y social de
aquellos afios. Dalla muestra su vision de un cambio conjunto, pero no sélo en el seno de la
politica, sino un cambio que provenga de la mentalidad de los propios italianos, mediante
declaraciones como las siguientes: «Mi piace la gente che € aperta al cambiamento»
(Severgnini, 2012); «Le cose non si cambiano solo con le piazze, si inizia anche dagli

individui, ad esempio leggendo libri. Pero si deve essere liberi intellettualmente» (Santis,
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2008); «Adesso mia soddisfazione & quella di vedere unita la gente che mi ascolta»
(Deregibus, 2006, p. 136).

e Localizacion de la cancion dentro del album y tema:

L’anno che verra es la cancion con mas éxito del album publicado en 1979, que toma el
propio nombre del cantautor Lucio Dalla. Dicho lbum también esta considerado uno de los
grandes trabajos del artista. Estd compuesto por canciones de gran intensidad poética y letras
de un lenguaje culto, pero con sintaxis propia de la lengua oral. Asimismo, esta cargado de
juegos maestros con las palabras y de figuras retoricas estéticamente bellas y al mismo tiempo
sorprendentes (Fabretti, 2013).

En cuanto a la cancion en cuestion, el propio Dalla menciona un libro escrito por Robert
Walser, titulado El paseo, como foco de inspiracién a la hora de escribir L’anno che verra
(Severgnini, 2012). El libro narra las sensaciones de su protagonista al pasear por un parque
de Viena mientras observa como todo lo que le rodea parece estar corrompido y a punto de
derrumbarse. Dalla habla de la lectura de este libro durante los anni di piombo, durante la
época del secuestro de Aldo Moro, y de como ésta le marcod profundamente y le llevd a

componer una de las canciones mas exitosas de toda su carrera musical.

5.2. Analisis estructural, semantico y retorico

Este apartado presenta la demostracion empirica de nuestra hipdtesis de partida tomando
como ejemplo las dos canciones escogidas: L’anno che verra y La locomotiva, ambas piezas
muy representativas en cuanto a la masica de cantautore de tematica politica e ideoldgica en
los afios 70. Con el siguiente andlisis se pretende demostrar: 1) la presencia de una estructura
en forma de relato alegorico y 2) el amplio uso de elementos retéricos y estilisticos.
Defendemos que ambos puntos son determinantes en la expresion de la intencion y mensaje

de los cantautores.

En relacion con la premisa anterior y estableciendo un vinculo con el tema de las
canciones, citamos nuevamente a Lazaro Carreter y a Correa Calderdn: «saber definir el tema
consiste en saber detectar la intencion del autor al escribir esas palabras» (Lazaro Carreter &
Correa Calderdn, 1998). Asi pues, consideramos que la primera parte del analisis debe ser la
identificacion del tema de ambas canciones, y con ello, de la intencion de Guccini y de Dalla

al escribirlas:

La locomotiva, de Guccini: A través de sus palabras, Guccini busca transmitir la
inmensidad de la fuerza reaccionaria ante la injusticia, mediante la narracion alegorica de

los instantes previos a un acto terrorista cometido por un trabajador, que, aunque en
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aparente soledad, puede contar con el apoyo de todos aquellos que abogan por el triunfo de
la justicia.

L’anno che verra, de Dalla: Con esta cancion, Dalla pretende dar un mensaje,
mediante una carta alegodrica, de esperanza y optimismo ante una situacion de desilusion,

angustia y tristeza, aun sabiendo que lo que anhela en su mensaje es irrealizable.

Para simplificar el estudio, presentaremos los puntos anteriores de manera conjunta, pero
el andlisis previo se realizara por fases. En primer lugar, tras haber determinado el tema de
ambas canciones, identificaremos las distintas partes que componen la macroestructura del
relato. A continuacion, situaremos dichas partes bajo el tipo de funcion (introduccion, nudo o
desenlace) a la que correspondan. Proseguiremos con la busqueda de la alegoria central en
ambas canciones Yy, por ultimo, sefialaremos todos los recursos retéricos y estilisticos que
ayuden a transmitir el mensaje introducido por dicha alegoria. Asi pues, el resultado de la

conclusién de los pasos aqui expuestos es el siguiente:

5.2.1. Introduccion

La introduccién en ambas canciones se presenta como un predmbulo de los sucesos
narrados a continuacion. La extension varia entre las dos piezas; mientras en el caso de
L’anno che verra solo ocupa una estrofa, en La locomotiva la introduccion se desarrolla a lo
largo de siete estrofas. Asimismo, aun constituyendo ambas la misma funcion, se trata de dos
introducciones de naturaleza muy diferente, no sélo en términos de extension sino también de
contenido.! Dada la gran extension de la introduccion de la cancién La locomotiva, nos
explayaremos mas en su explicacion que en la de L’anno che verra. Dicha desproporcion sera

compensada con el desarrollo del nudo y del desenlace.

5.2.1.1. Uso de elementos retoricos propios del relato (La locomotiva, de Francesco
Guccini)

Guccini comienza la cancion con el uso de la primera persona del singular («non so»,
«conosco»). Como se ha visto en la parte tedrica, la eleccion de la primera persona nos indica
la implicacion por parte del autor en la historia que viene a continuacion. No obstante,
Guccini, a la hora de narrar los acontecimientos de su relato, abandona esta persona y utiliza
la tercera persona, voz que empleara en el grueso de la cancion. Es importante mencionar
que en determinados momentos de la pieza (en una estrofa central y en la estrofa final)

Guccini retoma la primera persona («non so», «ma a noi piace»). Este juego con la voz del

! La palabra «funcién» entendida como el término escogido por Romera Castillo para designar a las
unidades minimas narrativas.

30



narrador —uno de los recursos retoricos propios del relato— permite a Guccini mantener una
distancia con los hechos, pero al mismo tiempo demostrar al publico un compromiso con sus

palabras.

Otro de los recursos retéricos propios del relato que hemos analizado es el espacio
temporal. Observamos que, tanto al comienzo de la cancién como en el punto algido del
relato, Guccini utiliza el tiempo presente («non so», «conosco»), mientras que el resto de la
pieza estd en tiempos pasados («chiamava», «cantava», «sembrava»). Esto muestra una
clara narracion temporal no lineal, plagada de retrospecciones al pasado. Tal y como hemos
anticipado en la parte tedrica, una estructura temporal mas compleja como ésta sugiere una

mayor calidad literaria, una cualidad innegable de La locomotiva.

5.2.1.2. Uso de elementos retdricos propios del relato (L'anno che verra, de Lucio Dalla)

Por su parte, Dalla, en la cancion L’anno che verra, inicia su introduccion con el uso de la
segunda persona. Como hemos visto, se trata de la voz narrativa menos comun. No obstante,
dado que este caso consiste en una carta, el empleo de la segunda persona es la eleccion mas
obvia. Es precisamente el uso de la segunda persona lo que, ademas de dotar de subjetividad a
las palabras de Dalla, las cargan de una gran intensidad y autenticidad. Aun no formando
parte de la introduccion, es importante sefialar que, a lo largo de toda la cancion, tal y como
hace Guccini, Dalla se decanta por el uso de la tercera persona para narrar los episodios que
augura. De esta forma los describe sin interferir en los mismos con su presencia. Sin embargo,
vuelve a la segunda persona al final de la cancion; una formula perfecta para llamar la

atencion del publico por un efecto de cercania y exaltacion.

Por otro lado, en su introduccion, Dalla se limita al uso del presente de indicativo, ya que
lo que pretende es sefialar el marco comunicativo de la cancién —una carta— a través del
encabezamiento de la misma: «Caro amico ti scrivo». Asimismo, aprovechamos esta mencion
para sefialar que, en lo sucesivo, el autor de L’anno che verra, al igual que Guccini en La
locomotiva, utiliza distintos tiempos verbales. Sin embargo, en lugar de alternar entre
presente y pasado, como hace el segundo, salta del presente al futuro, y viceversa. De esta
forma, construye su relato mediante una prospeccion hacia el futuro, un futuro idilico en el

que, como veremos, triunfa la libertad, el amor y la paz.

5.2.1.3. Presentacion de la alegoria y elementos retorico-estilisticos (La locomotiva, de
Francesco Guccini)

La cancion comienza con la presentacion del autor del ataque terrorista, quien, como se
intuye por estos primeros versos, podria tratarse de un hombre cualquiera. Una de las notas

fundamentales del tema —el sentimiento de lucha compartido, y no exclusivo, que lleva a la
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figura del terrorista a cometer el atentado— se expresa en la primera estrofa de La locomotiva.
Asi, la absoluta imprecision a la hora de describir al trabajador, plasmada en forma de
paralelismo sintactico («non so che viso avesse, neppure come si chiamava/ con che voce
parlasse, con quale voce poi cantava»), concuerda con la intencion de Guccini (que en
realidad conocia en detalle los datos personales del individuo en cuestion) de presentar una
historia que no pertenece a un solo hombre, sino que es la historia de muchos. La
generalizacién a la que nos referimos se manifiesta de manera méas obvia en tres ultimos
versos, que se repiten en forma de paralelismo exacto: «gli eroi sono tutti giovani e belli».
En linea con su objetivo de mostrar al terrorista como un hombre corriente, Guccini escribe
«non so con quale voce cantava». Un claro intento de humanizar a la figura en cuestion,

alguien que canta, rie y llora, como todos nosotros.

En la segunda estrofa la imprecision de la primera desaparece, lo que nos permite situar al
hombre en un contexto histérico-temporal concreto: «i primi anni del secolo», en la época en
la se veia al «treno» como «un mito di progresso». Con esta Ultima referencia se
sobreentiende que se trata del siglo XIX. Es en este momento cuando se formaliza la
retrospeccion al pasado de la hablamos anteriormente. Asimismo, nos Ilama la atencién el
contraste entre la absoluta imprecision al describir al hombre en los primeros versos y la
concrecion al explicar su profesion. El hecho de que Guccini, de entre todos los rasgos
caracteristicos del personaje, unicamente mencione su trabajo es una clara evidencia de la
importancia del mismo. El cantautor quiere dejar claro que el protagonista de la historia es un

«machinista, ferroviere», utilizando al tiempo la figura retdrica de datismo.

Por otro lado, en este apartado aparece por primera vez el objeto del acto terrorista; la
locomotora. Estas lineas iniciales incluyen la alegoria que constituira el elemento central del
resto de la cancion. En un primer momento, ésta consistira en la representacion de la
locomotora como simbolo de poder y control incalculables por parte de la clase privilegiada.
No obstante, a medida que se desarrolla la introduccion del relato, esta alegoria se convierte
en el tren como simbolo de lucha proletaria. Asi pues, en las primeras estrofas, Guccini utiliza
la figura del simil para presentar al tren como «un mito di progresso». El cantautor consigue
plasmar la carga negativa del concepto con otro simil, esta vez entre el tren y un «mostro
strano» con «un potere tremendo», dominado por el hombre con «il pensiero e con la mano».
Resaltamos también que esta Gltima construccion constituye en si misma una metafora que
hace referencia a la politica («il pensiero») y a la guerra («la mano»). De esta forma, el tren
recuerda inevitablemente a la enorme injusticia a la que se enfrenta el protagonista, provocada

por quienes ostentan el poder.
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Sin embargo, la fuerza de la injusticia no es la Unica presente en esa época; existe otra que
nada tiene que ver con la anterior y segdn la cual, «gli uomini son tutti uguali». Esta es la
fuerza que surge de la clase obrera, de los més pobres («i pezzenti»), la fuerza de la
«anarchia» que se alza «contro ai re e ai tiranni» (metafora clara de los politicos de la época
de Guccini). Es la que impulsa al maquinista a cometer el ataque, por lo que podria decirse
que es incluso mas potente que la que ostentan los poderosos. Asi pues, «la locomotiva, un
treno pieno di signori», simbolo de progreso, autoridad y dominio, pasa a convertirse en el
arma de la lucha proletaria. Con este cambio, el significado de la alegoria también se
modifica: la locomotora representa ahora la fuerza de los trabajadores para luchar contra la
injusticia.

Es de relevancia anotar también que, en este apartado, el cantautor prosigue en su empefio
de humanizar al terrorista. Al contrario de lo que puedan evocar, son las construcciones —en
forma de paralelismo y de datismo— «dimentico pieta» y «scordo la sua bonta» las que
sugieren a esta idea. Lo cierto es que hay que profundizar en ellas para descubrir su verdadero
significado. Asi pues, lo que el cantautor pretende al decir que el terrorista «dimentico pieta»
y «scordo la sua bonta» no es mostrar a un ser malvado y sin corazén. Con la eleccién de los
verbos de recuerdo («dimenticare» y «scordare») unidos a atributos positivos («pieta» y
«bonta») Guccini indica que el personaje, a pesar de haber olvidado estos ultimos en el
momento del atentado, no carece en absoluto de ellos. Le presenta asi como un hombre
comun, con sus virtudes y con sus defectos. Una enrevesada humanizacion del personaje a
través de la cual se percibe el respaldo de Guccini al terrorista. Sin embargo, para dejar claro
este apoyo el cantautor le priva ademas de gran parte de su culpa. Defiende que fueron las
«generazioni senza nome» las que probablemente «gli accecarono il cuore» (oximoron por la
incompatibilidad de términos, cegar y corazon) y que cometié el atentado «prima di pensare a
guello che stava a fare». De esta forma, el cantautor nos presenta a una persona como todos
nosotros, imperfecta que, por una razén u otra, acabd defendiendo la causa justa por los

medios equivocados.

Por otro lado, es a partir de este punto cuando se empieza a observar la magnitud de la
fuerza de la anarquia mencionada anteriormente. Las dimensiones de este tremendo impulso
obligan al cantautor a emplear términos que sugieren resistencia y brio («acciaio», «rotaia»,
«baleno»). A éstos se afiade una acumulacion de verbos que sugieren brutalidad y rabia
(«mordesse», «divorare», «urlare»). Ambas estrategias constituyen isotopias, por la sucesion
de conceptos del mismo campo semaéntico, Yy, juntas, integran la alegoria que representa la

fuerza de la lucha anérquica contra la injusticia por medio de la imagen de una locomotora.
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Ademas, Guccini refuerza esta idea dotando a la locomotora de cualidades humanas, mediante

el uso de prosopopeyas («sembraba fosse una cosa viva»/ «mordesse»).

5.2.1.4. Presentacion de la alegoria y elementos retorico-estilisticos (L'anno che verra,
de Lucio Dalla)

Como hemos dicho, Dalla utiliza la introduccién de su cancion para presentar el marco
comunicativo de la misma. Asi pues, comienza anunciando que se trata de una carta mediante
el mitico «Caro amico ti scrivo». Inmediatamente después, el cantautor hace alusion a su
dificil situacion («cosi mi distraggo un po’»), que describe en detalle mas adelante en el nudo
del relato. Asimismo, hace referencia a la distancia entre los dos amigos («sei molto
lontano»), que introduce con un oximoron («piu forte ti scrivero»). Racionalmente, los dos
conceptos anteriores se excluyen; «escribir fuerte», de acuerdo con el sentido que Dalla
sugiere, no es semanticamente correcto. Lo que el cantautor quiere expresar mediante el uso
de esta construccion es un mayor deseo y afan en comunicarse con el destinatario de su carta,
dado que éste se encuentra lejos de él. A través del oximoron consigue no sélo dar sentido a
una construccion aparentemente incoherente, sino también transmitir la primera nota de

intensidad y profundidad de la cancidn, dos rasgos claves a lo largo de la misma.

Por otro lado, Dalla introduce otras dos cuestiones que desarrollard mas adelante: un
novedad desconocida («una grossa novita») y un problema, que presenta en forma de

perifrasis («qualcosa ancora qui non va).

5.2.2. Nudo (La locomotiva, de Francesco Guccini)

En el nudo del relato, Guccini describe el atentado en si. Narra el recorrido realizado por la

locomotora hacia el inevitable choque contra el otro tren situado en la estacion.

Por un lado, en esta parte de la cancion, Guccini plasma el desconcierto de la gente
(«correva I’atro treno ignarox»/«nessuno immaginava di andare verso la vendetta») y refleja
con claridad la aparente soledad e incomprension que envuelven al trabajador al cometer el
crimen. Asi pues, a pesar de que él parece presentarse como alguien que actGa en nombre de
todos aquellos en su misma posicion, los que observan el atentado s6lo ven un «pazzo», un

loco, que «si € lanciato contro il trenox.

Por otro lado, y es aqui donde recae el peso del nudo de La locomotiva, Guccini transmite
a la perfeccion lo que parecen ser las propias sensaciones del terrorista en los momentos
previos a cometer el atentado. El cantautor asocia esas sensaciones a las distintas fases del
trayecto recorrido por el tren, cuya descripcion, plagada de recursos retoricos y estilisticos, ha
convertido esta cancion en una auténtica pieza poética. En efecto, el nudo del relato de La
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locomotiva contiene la mayor intensidad emocional y expresiva del mismo, asociada a un
mayor namero de figuras retoricas. Asi, lo que Guccini consigue con sus palabras y el uso que
hace de ellas es aumentar la tensién a medida que el terrorista va llegando a la estacion. El

cantautor alcanza el propdsito anterior mediante las siguientes estrategias:

Primero, Guccini reitera la imagen de la locomotora como algo vivo, valiéndose
nuevamente de la figura de prosopopeya («dormiva», «divorava», «corre», «dire», «grido
d’animale la macchina erutto lapilli e lava»). En relacién a este punto, destacamos también el
uso del apédstrofe, a través del cual la locomotora, personificada, se dirige al proletariado

diciendo: «Fratello non temere che corro al mio dovere!».

Segundo, el cantautor emplea diversos mecanismos retéricos para reflejar la sensacion que
embriaga al terrorista, quien parece acercarse cada vez mas a un estado de éxtasis a la par que
el relato se acerca al momento de culminacién. Entre estos mecanismos se encuentra la
reduplicacion de palabras, junto a la eliminacion de conjunciones o asindeton, («corre,
corre, corre»). Se trata de dos figuras que aportan energia y dinamismo a la accion. Otra
figura destacable en la expresién del punto algido del relato y vinculada a la construccion
anterior es la aliteracién de r («corre, corre, corre»), que imita el sonido de un tren
circulando a toda velocidad por las vias. Guccini quiere que el efecto sonoro nos lleve a
visualizar la escena que describe, y no fracasa en su intento; cuando escuchamos este verso,

oimos materialmente el ruido de las ruedas del tren en los railes.

Tercero, sorprende el cambio del uso, ya anticipado en parrafos anteriores, de tiempos
pasados al presente simple («ma intanto corre», «sibila», «sembra», «pud», «aspetta» (...)).
Mediante este mecanismo, Guccini prende crear un mayor impacto en el pablico aproximando
la accion en el tiempo. Su objetivo es aumentar la intensidad y emocion del punto algido de la

cancion, ya reforzadas de por si por medio de la abundancia de recursos retéricos.

Finalmente, y en linea con la acumulacién de figuras retéricas a lo largo de toda la parte
central del relato, el nudo de La locomotiva termina con una metafora. Esta consiste en una
identificacion de «la grande consolatrice» con la muerte, el destino buscado por aquel que

luchaba por la «giustizia proletariax.

5.2.3. Nudo (L'anno che verra, de Lucio Dalla)

El nudo del relato en L’anno che verra comienza con la narracién por parte del escritor de
la carta sobre cdmo ha sido su ultimo afio. Al igual que en el caso de La locomotiva de
Guccini, dada la profundidad y la fuerza emotiva del nudo del relato, éste contiene el mayor

namero de figuras retdricas. En la primera estrofa del nudo, todas las situaciones que se
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exponen sugieren soledad y tristeza. Entre éstas encontramos una alusion a la guerra («e c’e
chi ha messo dei sacchi di sabbia vicino alla finestra») y otra a la falta de comunicacion entre
la gente («e si sta senza parlare per intere settimane/ e a quelli che hanno niente da dire del
tempo ne rimane»). Es importante resaltar que Dalla une innecesariamente estas tres frases
mediante la conjuncion «e», lo que se conoce por polisindeton. La utilizacion de esta figura
retorica implica una intencion por parte del cantautor de dar un mayor dramatismo y un toque

de melancolia a la ya de por si triste descripcion de la realidad del protagonista.

No obstante, en las estrofas siguientes, Dalla rompe drasticamente con el sufrimiento de la
primera estrofa. Utiliza el nexo adversativa «ma» para introducir la felicidad que le depara al
protagonista el nuevo afio que comienza. Entre ésta y la situacion del afio anterior existe una
clara antitesis. Dalla emplea la figura de la metonimia al decir que «la televisione ha detto
che (...)» y, a su vez, sitia a los medios como los anunciantes de los acontecimientos que
estan por venir. El escritor de la carta habla de una «trasformazione», necesaria desde hacia
tiempo («quanti stiamo gia aspettando»), que describe por medio de un adinaton. Asi pues,
el cantautor dibuja un futuro idilico cargado de positivismo e ilusion desmesurados. Se
suceden numerosas hipérboles, entre ellas: «sara tre volte Natale e festa tutto il giorno, ogni

Cristo scendera dalla croce o anche i muti protranno parlare».

En este aspecto, llama la atencion un verso que forma parte de dicha enumeracion de
hipérboles: «ci sara da mangiare e luce tutto I’anno». Al introducir esta idea junto con las
demas, claramente inalcanzables, Dalla la coloca en el mismo nivel que aquellas. De esta
forma, transmite la precariedad de la realidad en la que vive el protagonista, quien considera
igual de utopico el hecho de poder alimentarse que, por ejemplo, la posibilidad de que los
mudos comiencen a hablar. Otro recurso, insertado en el propio adinaton, que utiliza el
cantautor para describir el cambio en el afio venidero es el oximoron «anche i muti potranno
parlare». El uso de esta figura aporta incluso un mayor énfasis en la descripcion de las
maravillas futuras; la afirmacion de que «i muti potranno parlare» ya no constituye
Unicamente una prediccion exagerada, sino que se trata de una idea contradictoria en si

misma.

Por otro lado, es importante detenerse en el significado de varios de los versos ya citados.
Estos, de una forma y otra, contienen de forma implicita un deseo que parece primar sobre los
demaés: la libertad. Asi pues, Dalla consigue transmitir, a través de las palabras que pone en
boca del protagonista y narrador del relato, unas ansias extraordinarias de que llegue un
cambio que traiga de vuelta la libertad. Esta idea se enuncia en un primer momento mediante

una alusion simbdlica: «anche gli uccelli faranno ritorno». En estos versos, son los pajaros
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que retornan los que representan la idea de una recuperacion de la libertad; libertad que
debera estar presente en todos los ambitos. Por ello, Dalla hace referencia a la libertad tanto
en el campo de la sexualidad («si fara I’amore ognugno come gli va») como en el de la
expresion («i muti potranno parlare»), e incluso incluye la liberacion ante el dolor («ogni
Cristo scendera dalla croce») y la libertad en el seno de la Iglesia («anche i preti protanno

sposarsi»).

No obstante, a pesar de la importancia del concepto de libertad, no podemos obviar otra
idea con una gran presencia en el nudo de L’anno che verra. Esta es la critica politica y social,
expuesta implicitamente en dos versos de esta seccion. Cuando Dalla, haciendo referencia al
afio que llega, dice «i muti protanno parlare» completa la frase con un «mentre i sordi gia lo
fanno». EIl cantautor utiliza esta metafora para hablar de aquellos que no saben escuchar y
que, aun asi, son los que tienen voz; una imagen que inevitablemente recuerda a la figura del
politico de su época. Asimismo, en su futuro ideal, Dalla cuenta con que «qualcuno sparira»
«forse i troppo furbi e i cretini». En este caso, habla de un cambio a mejor, en el que no haya
espacio para la gente codiciosa, oportunista y arrogante, personas que todos vinculamos al

extendido fenémeno de la corrupcion.

5.2.4. Desenlace (La locomotiva, de Francesco Guccini)

Guccini utiliza la estrofa final de su cancion para exaltar la accion del trabajador,
esperando que, tras el desarrollo del relato, en un futuro se siga luchando contra la injusticia.
Con el cambio de la tercera a la primera persona Guccini retoma la carga subjetiva de las
primeras estrofas («non so», «CoN0SCO»), pero en este caso utiliza el plural («ma a noi»), lo
que sugiere una idea de unidn y apoyo conjunto por una causa. Parece que intenta decir al
trabajador que no estaba solo, que su acto no cayd en el olvido y que adn es recordado por los
que, a dia de hoy, contintan en busca de la justicia («ma a noi piace pensarlo ancora dietro al
motore»). Ademas de acercar el episodio a nuestros dias, Guccini lo proyecta al futuro, en un
deseo de que la motivaciones del terrorista impulsen a otros a perseguir y enfrentarse a los
abusos e injusticias cometidas por los «re e tiranni» de antafio o los dirigentes politicos de los
afios de Guccini («che ci giunga un giorno ancora la notizia di una locomotiva, come una
cosa viva, lanciata a bomba contro I’ingiustizia»). En esta Gltima frase del desenlace de la
cancién, Guccini hace hincapié en las prosopopeyas en torno a la maquina, insistiendo en que
la locomotora es «come una cosa vivax». De esta forma, se reafirma la posicion de la alegoria

en torno a la locomotora como la clave constructiva del relato.
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5.2.5. Desenlace (L'anno che verra, de Lucio Dalla)

Las tres ultimas estrofas de Dalla constituyen el desenlace de su relato. En él, el cantautor
comienza recordando que la cancion es una carta, para lo que emplea nuevamente la segunda
persona: «vedi». Mediante el empleo de este marcador discursivo, el escritor de la carta de
Dalla busca atraer la atencion de su destinatario, lo que, a su vez, genera un efecto similar en
los oyentes de L’anno che verra (Bazzanella, 1995, p. 232). Ademas, no se trata de un
marcador utilizado de forma aislada, sino que se repite con insistencia en forma de

reduplicacion y de anafora (vedi, vedi, vedi, vedi/ vedi caro amico cosa).

A continuacion, Dalla aclara que todas las felices situaciones descritas en el nudo del relato
no son mas que una ilusién («vedi caro amico cosa si debe inventare»), e introduce un
paralelismo estructural («per poterci ridere sopra/ per continuare a sperare»). Revela
entonces que todo lo expuesto es un futuro inventado, un fruto de su imaginacion para poder
superar las penurias del presente. Sin embargo, los ultimos versos no demuestran que su
optimismo inicial haya desaparecido por completo. Mediante la figura del oximoron («e se
guest’anno poi passasse in un istante») y del pleonasmo («I’anno che sta arrivando tra un
anno passera»), por un lado, y de la revelacion de la novedad que anunciaba en los primeros
parrafos de la introduccion («lo mi sto preparando, € questa la novita»), Dalla transmite un
mensaje esperanzador. Todo lo anterior indica que el protagonista de su relato cree en la

posibilidad de que el mundo que él desea puede llegar a existir por remoto que resulte.

Como apunte final y poniendo en relacion ambas canciones, destacamos el hecho de que
tanto La locomotiva como L’anno che verra terminan con un desenlace en el que la alegoria —
la locomotora con valor simbdlico, por un lado, y la carta al amigo, por otro— se proyecta
hacia el futuro y, sobre todo, da una dimension de futuro para la lucha contra la injusticia, por

parte de Guccini, y por la libertad, por parte de Dalla.
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6. Conclusion

A lo largo del presente trabajo se ha pretendido demostrar la existencia de un esquema
recurrente en las canciones de tema politico o social escritas por cantautori durante los afios
70. Para poder recopilar todo lo expuesto en estas paginas y elaborar una conclusién
debidamente fundamentada es importante retomar nuestra hipdtesis de partida. Esta, de
acuerdo a lo presentado en el epigrafe 2, se basa en tres ideas principales que recordamos, de

manera esquematica, a continuacion:

1) La presencia de una estructura en forma de relato alegérico en las

canciones analizadas.

2) El empleo de numerosas estrategias retoricas y simbdlicas en las canciones
analizadas.
3) Un valor secundario de la musica en las canciones analizadas.

Antes de comenzar el estudio a través del cual buscdbamos argumentar y evidenciar los
tres puntos presentados, hemos considerado conveniente situar en contexto a nuestro lector.
Por ello, hemos incluido un epigrafe dedicado a la explicacion del panorama historico en
Italia desde finales de los 60 hasta principios de los 80. A éste le ha seguido un punto sobre
los cantautori de aquella época, afiadido con la misma idea de facilitar al lector la
comprension de lo que seria analizado a continuacion. Una vez expuesta la introduccion al
tema a través de la contextualizacion historica del cantautore de los 70, hemos procedido a

demostrar nuestra hipdtesis de partida.

El cuerpo central del trabajo ha estado constituido por la argumentacion de nuestra
hipotesis de partida. Esta se ha dividido en dos partes, una primera de indole tedrica y una
segunda de corte practico, en la que hemos expuesto nuestro estudio de caso de dos canciones.
Asi pues, la primera seccion de nuestra argumentacion ha consistido en un marco tedrico
sobre el analisis del texto artistico, centrado en los dos primeros puntos de nuestra hipotesis:
la construccion del relato alegorico y la expresion retorica a través del uso de figuras
estilisticas. En este aspecto, reiteramos la importancia para este trabajo de los estudios
llevados a cabo por los siguientes autores: José Romera Castillo, Bice Mortara Garavelli,
Léazaro Carreter, Evaristo Correa Calderon y Juan Jiménez Fernandez.

Por su parte, la segunda y ultima seccion, tal y como se ha adelantado, se ha centrado en el
analisis de dos canciones —La locomotiva, de Francesco Guccini y L’anno che verra, de Lucio
Dalla—, a través de las cuales hemos pretendido, con éxito, evidenciar nuestra hipétesis de
partida.
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Tras este breve recopilatorio sobre contenido del presente trabajo, procederemos a exponer
los resultados del analisis realizado que nos permiten, por un lado, afirmar la validez de
nuestra hipotesis de partida y, por otro, afiadir a ésta otras conclusiones adicionales bien
fundamentadas. De este modo, a partir del estudio de caso centrado en las dos canciones de
temaética politica y social escogidas, podemos verificar lo siguiente:

1) La presencia de una estructura en forma de relato alegdrico en las canciones
analizadas: Tanto Guccini como Dalla utilizan el esquema de relato alegdrico en sus
canciones. Tal y como hemos demostrado, la division en partes o funciones «introduccion,
nudo y desenlace» aparece en La locomotiva y en L’anno che verra. En ambas canciones,
aunque de extension y contenido muy dispar, las tres funciones anteriores contienen los
requisitos necesarios, segun la teoria de Romera Castillo, para componer una estructura tipo
relato. Asimismo y basandonos de igual modo en el trabajo del autor citado, afiadimos la
presencia de elementos retoricos propios del relato —el espacio temporal y la voz del

narrador— como evidencia de que ambas canciones estan estructuradas en forma de relato.

Por otro lado, descubrimos que la articulacion del relato en torno a una alegoria esta
claramente presente tanto en la cancion de Guccini como en la de Dalla. De acuerdo a lo ya
expuesto, la alegoria en La locomotiva es la representacion de una locomotora como un
simbolo de fuerza y poder, primero vinculada a la clase dirigente y finalmente relativa a la
lucha por la injusticia. En L’anno che verra, por su parte, la alegoria esta formada por la
propia cancion escrita en forma de carta a un amigo y de canto a la libertad. Por estas razones,
podemos concluir con absoluta conviccion que las canciones analizadas estan construidas
segun un esquema de relato alegérico, que obedece a la narracion de una ficcion con valor

simbolico.

2) El empleo de numerosas estrategias retdricas y simbodlicas en las canciones
analizadas: Para evidenciar este punto, ha bastado con resaltar todas las figuras estilistico-
retéricas que hemos encontrado en las dos canciones. La lista es extensa, asi como los efectos
en el lector (u oyente, en este caso) pretendidos por el cantautor. No obstante, la combinacion
de todas ellas dota de una enorme carga simbolica a las canciones. En La locomotiva y en
L’anno che verra los recursos retorico-estilisticos han acompafado a la alegoria central y han
aportado muchas de las claves para dar con el significado de ambas canciones. Como hemos
visto, las ideas de lucha por la justicia social, por un lado, y de busqueda de la libertad, por
otro, se refuerzan a través de un uso maestro de figuras estilisticas. Por ello, defendemos que
el uso de una gran cantidad de recursos estilistico-retéricos es un mecanismo empleado por

los cantautori de las canciones analizadas para ayudar a transmitir el mensaje politico o social
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de las mismas.

3) Un papel secundario de la mdsica en las canciones analizadas: La prueba de este
ultimo punto se fundamenta como una consecuencia directa de los dos anteriores. La
relevancia de la construccion del relato alegorico y el empleo de recursos estilistico-retoricos
en la elaboracién de las canciones de corte politico y social analizadas relega a segundo plano
cualquier tipo de factor musical. De esta forma, concluimos que la eficacia comunicativa de
La locomotiva y de L’anno che verra no depende de factores musicales o estrictamente
linglisticos. Al contrario, los elementos que realmente suponen la clave para la expresion
politica y social son el relato alegérico y la dimension simbdlica manifestada por medio de

usos retoricos.

Los tres apartados anteriores verifican nuestra hipotesis de partida en las dos canciones a
las que ha sido aplicada: La locomotiva y L’anno che verra. No obstante, es importante
recordar que dicha hipétesis se obtuvo a partir de la observacién de un largo elenco de
canciones politicas o sociales escritas por cantautori durante los afios 70%. Por ello, a pesar de
no haber podido profundizar en el analisis estructural, seméantico y retorico del resto de
canciones seleccionadas, podemos asegurar la validez de los 3 puntos expuestos aplicados a
una gran mayoria de ellas. Por esta razdn, sostenemos la existencia de un esquema, si no fijo,
extremadamente recurrente, en las canciones de tema politico o social escritas por cantautori

durante los afios 70.

Por otro lado, como ya hemos apuntado, el presente trabajo no sé6lo nos ha permitido
demostrar la hipotesis de partida, sino que, ademas hemos podido sacar varias conclusiones

adicionales a partir del mismo.

La primera de ellas estd directamente vinculada a nuestra hipotesis y, con ello, a uno de
los fines del estudio establecidos al comenzar el trabajo. Este consistia en determinar el patrén
mas efectivo en cuanto a la comunicacion de un mensaje de caracter politico, ideoldgico y
social a través de la musica de cantautor italiana. En efecto, hemos dado con la respuesta a
esta incognita tras haber examinado con atencidn todas las canciones del listado mencionado
en el parrafo anterior y mas en detalle La locomotiva y L’anno che verra. Asi pues,
concluimos que los factores méas eficaces en la expresion politica, ideoldgica y social por
medio de canciones de cantautore son, como cabe esperar, la construccion de un relato de
tipo alegorico y el empleo de multitud de recursos estilistico-retoricos, y no la utilizacion de

unos elementos musicales concretos.

2 para conocer el listado de canciones a partir de las cuales hemos obtenido nuestra hipétesis
veéase pagina 4.
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La evidencia de la premisa anterior la encontramos en los dos ejemplos analizados en
mayor profundidad, la cancion de Guccini y la de Dalla. Y es que, como sabemos, tanto el
factor relativo a la construccion del relato como aquel vinculado a los recursos retoricos son
clave en la transmision de la exaltacion de la libertad y la justicia de ambas canciones.
Asimismo y en relacion a este punto, reiteramos la importancia del resto de canciones
analizadas en la fase inicial del trabajo, en las que los dos factores mencionados tambien

resultan determinantes en cuanto a la expresion de la intencion y el mensaje del cantautore.

La segunda y ultima conclusion a la que llegamos en estas paginas esta relacionada con la
elaboracion del trabajo en si. A medida que avanzaba el proceso de realizacion del estudio
sobre las canciones seleccionadas, hemos sido cada vez mas conscientes de la calidad estética
y retdrica de las mismas. Por ello, somos fervientes defensores de denominar a determinadas
canciones de cantautori de los 70 «musica poética» 0 «poesia cantada». Este rasgo es el que
nos ha permitido desarrollar la parte empirica del trabajo basdndonos en recursos dedicados al
analisis del texto literario, y no a la cancion. Por ello, afiadimos a nuestro apartado de
conclusiones la posibilidad de manejar herramientas procedentes de la linglistica y del

andlisis literario para estudiar la obra de los cantautori de los 70.

Damos por concluido este trabajo exponiendo nuevamente nuestras expectativas al
comenzarlo. En efecto, esperamos que estas paginas hayan ayudado al lector a entender mejor
en qué se fundamenta el éxito de las canciones de tema politico, ideoldgico o social
compuestas por cantautori de los 70. Asimismo, ofrecemos el presente estudio como guia en
la expresion del mensaje en futuras canciones de esta indole a través de los recursos méas

efectivos.
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8. Anexos

Letras de las canciones analizadas

La locomotiva, de Francesco Guccini

Non so che viso avesse, neppure come si chiamava,

con che voce parlasse, con quale voce poi cantava,

quanti anni avesse visto allora, di che colore i suoi capelli,
ma nella fantasia ho I'immagine sua:

gli eroi son tutti giovani e belli,

gli eroi son tutti giovani e belli,

gli eroi son tutti giovani e belli...

Conosco invece l'epoca dei fatti, qual’ era il suo mestiere:
I primi anni del secolo, macchinista, ferroviere,

| tempi in cui si cominciava la guerra santa dei pezzenti
sembrava il treno anch' esso un mito di progresso
lanciato sopra i continenti,

lanciato sopra i continenti,

lanciato sopra i continenti...

E la locomotiva sembrava fosse un mostro strano
che I'uomo dominava con il pensiero e con la mano:

ruggendo si lasciava indietro distanze che sembravano infinite,

sembrava avesse dentro un potere tremendo,
la stessa forza della dinamite,

la stessa forza della dinamite,

la stessa forza della dinamite...

Ma un' altra grande forza spiegava allora le sue ali,
parole che dicevano "gli uomini son tutti uguali*

e contro ai re e ai tiranni scoppiava nella via

la bomba proletaria e illuminava I' aria

la fiaccola dell' anarchia,

la fiaccola dell' anarchia,

la fiaccola dell’ anarchia...

Un treno tutti i giorni passava per la sua stazione,

un treno di lusso, lontana destinazione:

vedeva gente riverita, pensava a quei velluti, agli ori,
pensava al magro giorno della sua gente attorno,
pensava un treno pieno di signori,

pensava un treno pieno di signori,

pensava un treno pieno di signori...

Non so che cosa accadde, perché prese la decisione,
forse una rabbia antica, generazioni senza nome
che urlarono vendetta, gli accecarono il cuore:
dimentico pieta, scordo la sua bonta,

la bomba sua la macchina a vapore,

la bomba sua la macchina a vapore,

la bomba sua la macchina a vapore...
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E sul binario stava la locomotiva,

la macchina pulsante sembrava fosse cosa viva,
sembrava un giovane puledro che appena liberato il freno
mordesse la rotaia con muscoli d' acciaio,

con forza cieca di baleno,

con forza cieca di baleno,

con forza cieca di baleno...

E un giorno come gli altri, ma forse con piu rabbia in corpo
penso che aveva il modo di riparare a qualche torto.

Sali sul mostro che dormiva, cerco di mandar via la sua paura
e prima di pensare a quel che stava a fare,

il mostro divorava la pianura,

il mostro divorava la pianura,

il mostro divorava la pianura...

Correva I' altro treno ignaro e quasi senza fretta,

nessuno immaginava di andare verso la vendetta,

ma alla stazione di Bologna arrivo la notizia in un baleno:
"notizia di emergenza, agite con urgenza,

un pazzo si e lanciato contro al treno,

un pazzo si e lanciato contro al treno,

un pazzo si e lanciato contro al treno..."

Ma intanto corre, corre, corre la locomotiva

e sibila il vapore e sembra quasi cosa viva

e sembra dire ai contadini curvi il fischio che si spande in aria:
"Fratello, non temere, che corro al mio dovere!

Trionfi la giustizia proletaria!

Trionfi la giustizia proletaria!

Trionfi la giustizia proletaria!™

E intanto corre corre corre sempre piu forte

e corre corre corre corre verso la morte

e niente ormai puo trattenere I' immensa forza distruttrice,
aspetta sol lo schianto e poi che giunga il manto

della grande consolatrice,

della grande consolatrice,

della grande consolatrice...

La storia ci racconta come fini la corsa

la macchina deviata lungo una linea morta...

con I' ultimo suo grido d' animale la macchina erutto lapilli e lava,
esplose contro il cielo, poi il fumo sparse il velo:

lo raccolsero che ancora respirava,

lo raccolsero che ancora respirava,

lo raccolsero che ancora respirava...

Ma a noi piace pensarlo ancora dietro al motore
mentre fa correr via la macchina a vapore
e che ci giunga un giorno ancora la notizia
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di una locomotiva, come una cosa viva,
lanciata a bomba contro I' ingiustizia,
lanciata a bomba contro I' ingiustizia,
lanciata a bomba contro I' ingiustizia!
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L’anno che verra, de Lucio Dalla

Caro amico ti scrivo cosi mi distraggo un po'

e siccome sei molto lontano piu forte ti scrivero.
Da quando sei partito c'e una grossa novita,
I'anno vecchio é finito ormai

ma qualcosa ancora qui non va.

Si esce poco la sera compreso quando é festa

e c'e chi ha messo dei sacchi di sabbia vicino alla finestra,
e si sta senza parlare per intere settimane,

e a quelli che hanno niente da dire del tempo ne rimane.

Ma la televisione ha detto che il nuovo
anno portera una trasformazione

e tutti quanti stiamo gia aspettando

sara tre volte Natale e festa tutto il giorno,
ogni Cristo scendera dalla croce

anche gli uccelli faranno ritorno.

Ci sara da mangiare e luce tutto I'anno,
anche i muti potranno parlare
mentre i sordi gia lo fanno.

E si fara I'amore ognuno come gli va,
anche i preti potranno sposarsi

ma soltanto a una certa eta,

e senza grandi disturbi qualcuno sparira,
saranno forse i troppo furbi

e i cretini di ogni eta.

Vedi caro amico cosa ti scrivo e ti dico
€ come sono contento

di essere qui in questo momento,

vedi, vedi, vedi, vedi,

vedi caro amico cosa

si deve inventare

per poterci ridere sopra,

per continuare a sperare.

E se quest'anno poi passasse in un istante,
vedi amico mio

come diventa importante

che in questo istante ci sia anch'io.

L'anno che sta arrivando
tra un anno passera,

10 mi sto preparando

e questa la novita.
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