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1. Objetivos

En el presente Trabajo de Fin de Grado nos proponemos analizar cdmo ha pervivido
y se ha transformado a lo largo del tiempo un relato mitico de caracter clasico como el
mito de Orfeo. Para ello, hemos decidido estudiar diferentes versiones pertenecientes a
épocas diversas y narradas por medio de soportes diferentes —obra literaria, obra
cinematografica y spot publicitario— con el fin de establecer sus concomitancias y

divergencias.

La eleccidon ha resultado compleja debido, fundamentalmente, a la abrumadora
presencia de Orfeo en la cultura occidental a través de sus numerosas expresiones
artisticas. Finalmente, hemos elegido estas tres versiones de Orfeo para nuestro analisis
siguiendo, sobre todo, los dos criterios arriba indicados: disparidad cronolégica y

diversidad de soportes:

—El relato de Orfeo que aparece en Las Metamorfosis de Ovidio (Libro X).

—La pelicula Orfeu Negro (Ofreo negro, 1959), dirigida por el cineasta brasilefio Marcel
Camus.

—La campafia publicitaria de Gucci dirigida por Gia Coppolaen 2016, que se titulé Gucci

Stories.

A pesar de la extensa asociacion de la palabra «mito» con historias antiguas e
inciertas, carentes de legitimidad, este trabajo pretende demostrar la pervivencia y
adaptacion de los mitos, en concreto del mito de Orfeo, a las diferentes culturas,
plataformas de difusion y tiempos de desarrollo de este, asi como su influencia tanto en

las sociedades antiguas como en las modernas.

En todas las variantes objeto de estudio de este trabajo es importante tener en cuenta
el andlisis sincrénico; es decir, la capacidad de los autores de extrapolar la estructura
bésica del mito original para poder llevar a cabo, de manera posterior, un andlisis cultural
adaptado al tiempo en que se crea la nueva version. Si bien es cierto que con cada una se
narra la historia desde una perspectiva novedosa, se sigue manteniendo el trasfondo

sagrado, fuertemente marcado por la presencia del orfismo.



La figura del héroe clasico, Orfeo en este caso, no aparece tratada del mismo modo
en las tres obras analizadas. En Las Metamorfosis de Ovidio, el descenso a los infiernos
toma especial protagonismo y logra una dimension de sacralidad. Siguiendo la linea
religiosa se encuentra Orfeu Negro, que pone el énfasis en la escatologia mediante la
exploracién del inframundo a través del sincretismo religioso propio de las culturas
indigenas, plasmadas en el descenso en si. Por el contrario, en la campafia de Gucci, el
enfoque se aleja de la identidad del propio Orfeo y se centra més en aquello que lo
caracteriza, en este caso, las ropas que lleva a lo largo del desarrollo del mito. Sin
embargo, lo que tienen en comun todas las versiones del mito, independientemente de las
caracteristicas del relato, es el caracter universal del mismo, que siempre permite su

descubrimiento independientemente de la orientacién del andlisis que se lleve a cabo.

A pesar del diferente enfoque que aporta cada una de las versiones, la transversalidad
es una caracteristica principal, pues se abordan numerosas tematicas que ayudan a dar
sentido al mito. Una de ellas es la condicién humana, marcada por el incumplimiento de
la condicion de Hades por parte de Orfeo, lo que hace que el lector o espectador siempre
tenga presente el fracaso del héroe al tratar de escapar del destino divino de Euridice, lo
que recuerda la vulnerabilidad del ser humano. Otra teméatica muy recurrente es el
componente escatoldgico, marcado por la inquietud sobre el mas alla y el afan de
exploracién del mundo de ultratumba y la vuelta de Orfeo del mismo, que genera una
nueva religion, el orfismo, en la que se ofrece una guia a los adeptos sobre cémo salir
victoriosos en su viaje al inframundo. No debemos olvidar la presencia del amor,
sentimiento que mueve y genera este mito pues, de no ser por el amor que Orfeo siente
por Euridice, no se habrian producido ninguno de los acontecimientos que derivan del

deseo de Orfeo de recuperar a su esposa y que conforman este relato mitologico.

La proyeccion de dichas tematicas varia en funcion del medio de expresion del mito.
Con el paso de la literatura al cine o la television, entra en juego la capacidad de
comunicar de manera no verbal gracias al uso de imagenes, adaptacion que se apreciara
en Orfeu Negro y especialmente en la campafia de Gia Coppola ante la ausencia de
dialogos. Al contrario de la opinion generalizada sobre las adaptaciones del mito, estas

no implican su deterioro, ya que cada versién debera ser juzgada en el contexto de su



creacion, sino un acercamiento a través de los diferentes tratamientos mediales a las

audiencias receptoras del mito en el momento de la creacion de cada nueva version.

Todo esto nos permite afirmar que el mito de Orfeo, independientemente del enfoque
o medio de desarrollo, seguira existiendo en un futuro gracias a la creacion de nuevas
versiones que permitan la continuacion de esta historia adaptada a los nuevos tiempos.
Como observaremos en el analisis, con cada nueva version se iran incorporando o
perdiendo variantes que ayudaran tanto en la adaptacion del mito como en su recepcion,
creando rutas secundarias para el desarrollo del mito dentro de los escenarios clasicos

que, invariantes, siempre estan presentes.



2. Mitologia y mitocritica. Marco teorico

2.1. Mitoy mitocritica

¢A qué hace referencia la palabra «mito»? Generalmente, cuando hablamos de un
«mito», solemos pensar en una situacion irreal, fantastica o imposible; en algo que no
existe y que carece, en ocasiones, de objetividad y, por tanto, de legitimidad. Segun
Carlos Garcia Gual, podemos definir mito como «un relato tradicional que refiere la
actuacién memorable y ejemplar de unos personajes extraordinarios en un tiempo
prestigioso y lejano» (Gual, 1993, pag. 19). A lo largo de este trabajo se presenta una
historia que ha ido pasando de generacion en generacion e, incluso, adaptandose a los
tiempos, como veremos en el analisis del corpus. «El mito ha adquirido el valor de
paradigma. Constituye el modelo de referencia que permite situar, comprender y juzgar
la hazafia celebrada en el canto. Solo refractandose a través de las aventuras legendarias
de los héroes o de los dioses pueden los actos humanos, pensados en la categoria de la
imitacion, revelar su sentido y situarse en la escala de valores [...] El mito, en su forma
auténtica, aportaba respuestas sin formular nunca explicitamente los problemas»
(Vernant, 1982, pags. 178-180).

Tradicionalmente, el mito ha evocado connotaciones negativas, en las que se
planteaba que todo aquello sobre lo que versase representaba una mentira por carecer de
rigor cientifico y, en los casos en que se definiese el mito de manera positiva, siempre
estaba relacionado con la concepcion de «fabula». Fue entonces cuando Schelling planted
que se adoptase la percepcion del mito como «tautagorica» lo que supuso la creacion de
nuevos retos para la mitologia; pues «Si el mito no dice «otra cosa», sino precisamente
esa cosa que no puede en ningun caso decirse de otro modo [...] ;qué es, entonces, lo que
dice el mito y qué relacion hay entre ese sentido del que es portador y la manera en que
lo dice?» (Vernant, 1982, pdg. 188) «]...] los mitos relatan no solo el origen del mundo
[...] sino también todos los acontecimientos primordiales a consecuencia de los cuales el

hombre ha llegado a ser lo que es hoy» (Eliade, 2000, pag. 21).

En cuanto a la mitologia, se puede entender como el estudio del conjunto de los

mitos «[...] El estudio de los mitos se constituye en una «ciencia» de su interpretacion,



una ciencia hermenéutica un tanto insegura y variable segun los tiempos» (Gual, 1993,
pag. 31). La permanencia de este estudio en el tiempo reside en la labor de los poetas,
debido a «[...] la trascendencia de los poetas épicos en la configuracion definitiva de las
creencias y cultos [...] el valor permanente de sus palabras en la fijacion del corpus
mitolégico» (Gual, 1993, pag. 52). Mediante la mitologia conseguimos encontrar una
interpretacion desde una perspectiva humana, lo que nos acerca a los hechos divinos
contados en estos relatos, humanizandolos. Sin embargo, es cierto que la mitologia tiene
un enfoque que no se centra Gnicamente en la interpretacién de mitos, sino que también
los recopila, pudiendo describirse como un conjunto de estos mitos, ordenados de manera
clara, aunque flexible, pues no dejan de formar parte de un todo ya que estan
interrelacionados entre si. «Es importante que esos mitos que forman parte de una
mitologia, que forman el acervo cultural y la herencia de un pueblo, tengan una mutua
interconexion [...]. La mitologia como red de relatos sirve también para distinguir los
mitos de los cuentos, en el sentido de cuentos fantésticos [...] Hay que considerar siempre
la mitologia en su conjunto, porque la mitologia puede decirnos mucho de la cultura de
un pueblo» (Gual, 2008, pag. 2).

Sin embargo, llamamos mitocritica al «[...] procedimiento concreto de analisis
artistico basado en los postulados teéricos del estructuralismo figurativo» (Gutiérrez,
2011, pag. 182), este estructuralismo, a lo que hace referencia es a la necesidad de
centrarse Unica y exclusivamente en el objeto de estudio, lo que permite llegar a un nivel
méas profundo de analisis del texto. Es necesario entender todas las partes como
componentes de un todo; es decir, de la estructura, para poder comprender el valor y la
intencion de la obra en cuestion. El estructuralismo figurativo, que sera la corriente que
dé lugar a la mitocritica, propone establecer el foco en las imégenes (representacion de
un objeto que se expresa mediante palabras); agrupandolas en «regimenes» en los que se
integran todas las posibilidades en lo que a intencidn significativa se refiere. Segun
Durand, mediante el estudio de las diferentes imagenes que aparecen en los textos, en los
que €l considera que el mito esta presente, al extraer aquellas imagenes que se repiten,
podemos localizar los mitemas que aparecen en «paquetes relacionales» y revelan la
estructura del texto en el momento histérico en el que fue creado (analisis sincrénico).
Posteriormente, una vez localizada la estructura y los diferentes mitemas que le dan
coyuntura, es necesario identificar cual es el sentido del propio texto, lo que se consigue

con el estudio del analisis de otros textos de esa misma época, para contrastar qué mitemas



son los dominantes en la época y, por lo tanto, determinar cuales son los que se deben
emplear para dar sentido al texto (Gutiérrez, 2011). Por lo tanto, la diferencia més clara
entre mitologia y mitocritica es que, mientras la primera los contiene, la segunda estudia
los mitos de manera interdisciplinar, acercando todo lo que rodea al mito en el momento
de su creacién al momento actual de su estudio: «[...] tendra en consideracion una serie
de factores de alto impacto sociocultural que inciden de continuo en la generacion de

nuevos mitos y la modificacion de los tradicionales» (Losada, 2015, pag. 11).

No debemos olvidar la importancia que posee la cultura tanto en la creacién del
mito como en la comprension de este. Aunque hoy en dia existe una adaptacion del mito
a la cultura de quienes lo emplean, el mito sigue contando «[...] una historia sagrada;
relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, en el tiempo
fabuloso de los ‘comienzos’ (Eliade, 2000, pag. 16). Sin embargo, cuando hablamos de
mitocritica cultural, nos referimos a la capacidad de estudiar un mito clasico desde la
perspectiva de la sociedad contemporanea; segin Losada, esta mitocritica cultural debe
reunir una serie de requisitos: «Debe ser interdisciplinar [...]. Debe tomar en cuenta de
manera imperativa los factores de alto impacto no considerados sistematicamente por la
critica precedente. [...] Debe incluir en todo momento el concepto de funcion [...]. Debe
preservar el equilibrio entre tradicion e innovacion» (Losada, 2016, pags. 10-11). El fin
de la utilizacién de la mitocritica cultural reside en la capacidad de comprender en su
totalidad el mito adaptado a las circunstancias actuales; lo que quiere decir que no
podemos afirmar que exista un unico tipo de mitocritica cultural, pues esta ira cambiando
a medida que avancen los tiempos, perdiendo algunos de los factores que hoy en dia
consideramos como necesarios para su andlisis y afiadiendo otros que, hoy en dia, aiin no
han sido contemplados. Lo que, en ningun caso puede dudarse, es la necesidad de quien
lleve a cabo este proceso de conocer las fuentes clasicas de la que proviene el mito, pues
«Las mitografias antiguas y las relaciones de mitos en tiempos pasados contindian siendo

validas por si mismas y mas ain para este nuevo cometido» (Losada, 2015, pag. 17).

2.2. Mitos esencialistas y mitos existencialistas

Hay dos grandes perspectivas en cuanto al acceso a los mitos que son pertinentes

y necesarias abordar para este trabajo de fin de grado: el esencialismo, acceso al mito



desde la esencia, y el existencialismo, desde la existencia. Sin embargo, antes de definir
estos paradigmas es necesario determinar qué es la esencia y qué es la existencia.
Denominaremos esencia a todo aquello que hace que una cosa sea lo que es y existencia

al hecho de ser.

Cuando hablamos del esencialismo debemos tener presente que, en este
paradigma, la esencia siempre sera superior a la existencia. Lo que priman son las ideas,
los conceptos y el espiritu. Los esencialistas contemplan con menosprecio todo lo
relacionado con las «necesidades complementarias, racionalismo, arbitrariedad, logica,
necesidad y trascendencia» y consideran que los mitos «[...] representan modelos
paradigmaticos fundados por seres sobrenaturales, no series de experiencias personales

de tal o cual individuo» (Losada, 2010, pag. 77).

Sin embargo, el existencialismo recoge diferentes ideologias como el marxismo,
el estructuralismo o el psicoandlisis y se basa en la filosofia del modo de ser del ser
humano. En este caso, lo que prima son los hechos, las cosas, la materia, la biologia, los
instintos, la psicologia, la contingencia y la inmanencia, entre otros. Se considera como
el pensamiento «antimitico», pues el énfasis de lo existencialista no versa sobre el relato

del mito, sino sobre los simbolos que permiten configurarlo (Losada, 2010).

A la hora de comparar a los esencialistas con los existencialistas, es posible
establecer tres paralelismos. En primer lugar, encontramos la correlacion, donde el
pensamiento de la esencia se resume en la légica, mientras que el pensamiento de la
existencia se resume en la psicologia. En segundo lugar, se puede apreciar un ligamiento
de los pensamientos, con el idealismo por parte de la esencia y con el materialismo por
parte de la existencia. Por ultimo, la oposicion al espiritu y a la religion, que no se da en
el esencialismo, pero si en el existencialismo (Losada, 2010). Si bien existe una
separacion evidente entre el esencialismo y el existencialismo, hay autores que opinan
que, aunque este Ultimo, a través de la psicologia rechace el lenguaje mitico, en realidad
«[...] La filosofia puede aparecer entonces como un intento de formular,
desmitificandola, la misma verdad que el mito presentaba ya a su modo expresandola bajo
la forma de relatos alegoéricos [...] el mito seria entonces como un esbozo del discurso
racional» (Vernant, 1982, pags. 186-187).



2.3. Variantes e invariantes

Hablamos de invariantes al referirnos a los «[...] motivos basicos o mitemas
indispensables, fundamentales en la configuracion del mito» (Gual & de la Fuente, 2015);
esto quiere decir que las invariantes seran los temas fundamentales del mito, lo
verdaderamente trascendente tanto para su configuracion como para la elaboracion de la
estructura del mismo. A lo largo de este trabajo denominaremos invariante a todo aquello
que no cambia; es decir, a esas partes del mito que, independientemente del pais,
momento temporal o medio en el que se esté desarrollando el mito, siempre apareceran
en el mismo. A pesar de que la forma en que se desarrollen se adapte a la época de su
elaboracion, para considerar a un hecho una invariante sera necesario poder aislarlo del
relato una vez superado el camuflaje que ofrece el mito en si. Como se vera mas adelante,
una de las grandes invariantes que se trataran en el analisis del corpus serd la identidad
de Orfeo, que siempre va unida a la musica. Del mismo modo, también podremos apreciar
la presencia constante del amor entre Orfeo y su amada, el descenso al Hades y la muerte

de Euridice, entre otros.

Por otro lado, hablaremos de variantes cuando hagamos alusion a aquellas partes del
mito que, si bien sirven para dar forma al mismo, pueden sufrir variaciones en funcion de
la version; es decir, aquello que complementa, pero puede cambiar. Como hemos
mencionado con anterioridad al hablar de invariantes con el ejemplo de la identidad de
Orfeo y la musica que siempre lo acompafia, en relacion con las variantes, una de las
grandes y la mas sencilla de identificar, es el objeto con el que Orfeo produce su musica.
Si bien siempre existe, no tiene por qué ser el mismo, por lo que varia con cada version.
Por lo tanto, podriamos decir que, mientras que las invariantes son la estructura del mito,
similar a los cimientos de una casa, en el caso de las variantes serian los elementos
decorativos de la misma. La estructura serd siempre la misma, pero aquello que la
acomparfia para, en el caso del mito, describirla, variara dependiendo del autor y de la

época en que suceda.

Si bien en este trabajo solo utilizaremos los conceptos de invariante y variante, para
dar una base teorica es necesario mencionar también el concepto de mitema. Los mitemas
son «[...] unidades constituyentes del mito que se encuentran a un nivel superior a los

fonemas, morfemas y semantemas |[...] revelan relaciones entre sujeto y predicado [...]



los mitemas no cumplen estas relaciones aislados, sino en «paquetes relacionalesy [...]
agrupacion de relaciones elementales bajo un tema comin» (Universidad de Lyon, s.f.).
podriamos decir que, mientras las invariantes dotan de estructura al mito y las variantes
determinan la apariencia de este, los mitemas le aportan coyuntura (Losada & Lipscomb,
2015). Segun Losada, los mitemas no van por separado, sino que suelen ir, al menos, por
parejas y es la union de diferentes mitemas lo que permite apreciar la coyuntura del mito.
Es por eso por lo que, en varios mitos, podemos encontrar una correlacion, lo que se debe
a la probable presencia de uno 0 mas mitemas en comun, pero combinados de manera
diferente. Sin embargo, para dotar a este trabajo de una division mas clara e intuitiva, el
andlisis de los mitemas no se llevard a cabo, pues resulta més relevante distinguir qué
cambia y qué no para poder dotar de sentido a la existente transversalidad del mito de
Orfeo.



3. El mito de Orfeo

3.1. Figura de Orfeo

La figura de Orfeo, y el mito que de ella deriva, es una de las mas antiguas y
conocidas. Catalogado como oscuro y cargado de simbolismo, el mito més destacable en
que interviene Orfeo es el que se tratara en este trabajo: su descenso a los infiernos para
tratar de recuperar a su amada, Euridice. En él, podremos observar la presencia de la
musica, el arma que emplea para conmover tanto a los seres terrenales como a los divinos,
pero también las debilidades propias del ser humano que seran las que propicien el fracaso
en su cumplimiento de la condicion de Hades y generen la pérdida de su esposa. Sin
embargo, el mito de Orfeo continla después de la muerte de Euridice, pues existen
multiples versiones en las que se trata la muerte de Orfeo, a manos de las ménades o las
mujeres tracias, por motivos muy diversos; hay versiones que incluso afirman que la lira
de Orfeo, tras su muerte, subi6 a los cielos y se convirtié en constelacion. Del mismo
modo, se ha generado una religion, llamada «orfismo» en la que sus discipulos se basan
en las experiencias de Orfeo en su descenso al inframundo que permitirian sortear las
trampas a las que se enfrentarian las almas de los mortales en su descenso final,
conocimientos a los que unicamente tenian acceso los hombres; se cree que por la
aversion nacida en Orfeo hacia las mujeres tras la pérdida de Euridice. Todo ello permite

afirmar que el mito de Orfeo, hoy en dia, sigue vivo.

Sin embargo, para entender este mito, debemos abordar una serie de temas
relacionados con el mismo. En primer lugar, es necesario tratar la identidad de Orfeo.
Hijo de la musa Caliope y del tracio Eagro, es conocido por la guitarra o citara que le
acompafian y su capacidad poética y musical (Rodas, 1996). Esta capacidad musical tiene
un componente calido, no guerrero pues «[...] El poder de la lira era ablandar los
corazones de los guerreros y volver sus pensamientos hacia la paz, asi como podia
subyugar hasta las fieras. No solo animales sino también personas se reunian en torno a
él para escuchar el canto» (Gual & de la Fuente, 2015, pag. 29). Es la musica, talento
heredado de su madre, la cualidad principal y méas destacable de este personaje
mitoldgico, pues no es posible concebir la imagen de Orfeo sin la mdsica como su

elemento principal, tanto para convencer y conmover, COmo para conquistar.
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Si bien no es el Unico héroe conocido por su descenso al inframundo, no debemos
olvidar que salié del mismo con vida, lo que le convirtié en alguien a quien acudir en lo
relacionado con el reino de Hades, pues se dice que muchos pensaban que Orfeo era una
especie de «segurox, similar a lo que hoy Illamamos visado, para franquear las puertas del
Averno. Este paso por el inframundo, junto con la segunda pérdida de Euridice, afectara
tanto a su musica como a la sensibilidad caracteristica de su persona, pudiéndose apreciar
un cambio en la actitud y comportamiento de Orfeo al comparar los sucesos recogidos en
las obras que relatan el mito en si con respecto a aquellas que realizan un seguimiento

posterior, sin la presencia de Euridice sino con el desasosiego producido por su muerte.

3.2. Fuentes en las que aparece el mito de Orfeo o la figura de Orfeo

Como en la mayor parte de los mitos, el inicio de la transmision del mito de Orfeo
se produce de forma oral «[...] los poetas aluden a ellos de modo rapido y puntual, segin
les interesa, conscientes de que su publico ya conoce bien el mito en sus lineas esenciales,
puesto que se trata de una narracion heredada y albergada en la conciencia colectiva desde
mucho atrds» (Gual & de la Fuente, 2015, pags. 10-11), aunque posteriormente
comiencen a plasmarse diferentes versiones del mito, tanto en otras formas de arte, como
son las fuentes de ceramica antiguas, como en la literatura de las diferentes épocas que

representan las etapas de la historia que la humanidad ha ido sorteando.

Al ser muchos los autores que han hablado sobre la muerte de Orfeo, seria
imposible aportar un listado exhaustivos de las diversas representaciones clasicas. Por
ello, trataremos Unicamente aquellas que traten aspectos esenciales de Orfeo que
analizaremos a lo largo del trabajo: el descenso a los infiernos y la muerte tanto de Orfeo
como de Euridice: las Periegesis 1X de Pausanias, la Fabula de Condn, las Metamorfosis
de Ovidio, los Catasterismos de Erastotenes y Basarades de Esquilo, donde aparece la

figura de las ménades, a la que haremos alusion més adelante.
Las Argonauticas de Apolonio de Rodas es una epopeya en la que se narran las

aventuras de diferentes héroes, entre ellos Orfeo, donde uno de los eventos mas

significativos en los que este toma parte es en la lucha contra las sirenas, donde consigue,
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gracias a su canto, evitar que estas encanten al resto de los tripulantes, evitando asi la
muerte. Este relato coincide con las multiples referencias que se hacen sobre Orfeo,
Ilamandolo «chaman», pues, a pesar de que no haya un consenso unanime al consultar
fuentes antiguas, se dice que hubo una profecia en la que se enfatiz6 la necesidad de la
presencia de Orfeo en el viaje de los argonautas para derrotar a las sirenas. Sin su
presencia, el viaje habria terminado con la muerte de toda la tripulacion a causa del canto
de estas; sin embargo, gracias a la destreza de Orfeo con la musica, consigue que las
sirenas sean las que reciban este tragico final, lo que refuerza la tradicién del poder que

posee Orfeo sobre animales, plantas e, incluso, seres sobrenaturales.

Las Argonduticas orficas es un poema épico cuyo autor se desconoce en el que se
da una version, desde la perspectiva de Orfeo. Aqui Orfeo logra una mayor relevancia en

esta obra que en version ofrecida por Apolonio de Rodas.

La pérdida de Euridice por segunda vez, tras el descenso al Hades, supone el inicio
de lo que algunos autores clasifican como actitudes misdginas por parte de Orfeo. Existen
versiones, como en la Republica de Platon, que hablan de este comportamiento y lo
achacan a la desolacion y devastacion que sufre tras la pérdida de su esposa este personaje
mitoldgico. Sin embargo, seré este rechazo al género femenino el que acabe, en algunas
versiones, convirtiéndose en la condena a muerte de Orfeo a mano de las ménades

quienes, ofendidas por la indiferencia de este, acaben con su vida.

También se insinta que la pérdida dramética de Euridice empuja al personaje
hacia la homosexualidad. «El fue también quien ensefi6 a los tracios el amor de los

muchachos», como dice Ovidio en las Metamorfosis (Ovidio Nason, 1983, pag. 192).

La presencia de Orfeo en la literatura espafiola e hispanoamericana es muy extensa
y variada: «[...] poesia renacentista y barroca, lirica o dramatica [...] EIl tema de Orfeo,
en efecto, presenta una fecunda tradicion en nuestra literatura [...] Garcilaso es, creemos,
el poeta espafiol que mas clara y emotivamente alude al mito de Orfeo [...]. En la poesia
hispanoamericana del siglo XX ha perdurado con especial afioranza la figura triste de
Orfeo» (Gual & de la Fuente, 2015, pags. 65-68). No es de extrafar pues que Orfeo
represente tanto el fracaso y lo efimero del amor como la debilidad del ser humano a

sucumbir por sus pasiones y a sus inseguridades, plasmadas en el hecho fatidico de girarse
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para comprobar si era realmente su amada quien le seguia en su ascenso y, probablemente,

fruto de la impaciencia por verla de nuevo.

La presencia de Orfeo en la literatura contemporanea es gigantesca. Bastaria
mencionar aqui, para concluir este apartado, a Patrick Stiskind y su obra Sobre el amor y
la muerte. Donde muestra, por una parte, la compasion que despierta en los lectores el
mito de Orfeo tras la segunda pérdida de su amada; es decir, por la falta de exito en su
mision, al mismo tiempo que achaca este fracaso a la propia vanidad y falta de confianza
en la promesa de Hades del héroe pues, si hubiese confiado, no se habria girado, y habria
evitado la pérdida de su amada. De nuevo se puede comprobar una alusion a la debilidad

del ser humano y la posicion de inferioridad con respecto a los dioses.

3.3. Mitos orficos

Al hablar del mito de Orfeo, es necesario hacer referencia a los denominados
«mitos orficos», que hacen referencia a la «religion» creada tras la vuelta de Orfeo del
mundo de los muertos, pues se creia que este héroe podia ayudar a otros en la vuelta airosa
del descenso al Hades; esta religién es la llamada «culto orfico u orfismo». «[...] Orfeo
import6 de Egipto la mayoria de los ritos misticos y orgiasticos de su propia peregrinacion
y el mito de lo del Hades» (Gual & de la Fuente, 2015, pag. 33). Los iniciados, ademas
de llevar una dieta estricta exenta de carnes y alimentos que conllevasen un proceso
violento de obtencidn o sacrificio, «[...] se enterraban con unas laminas doradas que
declaraban su fe, como una especie de pasaporte hacia la eternidad. De hecho, se han
encontrado numerosas de esas laminas en excavaciones italianas» (Mitos y Leyendas,
2012). También se dice que estos cultos influenciaron otras religiones, como el
cristianismo, y a algunos autores como Platén. También se dice que el mito érfico
representa una version de la creacion posterior a la version del mito de Homero
«[...] influida por una posterior doctrina mistica del amor (Eros) y teorias acerca de

la relacion apropiada de los sexos» (Graves, 2005, pag. 39).
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3.4. Inicio del mito

Al proceder de la mitologia griega, los mitos helénicos estan influenciados por la
religion de las civilizaciones que habitaron el Mediterraneo oriental. Si bien los griegos
no la practicaron, conocian de su existencia y la aplicaron a sus historias que incluian la
presencia de sus numerosos dioses asi como desarrollos impredecibles en el porvenir de

los héroes que incluian muertes, luchas, monstruos, etc.

Como ya se ha comentado con anterioridad al tratar las fuentes, el principal modo de
transmision de los mitos, entre los que encontramos el mito de Orfeo, fue de manera oral,
lo que explicaria las multiples variaciones de este en las versiones mas clésicas. Esta
transmision se fundamenta exclusivamente en la memoria de quienes cuentan los mitos y
de quienes los reciben, por lo que cualquier variacion en el recuerdo de estos influenciara
la manera en que los reciban las generaciones venideras ya que, si bien quieren reflejar la
sociedad del momento de su creacion, los mitos sufren, irremediablemente, variaciones
cada vez que son contados. En la Grecia antigua, de la que proviene el mito objeto de este
estudio, esta transmisién oral fue obra de los poetas «][...] adiestrados en la memorizacion
y en la composicion oral, quienes desde los comienzos de la épica han formado y

transmitido el saber mitolégico» (Gual, 1993, pags. 33-34).

La preservacién de estos mitos fue posible gracias a la aparicion de la escritura, lo
que hizo que, al ser los poetas los encargados de la transmision de estos mitos estuviesen
dotados de una dosis de «critica» de la que, en comparacién, carecen otros mitos
procedentes de culturas a las que no llego la escritura. «[...] no es solo el fin de la palabra
viva como base del recuerdo, sino el comienzo de la critica y la disolucion de lo mitico
[...] La poesia misma adquiere una renovada libertad y un anhelo de originalidad, que no
es incompatible con el repertorio mitico [...] el poeta no es s6lo un recordador, sino un
creador» (Gual, 1993, pags. 35-36). Es gracias a esta capacidad de creacion mediante la
que, a lo largo de las diferentes etapas que se han sucedido a lo largo de nuestra historia,
podemos encontrar el mito de Orfeo con su estructura invariante pero compuesto de
diferentes elementos que si que varian y, a través de los cuales, todos aquellos que
versionan este mito encuentran formas de incluir sus propias percepciones, opiniones,

reivindicaciones, miedos o anhelos.
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La capacidad de adaptar el mito al entorno en el que se estd contando, llegando a
camuflarlo con apariencias y dialécticas del mundo moderno a la vez que permitiendo
que, con un analisis mas detenido, se encuentren aquellos detalles que permiten entrever
la configuracién del mito, similar a su concepcion clasica, demuestra que, en efecto, los
mitos permanecen Vvivos y que, en una medida mucho mayor de la que creemos, nos

condicionan en nuestro dia a dia.

15



4. Laeleccién del corpus

4.1. Metamorfosis (Ovidio)

Son numerosas las traducciones que se han llevado a cabo sobre las Metamorfosis
de Ovidio y, dentro de ellas, del mito de Orfeo, por lo que fue necesario elegir una como
punto de partida de andlisis y, en este caso, fue la de Ana Pérez Vega, que trabaja en la
Universidad de Sevilla en el departamento de Filologia Latina y Griega. Para poder
establecer una cronologia y estudiar la evolucién del mito, leer una de las traducciones
escritas supone una parte vital para poder comparar y estudiar las variantes e invariantes

que se repiten en las fuentes que confeccionan el corpus.

En el libro décimo de las Metamorfosis encontramos el mito de Orfeo, que
comienza narrando la boda entre Orfeo y Euridice y cdmo, debido a la mordedura de una
serpiente, esta muere y Orfeo decide cruzar las puertas del Ténaro para recuperarla. Una
vez alli, toca su lira conmoviendo a quienes alli residen, aludiendo al rapto de Proserpina
por el dios del inframundo y a la juventud con la que Euridice habia fallecido, asi como
a todo el tiempo que no podrian disfrutar de su amor. Con ello consigue conmover a
Hades, el dios del inframundo, que le permite recuperar a su amada, pero con una
condicién: no mirar atras hasta haber abandonado el mundo de los muertos. Sin embargo,
Orfeo no la cumple y Euridice desaparece ante sus 0jos, lo que sume a Orfeo en un estado
de profunda desesperacién y rechazo al género femenino. Este fracaso por parte de Orfeo
demuestra que, si bien es un héroe, también sigue siendo humano y la inseguridad y
desconfianza que van ligadas a su humanidad, son las que terminan arruinando su pacto
con el dios Hades (Ovidio Nasén, 1983).

A diferencia de los otros dos componentes elegidos para el estudio de este trabajo,
este texto presenta una mayor complejidad por la presencia de elementos inherentes tanto
a la mitologia como a la época en que fue escrito. Sin embargo, aporta una base sobre la
que se funda el estudio cronoldgico de este mito, que data del afio 8 d.C. y que permite
establecer las comparativas con los restantes componentes del corpus, al mismo tiempo
que permite identificar elementos que se manifiestan, a veces de manera desapercibida,

en el resto de las fuentes utilizadas para el analisis.
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4.2. Orfeu Negro (Marcel Camus, 1959)

Orfeu Negro es el segundo componente elegido para llevar a cabo el analisis de la
evolucion cronoldgica del mito de Orfeo. Es una pelicula en portugués dirigida por
Marcel Camus, inspirada en la obra teatral Orfeo da Conceicdo, de Vinicus de Moraes,
que gano la Palma de Oro en 1959 y un Oscar a la mejor pelicula extranjera en 1960. En
ella, Orfeo y Euridice se encuentran durante la semana de carnaval en Rio de Janeiro,
donde Euridice ha viajado para quedarse con su prima Serafina, huyendo de su acosador
que aparece disfrazado de muerte. Cuando ambos protagonistas hablan del mito en el que
sus nombres figuran, se enamoran, pero la celosa prometida de Orfeo, Mira, amenaza con
matar a Euridice. Tras su muerte, Orfeo se niega a aceptar este destino y baja al
inframundo, representado por un lugar de culto a diversos dioses. Una vez alli,
desconfiando de la posibilidad de volver al mundo de los vivos con Euridice se gira, pues
no se cree que la voz que escucha sea la de ella, y descubre a una anciana que, en trance,
habla con la voz de su amada, por lo que sale del inframundo y se dirige a la morgue
donde encuentra el cuerpo de Euridice. Con ella en brazos, se dirige hacia su casa,
despefiandose por un barranco por el camino tras recibir una pedrada en la cabeza,

arrojada por su novia Mira, lo que resulta en la muerte tragica del protagonista.

Uno de los cambios méas impactantes en esta adaptacion del mito de Orfeo reside
en el hecho de que es él mismo quien, de forma inintencionada, causa la muerte de
Euridice, tras encender las luces de la nave en la que ella se encuentra escondida del
acosador disfrazado de muerte que la acecha, lo que hace que ella se acabe electrocutando.
Confluyen otros elementos ajenos al mito pero que ayudan a encuadrarlo en la situacion
social de los afios 50, como son la violencia y la promiscuidad derivadas de la situacion
de festejo que provoca el carnaval, por lo que nos encontramos ante una situacion que
combina elementos sociales del momento con elementos mitologicos; en este caso, no
solo de un mito, sino también pertenecientes a otros mitos, a los que se ha hecho
referencia, aunque para el andlisis en este trabajo se consideran mas relevantes aquellos

que hacen referencia directa al mito de Orfeo.

Para comprender en su totalidad el significado de esta obra, es necesario abordar tres
aspectos: la situacion politica brasilefia, las implicaciones culturales de Brasil en la

representacion del mito de Orfeo y el sincretismo religioso, elemento de vital importancia.
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En relacion al primer aspecto, la situacion politica, es importante tener en cuenta que, en
el periodo posterior a la Guerra Fria, Brasil, entre otros paises latinoamericanos, no
recibio ayudas como el Plan Marshall, lo que implicé cierto aislamiento de los planes de
desarrollo norteamericanos. Sin embargo, Brasil, en su periodo democratico, fue capaz
de ampliar sus relaciones exteriores y ganar mayor relevancia en la esfera internacional.
De hecho, en el afio en que se llevd a cabo Orfeu Negro, el pais se encontraba gobernado
por Juscelino Kubitscheck entre cuyos proyectos se incluian una mayor industrializacién
del pais, un aumento en las obras publicas y la creacion de Brasilia como capital. Ademas,
se recuperaron las libertades perdidas en el anterior periodo dictatorial durante la llamada
Era Vargas (1930-1945), asi como los derechos individuales que se ven reflejados en la

pelicula de Camus.

De hecho, la alegria y ensalzamiento cultural representan la liberacion de la sociedad de
la dictadura, en particular a través del conocido carnaval, que se utilizaba como
instrumento politico y mediante el que se puede percibir cierta oposicion a la autoridad
férrea de afios anteriores. Esta expresion de libertad renovada supone un modo de
reivindicacion cultural, tanto desde la perspectiva racial como desde la nacionalista, que
transforma la forma en que Brasil se percibia a si misma y como la percibiria el resto del
mundo. Es importante destacar el matiz que se percibe tanto en el titulo de la pelicula
como en la caracterizacion del personaje, pues el hecho de que sea «Orfeu Negro» y no
«Orfeu» ensalza la reivindicacion racial de la poblacién brasilefia, asi como la basqueda
de la propia identidad del pueblo brasilefio que, tradicionalmente ha sido discriminado
por el color de su piel. El personaje mitol6gico encarna, por lo tanto, la identidad del
pueblo brasilefio, tras afios de opresion y dictadura, donde una expresién tan notable de
celebraciones y desinhibicion representadas en el carnaval en torno al que transcurre la

pelicula evidencian el afan de progreso étnico, social, politico y cultural.

Por altimo, no debemos olvidar la vertiente relacionada con lo espiritual que se aprecia
en la parte del descenso al Hades y que poco tiene que ver con la tradicion clasica del
mito, sino con la vertiente tribal y precolombina que caracteriza a la sociedad brasilefia.
Es gracias a la mezcla caracteristica del pueblo brasilefio en la época colonial que se
percibe el sincretismo religioso como parte inherente de su identidad, pues la tradicion
religiosa estda muy arraigada entre los diferentes sectores sociales y, a menudo, se

compone de diferentes tradiciones que, sin perderse, se van adaptando a las diferentes

18



épocas. A pesar de que la religiébn mayoritaria es la catélica, Brasil es conocido por su
amplia tolerancia religiosa y, ademés, es el pais con mayor nimero de espiritistas,
doctrina en la que se establece contacto con personas fallecidas. Es el espiritismo la
principal forma de representacion del sincretismo religioso en este elemento del corpus,
pues el Hades aparece representado por un lugar de culto donde, mediante la aspiracion
de vapores, algunos de los que alli se encuentran pueden establecer contacto con los
muertos Yy servir de canal para lograr la comunicacion de los mortales con aquellos que
ya han descendido al inframundo. En esta representacion tan caracteristica del Hades, se
aprecia no solo el espiritismo, sino también la presencia de multiples religiones y el
reconocimiento de los origenes del pueblo brasilefio, o que supone la reivindicacion de
sus raices, asi como una muestra de orgullo sobre la identidad de la parte de la sociedad

brasilefia representada en esta pelicula.

4.3. Gucci Stories (Gia Coppola)

El tercer componente elegido para este trabajo es el cortometraje para la campafia
de Gucci de 2016, dirigido por Gia Coppola, basado en el mito de Orfeo y Euridice, donde
podemos observar una reinterpretaciéon moderna del mito de Orfeo. El anuncio se divide
en cuatro partes: la boda, la felicidad, el descenso y la peticion de Hades «The Wedding,
The Bliss, The Descent, The Petition of Hades» en la version original en inglés) (Coppola,
2016). A lo largo de estas cuatro partes podemos apreciar la estructura principal que
hemos extraido en los tres ejemplos analizados: el amor, la muerte, el descenso y el

fracaso de Orfeo.

Gucci Stories comienza con la boda de Orfeo y Euridice, a la que sigue el
caracteristico tiempo de felicidad. Sin embargo, a la salida del edificio donde se celebra
la boda se puede apreciar a una mujer que los observa y que, mas adelante, aparecera
como la que provoca la muerte de Euridice. Una vez esta muere, Orfeo, devastado, sigue
la direccion de una tarjeta que encuentra junto al bolso de su amada, tirado en Central
Park, que le lleva a un club nocturno cuyo simbolo es una serpiente que se muerde la cola.
Una vez alli, camina entre el gentio buscando a Euridice y, cuando la encuentra, saca su
guitarra y con la masica cautiva a Hades, dios del inframundo, que le da permiso para

llevarse a Euridice, pero le advierte que no debe mirar atras. Por ultimo, cuando salen del
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club tomados de la mano, caminan por las calles de Nueva York hasta que Orfeo,
inseguro, se vuelve para mirar a Euridice cuando esta suelta su mano al chocarse con un

chico que camina por la calle, que desaparece ante sus 0jos.

Podriamos decir que, en este caso, se combinan elementos actuales como la
publicidad de Gucci y la invitacion al consumo con elementos propios del mito como son
la musica, caracteristica descriptiva de Orfeo, o el descenso al Averno. La decision de
modernizar este mito para mostrar la campafa de otofio vino determinada, en parte, por
el simbolismo propio de la linea de ropa, romantica y con motivos serpentinos, en alusion
a la serpiente, una de las grandes variantes presentes no solo en el corto sino también en
el resto de elementos seleccionados para este trabajo. Con esto, se consigue el proposito

de aunar el simbolismo clasico con la vision de la sociedad moderna (Leitch, 2016).
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5. Analisis contrastivo del mito de Orfeo en el corpus elegido

Para ofrecer un analisis méas acotado, nos centraremos en las variaciones que puedan
sufrir las circunstancias que rodean a las invariantes seleccionadas, asi como en elementos
mitoldgicos, pertenecientes a otros mitos, que puedan aparecer, provocando variaciones

significativas.

5.1. Metamorfosis (Ovidio). Variantes e invariantes

Las Metamorfosis de Ovidio suponen el punto de partida en este analisis contrastivo
del mito. En ellas, como hemos mencionado previamente, confluyen numerosos
elementos de caracter mitologico, por lo que, para facilitar dicho analisis, se han extraido

seis invariantes que componen la estructura del mito:

1. Orfeoy suidentidad. Hijo de Eagro y Caliope (musa de la poesia épica), aunque
sus progenitores no coinciden en todas las versiones escritas del mito, su rasgo
mas caracteristico es la musica que utiliza como arma para conmover a seres
humanos y sobrenaturales, una invariante presente en todas las versiones que
tratard este trabajo. En las Metamorfosis de Ovidio, Orfeo porta una lira,
instrumento con el que, en su descenso al Averno consigue conmover a las animas
alli cautivas, asi como al propio dios del inframundo, Hades. Tras la muerte de
Euridice, y su fracaso al intentar devolverla al mundo de los vivos, Orfeo rechaza
cualquier interaccion femenina. Cabe destacar que, si bien la musica siempre esta
presente, el instrumento que Orfeo usa, en este caso una lira, varia en funcion de

la version, por lo que encontramos una variante clara en el instrumento utilizado.

2. Elamor entre Orfeoy Euridice. Es una de las invariantes mas destacables y que
siempre se repite en todas las versiones elegidas para este analisis contrastivo. En
las Metamorfosis se menciona a Himeneo, dios del matrimonio, al que Orfeo
invita a su enlace con Euridice. Esta invariante, que es el amor, es el motor que
impulsa al heroico y desafiante Orfeo en su descenso al inframundo con el fin de
recuperar a su amada una vez ha fallecido. Se hace referencia directa a la presencia

del dios del amor, Eros, en el inframundo cuando Orfeo, al son de su canto, apela
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directamente al amor existente en el rapto de Perséfone llevado a cabo por el
propio Hades tras haberse enamorado de ella (Perséfone), con el fin de que le
permita llevarse a su amada de vuelta al mundo de los mortales, como se puede
comprobar en este fragmento del mito: «[...] me venci6 Amor. En la altisima
orilla el dios este bien conocido es. Si lo es también aqui lo dudo, pero también
aqui, aun asi, auguro que lo es y si no es mentida la fama de tu antiguo rapto, a
vosotros también os uni6 Amor» (Ovidio Nason, 1983, pag. 198). Con esto se
demuestra que Orfeo considera que el amor que se profesan él y Euridice es lo
suficientemente fuerte e imprescindible como para negociar con Hades.

Por Gltimo, es necesario mencionar otra de las variantes que encontramos a lo
largo del mito de Orfeo: la boda. En las Metamorfosis, este evento da comienzo
al propio mito y, ademas, alberga la tercera invariante explicada a continuacion:

la muerte de Euridice.

Muerte de Euridice. Se trata de otra invariante comdn a todas las versiones del
mito, pues Euridice siempre muere, y su muerte representa el punto de inflexién
en el mito de Orfeo. De no haber sido por la muerte de su amada, Orfeo no se
habria planteado el descenso al Averno ni el pacto con Hades, por lo que la causa
de todo lo que sucede en el mito radica en la muerte de Euridice. En el caso que
estamos analizando, las Metamorfosis, es por la mordedura de una serpiente el dia
de su boda. El hecho de que se produzca la muerte es una invariante; sin embargo,
las circunstancias en que esta se producen varian en funcién de la version del mito
ante la que nos encontremos.

Tal es el caso de la serpiente: variante que, si bien aparece en los casos a analizar,
no siempre se presenta como un reptil. Sin embargo, en las Metamorfosis es tanto

un reptil como la causa de la muerte de Euridice.

Descenso de Orfeo al inframundo. Representa el acto que permite considerar a
Orfeo un héroe. A pesar de que muchos otros como, por ejemplo Hércules,
descienden al inframundo para recuperar a su amada, la peculiaridad de Orfeo
reside, de nuevo, en una de sus caracteristicas ya mencionadas: la musica. Lo
verdaderamente destacable de su viaje es la forma que utiliza para conseguir que
el dios del inframundo le otorgue aquello que mas desea, y esa manera es la propia

musica, mediante la cancion con la que emociona a los seres sobrenaturales que
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residen en el Averno. A continuacion, es necesario hacer referencia a una serie de
elementos que aparecen en este mito y que, si bien no son invariantes en si pues
no representan las unidades esenciales del mito, facilitan la descripcion del
mismo, ya que no siempre se plasma el descenso de Orfeo de la misma manera.
Estos elementos son las denominadas «variantes» que componen el inframundo:
a. Estige. La laguna de los muertos que Orfeo franquea para acceder al
inframundo.
b. Cerbero. Perro de tres cabezas que custodia el inframundo y que, tras
incumplir la condicion de Hades, le impide a Orfeo el acceso al mismo.
c. Caronte, el barquero. Encargado de transportar las almas de los difuntos
al inframundo, que veta a Orfeo durante siete dias, tras perder por segunda
vez a Euridice, para volver a intentar cruzar al inframundo. Finalmente, en

las Metamorfosis, Orfeo no vuelve a cruzar al inframundo.

Incumplimiento de la condicion de Hades. Se puede entender de dos formas:
por un lado, como esperanza hacia Orfeo pues durante un momento de verdad
cree que recuperara a su amada. Por el otro, como un engafio; pues, como dios y
ser sobrenatural, Hades conoceria de antemano que Orfeo no seria capaz de
mantener dicha condicidn pues, ya sea por descuido o por inseguridad, ambas
caracteristicas propias de los seres humanos, Orfeo termina girandose a
comprobar que Euridice esta verdaderamente con él.

Sin embargo, lo que provoca dicho incumplimiento también representa una
variante, puesto que, si bien siempre se produce, haciendo que Orfeo fracase, las
circunstancias en que este incumplimiento se produce no siempre son las mismas.
En las Metamorfosis se produce debido a que Orfeo, ansioso por verla y temeroso
de que, al estar tan cerca del mundo de los vivos ella se asustase, se gira para verla,

provocando su vuelta al inframundo.

El fracaso de Orfeo. Orfeo, al incumplir la condicidén impuesta, recibe un castigo
que es la pérdida por segunda vez de Euridice, que a su vez le genera una gran
desolacion, que provoca el ya mencionado rechazo hacia cualquier interaccion
femenina. Aunque dicho rechazo al género femenino no quede siempre explicito
en las diferentes versiones, el fracaso siempre se aprecia, independientemente del

momento cronologico y social en que se encuadre dicho mito.
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5.2. Orfeu Negro (Marcel Camus 1959). Variantes e invariantes

En Orfeu Negro podemos observar siete invariantes del mito. En comparacién con las
Metamorfosis de Ovidio, se incorpora una nueva invariante, la muerte de Orfeo, que, si
bien estd presente en otras versiones literarias de este mito, no se trata en las

Metamorfosis.

1. Orfeo y su identidad. En este caso no se hace una referencia a los progenitores
de Orfeo, aungue si se mantiene su principal arma: la masica, con la que conquista
a Euridice, a pesar de que no la usa para sacar a su amada del inframundo, sino
para llamarla una vez se encuentra alli. En este caso, la variante previamente

mencionada, el instrumento musical: una guitarra, en vez de una lira.

2. El amor entre Orfeo y Euridice. A diferencia de otras versiones de este mito,
cuando Orfeo y Euridice se conocen €l ya esta prometido con otra mujer, Mira.
Sin embargo, tras hablar del mito que supone la historia de sus nombres, ambos
se enamoran y deciden que quieren pasar el resto de sus vidas juntos. Esta decisidn
provoca los celos de Mira, que amenaza con matar a Euridice si los vuelve a ver
juntos.

En este caso podemos apreciar la ausencia de la boda, variante previamente
mencionada, y la aparicion de los celos que, si bien siempre han estado presentes
en las historias de amor, no habian aparecido en el analisis hasta ahora. Estos celos
configuran otra variante en relaciébn con el amor de ambos personajes,
aumentando la complejidad de su historia con la aparicion de terceras personas

que intervienen en ella.

3. Muerte de Euridice. Como ya se ha mencionado previamente, Euridice también
muere en esta version del mito. Sin embargo, lo que cambia en este caso es el
motivo de su muerte que, a diferencia de otras versiones la provoca, de manera
inintencionada, el propio Orfeo al encender las luces de la nave donde ella se
esconde de su acosador disfrazado de muerte, electrocutandola.

A pesar de que la serpiente, previamente mencionada, no interviene directamente
en la muerte, si que podriamos hablar de una personificacion de esta en Mira, pues

al exponer la identidad de Euridice en el carnaval provoca que su acosador la
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identifique, la persiga y, al fin y al cabo, que acabe siendo asesinada. Si bien no
es la propia Mira la responsable de su muerte, propicia que esta suceda de manera

inconsciente.

Descenso de Orfeo al inframundo. Tras darse cuenta de que él habia sido quien
habia provocado la muerte de Euridice, decide recuperarla, descendiendo al
inframundo para ello. En esta version aparecen algunas de las variantes del
inframundo previamente mencionadas en las Metamorfosis y otras nuevas:

a. Hermes. Conocido en mitologia como el mensajero, personificado como
el encargado del registro de desaparecidos, es quien conduce a Orfeo al
inframundo para que trate de recuperar a su amada, franqueando al propio
Cerbero. En este caso, Caronte, el barquero, es sustituido por la figura de
Hermes.

b. Cerbero. Aparece representado como un perro de tamafio grande pero sin

las tres cabezas propias de su descripcion clasica.

Incumplimiento de la condicion de Hades. En este caso, el incumplimiento
reside en la desconfianza del propio Orfeo. Cuando oye la voz de Euridice que le
dice que no debe girarse si desea verla de nuevo, él le replica que ella no esta alli
enrealidad y, al girarse, descubre que una anciana en trance es quien esta hablando
con la voz de Euridice, lo que provoca que abandone corriendo el inframundo,

perdiendo de nuevo a su amada.

Fracaso de Orfeo. En este caso no se produce un rechazo al género femenino en
general, sino que Orfeo entra en un estado de desolacion donde percibe dicha
pérdida como un castigo. Sin embargo, cabe destacar que no solo no quiere vivir

sin Euridice, sino que tampoco quiere saber nada de quien era su prometida: Mira.

Muerte de Orfeo. A diferencia de las otras versiones del mito utilizadas en este
analisis, en Orfeu Negro Orfeo muere asesinado por Mira, su celosa prometida, al
arrojarle esta una piedra a la cabeza tras verle con el cadaver de Euridice en
brazos, lo que hace que se despefie por un barranco y acabe muerto junto con su

amada.
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En este caso, podriamos hablar de la aparicidn de las Ménades, seres mitologicos
que en otras versiones matan a Orfeo tras su rechazo a las mujeres, personificadas

en Mira, responsable del asesinato de Orfeo.

5.3. Gucci stories (Gia Coppola). Variantes e invariantes

1. Orfeoy su identidad. Al igual que Orfeu Negro, en la campafa de Gia Coppola,
la identidad de Orfeo hace referencia exclusiva a la musica que, en este caso, si
utiliza para convencer a Hades de que le devuelva a Euridice. De nuevo, podemos
observar que la variante que representa el instrumento musical vuelve a cambiar,
siendo en esta version una guitarra eléctrica. La relevancia de la musica en el mito

permanece intacta.

2. El amor entre Orfeo y Euridice. Como ocurria en las Metamorfosis, el mito
comienza con la boda entre Orfeo y Euridice, a la que sigue un gran festejo en el
gue se encuentran quienes parecen ser sus amigos y del que deciden salir para
dirigirse hacia Central Park y disfrutar de su amor a solas. Al salir de dicha fiesta
se puede observar a una mujer que los observa en la distancia y que, mas tarde,
los sigue hacia el parque a donde se dirigen, lo que podria suponer la aparicion de

los celos también en esta version del mito.

3. Muerte de Euridice. Al igual que sucede en las Metamorfosis, Euridice muere a
causa de una serpiente. Sin embargo, en esta version, la serpiente resulta ser la
mujer que los observa al salir de su boda y que termina matando a Euridice con la
mirada en el momento en que esta se separa de Orfeo.

En esta version, la presencia de la serpiente es mayor que en ninguna de las
previamente mencionadas, ya que no solo aparece en el momento de la muerte de
Euridice sino que su simbolo se observa en el vestido de novia de la propia
Euridice, en el logo del club nocturno que representa el inframundo y en los
estampados de la vestimenta que llevan los personajes durante la camparfia, entre
otros. La alusion mas clara es la propia serpiente que se enrosca en torno al

cadaver de Euridice.
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4. Descenso de Orfeo al inframundo. En este caso el inframundo esta representado
por un club nocturno, con luces tenues y masica electrénica, al que Orfeo accede
al encontrar una tarjeta de visita al lado del bolso de Euridice en el parque. En el
proceso del descenso no aparece ninguna de las variantes previamente
mencionadas como Cerbero o Caronte y es Orfeo quien llega por sus propios
medios al inframundo. Una vez alli, localiza a una Euridice que parece no
reconocerle y, tomando una guitarra eléctrica, toca una melodia con la que

consigue persuadir a Hades de que le deje marchar con su esposa.

5. Incumplimiento de la condicion de Hades. A diferencia de Orfeu Negro, la
condicion de Hades la verbaliza el propio dios del inframundo en lugar de
Euridice, y le advierte que no debe mirar atras. Orfeo toma de la mano a Euridice
y comienzan su ascenso al mundo de los vivos donde, en medio de una calle
ajetreada, ella suelta la mano de Orfeo, lo que hace que él se gire y que ella
desaparezca.

El hecho de que sea ella quien suelta la mano de Orfeo al chocar con otro chico,
puede interpretarse como el simbolo de lo efimero que es el amor. Del mismo
modo, se puede entender que la desconfianza que muestra Orfeo a girarse para ver
si ella le seguia (lo que Euridice seguia haciendo a pesar de haber soltado su
mano), es lo que provoca que el amor no triunfe. Por lo tanto, al contrario que en
otras versiones, el mayor enemigo de Orfeo y Euridice no es la muerte o el propio

Hades, sino la fugacidad del amor y lo efimero de las relaciones en la actualidad.

6. Fracaso de Orfeo. En comparacion con otras versiones, no se aprecia ningin
rechazo al género femenino, sino que Orfeo se queda desolado, en medio de una
calle concurrida recordando su vida con Euridice mientras el resto de gente del
mundo de los vivos le sobrepasa. Podemos percibir el desasosiego y el castigo
divino de verse nuevamente solo tras haber disfrutado de unos instantes de

esperanza que, como el amor, fueron efimeros.

A continuacion se presentan dos tablas que comparan la presencia de invariantes y

variantes en las tres fuentes seleccionadas para el analisis contrastivo:
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Invariantes en el corpus

Invariantes Metamorfosis de | Orfeu Negro | Campafia de Gucci
Ovidio (Marcel Camus) (Gia Coppola)
Orfeo y su|Uso de la mdusica | Uso de la musica | Uso de la mdsica
identidad como arma de{como arma de|como arma de
persuasion. persuasion. persuasion.
El amor entre | Presente durante todo | Presente  durante | Presente  durante
Orfeo y Euridice | el mito. todo el mito. todo el mito. Con un
caracter mas
efimero.
La muerte de | Punto de inflexion del | Punto de inflexion | Punto de inflexion
Euridice mito. del mito. del mito.
El descenso de | Consagracion de | Consagracion  de | Consagraciéon  de

Orfeo al | Orfeo como héroe. Orfeo como héroe. | Orfeo como héroe.

inframundo

Incumplimiento | Pérdida de Euridice. | Pérdida de | Pérdida de Euridice.

de la condicion Euridice.

de Hades

El fracaso de | Desolacion de Orfeo | Desolacion de | Desolacion de

Orfeo Orfeo Orfeo. En esta
version se puede
entender como un
castigo divino.

La muerte de | No aparece en esta | Muerte tragica | No aparece en esta

Orfeo

version.

ocasionada por los
de

prometida.

celos su

version.
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Variantes en el corpus

Variantes Metamorfosis de | Orfeu Negro | Campafa de
Ovidio (Marcel Camus) Gucci (Gia

Coppola)
Instrumento Lira. Guitarra. Guitarra eléctrica.

musical

Boda Inicio del mito. No aparece en esta | Inicio del mito.
version. Festejo  derivado

del enlace.
Celos No aparecen en | Mira, prometida de | Mujer que observa
esta version. Orfeo, celosa de|a la pareja a su
Euridice  amenaza | salida de su boda.
con matarla. Es quien acaba
siendo responsable
de la muerte de

Euridice.
Serpiente Representada Representacion Personificacion en

como un animal.
Muerde a Euridice
en el tobillo y la

mata.

simbdlica.
Metamorfosis de
mujer a serpiente,

gue mata a Euridice.

Mira.

causante directa de

No es la

la muerte.

Circunstancia de la

muerte de Euridice

La serpiente.

Muere electrocutada

a manos de Orfeo.

La mujer que los
observa, que se
metamorfosea en

serpiente, es quien

la mata.
Cerbero Perro de  tres | Perro que custodiael | No aparece en esta
cabezas que porta | jardin del | version.
cadenas. inframundo.
Caronte Barquero que | No aparece en esta | No aparece en esta
transporta las | version. version.
animas.
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Hermes No aparece en esta | Es quien conduce a | No aparece en esta

version. Orfeo al | version.
inframundo.

Proserpina Aparece en el | No aparece en esta | No aparece en esta
Hades. Sirve de | version. version.
referencia a Orfeo
para mover la
compasion.

Motivo del | Desconfianza o | Desconfianza al | Euridice suelta la

incumplimiento de
Orfeo de la

condicién de Hades

inseguridad
propias del ser
humano.

pensar que esta

siendo engafiado.

mano de Orfeo.
Desconfianza de
Orfeo de que ella le
sigua.

Representacion de
lo efimero del

amor.
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6. Conclusiones

Con el andlisis de las diferentes versiones del mito de Orfeo elegidas para este
trabajo se puede observar la evidente transversalidad de este mito clasico, pues trata
aspectos que van desde la condicion humana de sus protagonistas hasta la cultura en que

se desarrolla en cada version.

Uno de los temas mas recurrentes, presentes en las tres versiones analizadas, es la
inquietud por el mas alld y la vida después de la muerte. Esto supone un elemento
frecuente en las representaciones miticas que enlaza con la definicion del mito como
relato de un acontecimiento extraordinario y trascendente, que remite a una escatologia
(Losada, 2015).

Si bien es cierto que encontramos la presencia de invariables, como son el amor,
la muerte, el descenso y el fracaso de Orfeo, no podemos afirmar que el mito tenga una
version candnica ya que confluyen una serie de elementos, como son el instrumento
empleado, la boda, la figura de la serpiente y la presencia o no de los celos, entre otros,
que varian y, por tanto, no se aplican a todas las versiones del mito. Esto implica que no
debemos percibir el mito de una manera diferente en funcion de sus versiones sino que
todas ellas son las que componen la imagen del mito, asegurando su perdurabilidad y
adaptabilidad en el tiempo. Como afirm6é Lévi Strauss en su obra Antropologia

Estructural:

El método nos evita, pues, una dificultad que ha constituido hasta el presente uno de los
principales obstaculos para el progreso de los estudios mitoldgicos, a saber, la
busqueda de la versién auténtica y primitiva. Nosotros proponemos, por el
contrario, definir cada mito por el conjunto de todas sus versiones. Dicho de otra
manera: el mito sigue siendo mito mientras se lo perciba como tal (Lévi-Strauss,
1987, pag. 239).

La traduccidn intersemiotica cumple una funcion esencial en este trabajo ya que,
en las diferentes representaciones del mito que hemos analizado, resulta patente el uso de
diferentes sistemas linguisticos. El concepto de «intersemidtico» fue analizado por

Jakobson en su obra On Linguistic Aspects of Translation, donde se tiene en cuenta la
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reinterpretacion de un conjunto de signos verbales mediante un cddigo de expresion
compuesto por un sistema de signos no verbales (Jakobson, 1959, pag. 233). Para ello se
basa en la descripcion de algunos términos en los que, la presencia de un elemento no
verbal, una imagen, ayuda en su comprension. Esta traduccion se observa tanto en Orfeu
Negro como en el documental de Gia Coppola, donde la imagen presente es el elemento
no verbal. Concretamente en este Ultimo caso de estudio, se observa una ausencia de
dialogos, por lo que la construccion del relato mitico se basa exclusivamente en imagenes;

es decir, en el elemento no verbal.

Entre otras funciones del mito, encontramos la identitaria, fuertemente presente
en Orfeu Negro, donde se observa un importante componente racial. Existe una solida
interrelacion entre el descenso y la reivindicacion de la raza y la cultura indigena, que se
hace muy evidente en el momento de la lucha contra la muerte. La pelicula aprovecha el
mito para hablar no s6lo de identidad, sino también de la intromision cultural de otras
potencias, en la que Orfeo muestra su lado mas reivindicativo y revolucionario,
representando asi la pervivencia de las tradiciones de estas culturas. Aquello que se
expresa en el descenso; es decir, trances hipnéticos, presencia de médiums y ritmos
afroamericanos, todo ello enmarcado en la festividad occidental del carnaval, se convierte
en una fusién sincrética, al combinar sus tradiciones con las lenguas occidentales como

modo de expresion artistica (Sartre, s.f., pag. XVII).

Muy ligado al aspecto identitario y, a pesar de la igual importancia de todos los
componentes del mito, encontramos la mdsica como elemento esencial tanto para la
configuracion de la identidad de Orfeo como para el desarrollo del mito, en concreto en
Orfeu Negro. En esta obra, la mdsica sirve no solo para enfatizar la capacidad de
conviccién de Orfeo sino también como modo de reivindicacion social, politica y racial,
asi como ensalzamiento de la identidad cultural, lo que demuestra que, basandose en un
mito clasico como es el que nos ocupa, mediante la interrelacion entre el mito y la cultura,

se puede adaptar dicho mito a la realidad del tiempo en que se narre la nueva version.

La presencia del sincretismo en las culturas de Hispanoamérica se ha estudiado en
numerosas ocasiones. De hecho, Amezcua ha analizado la presencia del orfismo en la
cultura mexicana «[...] se trata de un interesantisimo caso de sincretismo y de

verificacion de la presencia de lo orfico-hermético en la cultura catolica mexicana»
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(Azmecua, s.f., pag. 203), asi como su relacién con el infierno y lo oculto. En este sentido,
Orfeu negro es una muestra mas del sustrato cultural indigena, en buena medida de origen

africano, en la cultura brasilefia, que Marcel Camus enlaza con el orfismo.

La interrelacion entre la musica y la identidad esta presente tanto en Orfeu Negro
como en la campana de Gucci. En el primer caso, teniendo en cuenta la importancia que
posee la masica en Brasil, es esta la que se usa como catalizador, ligando el mito con la
situacion del carnaval brasilefio, en el que se representa no solo el aspecto cultural, con
la importancia de la religion que este conlleva, sino también el politico, ensalzando la
recuperacion de las libertades y derechos perdidos en la Era Vargas, pero siempre a traves
de la masica. Esto da a entender que no es Orfeo el Unico que tiene ligada la musica a su
identidad sino que, en esta version, la propia poblacion brasilefia también se identifica
con esta caracteristica. En el segundo caso, a pesar de la fuerte presencia de la musica a
lo largo del anuncio, no es el medio que se utiliza para apelar al espectador, pues en esta
campanfa se trata de conectar con el pablico, generalmente joven y con dinero, para que
compren los productos que se anuncian a través del desarrollo del mito. En la campafa
de Gucci se pretende captar la atencion del pablico joven, adaptando el mito a la

globalizacién y al creciente consumismo que caracteriza esta época.

Esta confluencia entre mito y cultura demuestra la importancia de la mitocritica
cultural a la hora de llevar a cabo un anélisis, siendo necesario estudiar las versiones en
el contexto en que se dan. EI mito no es estatico y su historia se representa por cOmo se
recibe, el tratamiento que cada adaptacién le da al mito y la forma en que se presenta,
pues gracias a la capacidad que poseemos para estudiar los mitos adaptados a la cultura
y al momento en que se desarrollan, se puede demostrar que los mitos no son algo estatico
sino dinamico. En definitiva, podemos afirmar que el mito de Orfeo, hoy en dia, sigue

Vivo.
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