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Teologia, creacion y creatividad

SI1LvVIA MARTINEZ

1. TEOLOGIA, CREACION Y CREATIVIDAD: :TRES
CONCEPTOS INCOMPATIBLES? INTRODUCCION

Quiza podriamos comenzar preguntandonos: ;Es compatible la
Teologia como discurso con la creacién y la creatividad? Sin duda, los
distintos discursos teoldgicos que se establecen en la actualidad tienen
una base sélida en la tradicién, que nos permite un desarrollo pautado,
ordenado y con una serie de bases filoséficas que lo sostienen.

Sin embargo, la realidad actual nos sitia en un paradigma de pensa-
miento diferente, en el que los descubrimientos de las tltimas décadas
(desde los afios 70-80) sobre los procesos cognitivos y de pensamiento
nos muestran que la forma de comprender la realidad ha cambiado. No
podemos ignorar estas aportaciones cientificas, técnicas y de saberes
humanos. Son saberes atravesados por una especial sensibilidad por la
realidad humana:los derechos humanos, elrespeto alalibertad yla tole-
rancia y la profunda conciencia de la dignidad de cualquier ser humano.
Lapreocupacion por los problemas del mundo, el deterioro del planeta,
el racismo, el paro, el reparto de las tierras... problemas que asumimos
como nuestros y que somos conscientes de que necesitan una solucién.

Por otro lado, la crisis con la que ha terminado el siglo XX (el afio 89
y el cambio mundial que supuso la caida del muro, el terrorismo mun-
dial...) acompariada de la tercera gran revolucion, esto es, la expansion
de la comunicacién mundial, nos empujan hacia una nueva era que
estd en incipiente construccién. Y con ello, un cambio de paradigma en
las culturas que afectara a todos los aspectos de la existencia. En este
sentido, la teologia esta siendo afectada por los cambios culturales y de
pensamiento, y no podemos ignorarlo si queremos que el cristianismo
siga siendo una alternativavaliday real paralos hombres y mujeres del
siglo XXI. Cabe preguntarnos entonces, si nuestras interpretaciones
sobre la teologia en la actualidad se ajustan a estos cambios reales, en



los que no hay vuelta atras. Por eso deberiamos definir en primer lugar
qué son estas tres realidades que titulan nuestra reflexiéon: teologia,
creacién y creatividad.

1.1. La Teologia como reflexiéon

La teologia tiene como esencia la reflexién del ser humano sobre
surelacién con Dios y con el mundo. Utiliza un lenguaje especifico, no
sblo escrito, también de simbolos, gestos y expresiones plésticas. Es,
por tanto, una forma de pensar y sentir, de vivir y experimentar. Y esto,
ala vez, genera nuevas formas de pensar, sentir, vivir y experimentar.
Por eso la teologia no mira sélo al pasado para hablar de Dios y de los
seres humanos, sino que mira al presente y suefia un futuro. Pese a las
dificultades en el mundo secularizado de occidente por hacerse oir,
sigue siendo una ventana abierta a la transformacién social y personal.

Elcambio de paradigmamundial estd afectando deverdadala dimen-
sién religiosa. El universo simbdlico religioso es muy complejo, porque
expresa unaexperienciaensiinefable, lapresenciadel Totalmente Otro
enlavidadel serhumano. Ellenguajeteolégico, entonces, se constituye
como algo incompleto, como necesariamente limitado, evocador més
que conformador. Atun asi, es una paradoja basica del hecho religioso; la
persona necesita comunicar lo vivido en el encuentro desbordante con
el Misterio y el Misterio; Dios, en suinfinitoamor, se configura muchas
veces en categorias humanas, a través de las mediaciones®.

En esta busqueda de aproximaciones tantolingiiisticas como simbé-
licas a Dios, el discurso va acompariado inevitablemente dela imagen.
Podemos considerar entonces que la teologia vamads alld delas palabras,
y, como hacian los Padres de la Iglesia en la teologia clasica, la teologia
genera procesos de aproximacion de sentido a las distintas experien-
cias de Dios a modo de analogias. “Imagenes y lenguaje se encuentran
siempre en proceso de aproximacién”?, es decir, que el discurso sobre
Dios no sélo es un lenguaje abstracto, sino que es también un proceso

Silvia Martinez Cano, “Nueva hermenéutica del lenguaje y dela imagen cultural y
religiosa. Pasado y presente” En Exodo n® 69 junio 2003, 26-36.
Hans Waldenfels, Dios el fundamento de lavida. Sigueme, Madrid 1996, 39.

302 Silvia Martinez

analdgico. En este ejercicio, las expresiones artisticas sagradas son me-
taforas privilegiadas de Dios. Colaboran enla afirmacién o negacién de
larealidad de Dios y dan frescura allenguaje cuando éste quedalimitado
por su propia condicién de lenguaje escrito o hablado. Sin embargo,
nuestra tendencia es la de considerar que sélo a través de las categorias
filosoficas y desde la inteligencia podemos acercarnos a la verdad de
Dios®. Observamos las dificultades que tiene el mistico cuando expresa
su experiencia de Dios. Y, al menos en occidente, nos cuesta incorporar
a la reflexién sobre Dios a las expresiones pldsticas sagradas.

1.2. La Creacién como generadora de visiones nuevas

Cuandohablamosdecreaciénen el contexto cristiano,nos remitimos
directamenteal acto amoroso deDiosde darvida, “yvidaen abundancia”
(Jn 10,10). Con su amor inefable y gratuito, Dios quiso compartir con
nosotros el ser, la vida y el gozo divino. Nuestra capacidad de genera-
cién de visiones nuevas; esto es, el ejercicio humano de generar nuevas
preguntas que dan nuevas respuestas a la realidad humana, dinamizan
nuestra reflexién de Dios, nuestra experiencia religiosa y transforman
nuestra vida eclesial y social. Pero esta dindmica no seria posible sin la
Sabiduria divina (el Logos encarnado) que se derrama sobre nosotros
como nos dice el prélogo del evangelio de Juan: “Todas las cosas por él
fueron hechas, y sin él nada de lo que ha sido hecho, fue hecho. En él
estaba la vida, y la vida era la luz de los hombres” (Jn 1,3-4). Agustin
nos dice que “no hay forma, ni estructura, ni acuerdo entre las partes,
ni sustancia de ningan tipo que pueda tener peso, nimero o medida, si
no es por laaccién de la palabra, y por la accién de la palabra creadora”
(Tratado 1, 11). Por lo tanto entendemos que cualquier obra creadora
de los hombres y las mujeres de este mundo esta cooperando en la gran

En este sentido hemos de ser conscientes de que la comprensién de los cuatro
trascendentales unum, verum, bonun, et pulchrum hasta el renacimiento fue unif-
cada gracias al nominalismo de Ockam, pero después la verum su ensalzado por el
racionalismo europeo, situando al bonum en el &mbito delamoral y reduciendo al
pulchrum al reducido terreno de las bellas artes. Cfr. Javier Sancho Fermin, Estética
y Espiritualidad. Via pulchritudinis. Monte Carmelo, Burgos 2012, 16-19.
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obra creadora de Dios, porque participa del espiritu regenerador de la
realidad de Dios que a través de Cristo nos ha comunicado.

En este sentido, y por prolongacién de la accién divina en nosotros,
la creacioén artistica sagrada es creacién directa de Dios, haciendo que
las cosas del mundo tomen la forma de realidad trascendente. Y al
contemplarlas, en ellas contemplamos a Dios.

1.3. La Creatividad como capacidad hacer fluir y con-
mover

Lacreatividad esuno delos términos mas ambiguos delaactualidad
en el ambito investigativo. Dependiendo de las corrientes tedricas
podemos acceder a él de una manera u otra. Por eso, vamos a tomar
algunas ideas para intentar definir la creatividad desde la perspectiva
teoldgica.

La corriente gestéltica defiende que la creatividad es captar cone-
xiones entrelos estimulos que sereciben, y con ello ser capaz de generar
relaciones de tipo casual o formal. Cuanto mayor es la diversidad de
conexiones, mas innovador es el resultado. En este proceso, la clave esta
en mirar de forma distinta un problema, desterrar la rutina y dar un
giro a la forma de percibir la realidad. Desde el aporte de Guilford?, uno
de los retos es el didlogo entre las tres dimensiones que configuran los
procesos cognitivos propios del ser humano. La primera es lanecesidad
de abrirse al entorno, conocer y acceder a la realidad desde distintas
perspectivas. Permite un pensamiento divergente. Ejercita el entendi-
miento. Recogedistintas percepciones, predisponiendo al encuentro en
actitud de apertura con el medio social einterrelacional. Lasegunda, es
nuestra disposicion a mantenerse en el ambito de la intimidad,
en un mundo cercano y familiar que nos procura seguridad. Nos aporta
profundidad e interiorizacién. Permite un pensamiento convergente
donde favorece las operaciones mentales con los contenidos percibidos
ylos incorpora alarealidad personallocalizandolos en ideas nuevas. La
tercera dimension presenta los resultados de este pensamiento, qu

¢ Joy Paul Guilford, Creatividad y Educacicn. PaidSs, Barcelona 1983.
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seran mds originales y creativos en la medida en que generemos mayor
cantidad de soluciones posibles. Para Guilford la creatividad es un ins-
trumento que nos permite aprender, captar nuevas informaciones, y
generar nuevas soluciones. Por ultimo, Gardner®, desde su teoria de las
inteligencias multiples, aporta la idea novedosa que la creatividad es
un fenémeno humano polisémico, en el que va a afectar lo individual,
lo social, la forma de percibir, lo afectivo, la voluntad, la motivacién,
el contexto,...

Aplicando estos descubrimientos de la creatividad al ambito de la
reflexion sobre la experiencia de Dios, podemos vincular a Dios, como
motor creativo de la realidad, a la creatividad del ser humano, como
don gratuito y precioso de Dios. Quiza nos pueda parecer que la tra-
dicién teolégica se opone a la creatividad; sin embargo comparten la
misma dindmica de contextualizacién, es decir, partir del lugar de la
experiencia y trazar desde la diversidad caminos existenciales, en este
caso, anclados a Dios.

En conclusidn, a este pequetio andlisis de la triple formulacién de
teologia, creacion y creatividad nos permite mirar a Dios “en el marco
de la Revelacién, en el que el Logos de Dios, vacidandose y anonadan-
dose, se manifiesta como amor, como dgape y, en consecuencia, como
Gloria (estética)”®. Desde la perspectiva de Von Baltasar, accedemos a
las distintas conexiones entre la expresion de la fe, la transmision de la
Revelacidn, su caracter histérico y figurativo. Ambas vias, la del discurso
y la de la analogia, se complementan, porque afectan a los distintos
sentidos por los que percibimos los testimonios de la revelacién’. Sin
la presencia de lo sensible, entonces, no puede haber un acercamiento
al Dios que se revela en las cosas de este mundo.

Howard Gardner, Mentes creativas. Unaanatomiade la creatividad, Paidds, Barcelona
2002.

Hans Urs Von Balthasar, S6lo el amor es digno de fe, Sigueme, Salamanca 1988, 46-
48.

Hans Urs Von Baltasar, Arte cristiano y predicacion, en Misterio Salutis. Vol. I,
Tomo II. (Madrid 1969). 791 ss.
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2. EN UN MUNDO AUDIOVISUAL UNA ESTETICA TEO-
LOGICA

2.1. La cultura audiovisual actual

Laculturaaudiovisual eslareinadenuestroreciénestrenadomundo.
Abarca todos los 4&mbitos de nuestra vida, incluso los mas pequefios,
cotidianos o insignificantes. Los espacios audiovisuales, ya sean la
publicidad, los medios de comunicacién de masas o Internet no son
meros instrumentos para la comunicacién, sino que captan nuestra
atencién y nos redirigen el comportamiento. Su interés no se centra
sélo en la dindmica del consumo, como podriamos suponer en décadas
pasadas, sino que ahora, mas que nunca, transmiten un paradigma
vital, un pensamiento que modela la vida cotidiana de las personas.
La cultura audiovisual vende modos de vida, modos de ser, valores a
adquirir, formas de sentir... en resumen, visiones del mundo. Toma la
narracién como base para la transmisién de los paradigmas sociales, en
vez delas categorias abstractas. La gran historia que dinamiza el mundo
estd més cerca de la epopeya que del discurso®. No se preocupa tanto
de la verdad objetiva (que era la preocupacién de la modernidad) sino
delas pequefias historias heroicas de cada individuo. En ellas es donde
las culturas audiovisuales quieren influir.

Laepopeya, através de las narraciones adaptan a lasideas y teorias
queseconstruyenydondeponemoslosintereses personalesy vivenciales.
Trasciende los limites de la realidad sensorial y natural, y también los
internosysociales o convencionales. Elhéroeencarnalavirtud humana,
la promesa de la plenitud personal y los ideales en la construccién del
mundo. Conecta al serhumano con su dimensién trascendentea través

Sien la modernidad los metarrelatos de la libertad, la igualdad y el progreso, fue-
ron los paradigmas del pensamiento social, ahora en la posmodernidad, son las
pequefias historias heroicas, los microrrelatos, los que van enlazandose unos con
otros hasta construir el pensamiento global. Egan defiende que hemos pasado de
un pensamiento filoséfico-idedtico a un pensamiento epopéyico en el que no es
tan importante la historia en si sino la experienda del protagonista, La narra-
ciény el simbolo en esta forma de pensamiento juega un papel fundamental. Cfr.
Kieran Egan, Mentes educadas, Paidés, Barcelona 2000, 126-132.
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de sus cualidades especiales y las comparte con el que suefia ser como
él, aunque en menor medida®.

Enlaactualidad sentimos asi, que dominamos unafaceta, aunque
sea pequena, del mundo, sintiéndonos protagonistas del presente y
del futuro. Descubrimos que, al captar la realidad, podemos trans-
formarla con nuestras vidas en un lugar geografico y con una vida
determinada.

Por ello, méds que nunca, la imagen juega un papel fundamental en
la comprensién del mundo. Presente en todos los aspectos de nues-
tras vidas, las imagenes funcionan como iconos llenos de contenidos
que nos afectan e influyen en nuestras experiencias. La experiencia
religiosa no queda ajena a esta influencia. Mientras que la persona
del mundo actual es cada vez mds critica con las instituciones, entre
ellaslalglesia, es también, mds permeable a todo lo que recibe a través
de las iméagenes y el sonido que afecta a su condicién personal. En el
ambito teoldgico, sucede algo parecido. La construccién de la expe-
riencia religiosa personal se convierte en el eje de la vivencia religiosa
y no tanto la experiencia colectiva. En ella se subraya el encuentro
intimo con Dios donde el simbolismo y las pequerias historias juegan
un papel fundamental.

Sin embargo a nivel comunitario, la Iglesia se debilita. Su funcién de
interpretaciéon del mundo ha perdido su protagonismo, y su lenguaje
parece anclado en el pasado. Sus imagenes contienen sentidos de los
que no se conocen los cddigos de interpretacién. Su significatividad
se reduce y resulta compleja su comprension. Aquellos que viven su fe
actualizdndola recurren a otros lenguajes, simbdlicos y metafdricos,
que refrescan los canales de encuentro con Dios.

La cultura actual, plural, multicultural, tolerante, multisimbdlica y
audiovisual, nos obliga ahacer un esfuerzo de readaptacién de nuestros
lenguajes, tanto discursivos como icénicos. Esta adaptacién comienza
por hacer una revisién de nuestras categorias filoséficas-teolégicas de
tal manera que sean comprensibles para la comunidad cristiana que
estd cambiando su sensibilidad (porque vive en este mundo). Por otro

Ibid. 131.
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lado, usar las herramientas que la propia cultura globalizada nos pro-
porciona, en especial, el mundo de las im&genes y sus significados. Por
eso, la propuesta que planteamos es reincorporar a nuestros sistemas
teolégicos el ambito dela estética como formas de hablar de Dios desde
la contemplacién de su belleza.

2.2. La belleza en la actualidad

Es inevitable, entonces, tener que hacernos una pregunta sobre
la belleza. La belleza en este nuevo mundo. Hemos oido hablar en
el siglo XX de la muerte de la belleza como tal, la clasica. A la vez,
hemos asistido a final de siglo, a una explosién de belleza a todos
los niveles de la vida social. La belleza ha dejado de ser un ideal,
digno de museo, y se ha popularizado. Reconocemos en el otro (en
la cotidianeidad) la belleza y recuperamos la capacidad de jugar y
simbolizar con ella, sin tener que esperar que los grandes artistas y
los grandes tedricos de la estética nos digan c6mo’®. De esta manera,
nos reconocemos como bellos, y nos descubrimos como dignos de ser
reconocidos y estimados.

Es este sentido, la belleza se nos revela como algo cambiante, in-
agotablemente, atractiva y tremendamente creativa, continuamente
en produccién y diversificacién. Lo bello, entonces, serd reconocido en
la capacidad que tengamos de incorporar a nuestros pensamientos y
anuestra creatividad efectiva lo contemplativo y lo deslumbrante. Es
decir, en lo real, no en lo ideal".

El acceso a lo bello como cualidad popular, hace que la belleza
potencie la capacidad transformadora de todo lo que toca (artes
plasticas, musica, disefio grafico, arquitectura, artes secuenciales o
cualquier otra expresién audiovisual)'?. Juega con los simbolos, los
fortalece y los hace accesibles a las sociedades. Contemplar la belleza,
o incluso sentirnos bellos, genera en el individuo una sensacién de
valoracién y confianza en si mismo y en el colectivo donde habita,

9 Hans Georg Gadamer, La actualidadde lo bello, Paidés, Barcelona 1991, 44-45.
1 1bid. 52.
12 Aythur C. Danto, Elabuso de la belleza, Paidés, Barcelona 2005, 187-188.
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reconociendo nuestra creatividad y confiando en lacapacidad de me-
jorar y transformar este mundo. Por ello, los contenidos iconograficos
de las imagenes experimentan transformaciones constantes, donde
aquellos que no se adaptan a los contenidos del paradigma cultural
quedan relevados por otros.

Sin embargo, tenemos el riesgo de banalizar la belleza como con
frecuencia hacen los medios de comunicacién, incluso de someternos a
la tirania de la moda y las tendencias paralograr una aceptacién social.

2.3. Dios es belleza

YDios, ssiguesiendobello? La experiencia cristiananosdiceque Dios,
presente con su aliento de vida en toda su creacién, hace que este mundo
seabello. Es decir, que nada hay bello en este mundo que no nos remita a
la belleza de Dios. Dios se autorrevela asi, fascinante y atrayente. Hablar
de belleza es hablar también de lo verdadero y lo bueno y nos acerca a
la certeza de que en la medida que degustamos la fascinacién por este
mundo y apostamos por él, nos acercamos a Dios y le degustamos a El
también. Agustin lo expresa maravillosamente en este texto:

“iTarde te amé, belleza tan antigua y tan nueva, tarde te amé! El caso es
que tu estabas dentro de mi y yo fuera. Y fuera te andaba buscando y, como un
engendro de fealdad, me abalanzaba sobre labelleza detus criaturas. Til estabas
conmigo, pero yo no estaba contigo. Me tenian prisionero lejos de tiaquellas cosas
que, sino existieran en ti, serian algo inexistente. Me llamaste, me gritaste, y
desfondaste mi sordera. Relampagueaste, resplandeciste, y tu resplandor disipé
mi ceguera. Exhalaste tus perfumes, respiré hondo, y suspiro por ti. Te he pala-
deado, y me muero de hambre y sed. Me has tocado, y ardo en deseos de tu paz”
(San Agustin, Confesiones, Libro X, 38).

Dios transforma el mundo en bello, pero es necesario que nuestra
percepcioén se abra a la experiencia de encontrar a Dios en el mundo.
Y ala vez, poseemos la capacidad de transformar la realidad material
en algo bello porque eso nos acerca a la verdad de Dios. s Donde esta el
equilibriode larelacién entre lo que captan nuestros sentidos ylareali-
dad de Dios? Lo importante en esta polaridad es encontrar el equilibrio
entrelo queexpresamos de Diosyla conciencia deque s6lo Dios nos toca
el corazdn. Por ello, es importante no separar la belleza del sery de la
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verdad'®. La palabra teolégica necesita de la analogia para recordarnos
desde la humildad, como decia Santa Teresa, que “s6lo Dios basta”. Dice
Guardini que “la forma visible no sélo ‘remite’ a un misterio profundo
e invisible. Es ademas sumanifestacién; lo revela al mismo tiempo que
lo vela”. Y es que la belleza trasciende los sentidos del ser humano
que, conforme va siendo consciente de ella, va ampliando su horizonte
contemplacién frente a Dios. La danza armoénica del cosmos, a la que
apuntaba Teilhard de Chardin, realiza multiples conexiones sutiles en
la existencia humana desarrollando un tejido (totum) que genera un
nuevolenguajedelainterpretaciéndelarealidad (quantum)?®>. Portanto,
toda la belleza es espacialmente accesible, ya que todo se enmarcaen la
tridimensionalidad de nuestra existencia, de forma perceptible. Y a la
vez, este tejido unitario y dindmico, bello, nos genera un movimiento
centrifugo que nos trasciende y nos remite a Dios, porque toda belleza
resaltala cualidadinefable de suser creador. Por eso lo que crea es bueno
(y bello). La expresién mas bella y definitiva de Dios para con nosotros
serd la encarnacién del Hijo?®. Cristo, dird Von Balthasar, es bellezaper-

3 Laaportaciénde Urs von Baltasar es imprescindible para hacer esta afirmacién. Se
detiene en el riego de separar los cuatro trascendentales —unum, bonum, verum y
pulchrum—, que nos permiten aproximarnos a Dios de una forma més completa:
“Nuestra palabra inicial se llama belleza. La belleza, ultima palabra a la que puede
llegar el intelecto reflexivo, ya que es la aureola de resplandor imborrable que ro-
dea a la estrella de la verdad y del bien y de su indisociable unién”. Cfr. Hans Urs
Von Baltasar, Gloria I, Encuentro, Madrid 1985, 36.

14 Romano Guardini, Lossentidosy el conocimiento de lo religioso, Cristiandad, Madrid
1965, 68.

15 Este universo es un todo (Totum) tejido “en una sola pieza, siguiendo unsolo y un
mismo procedimiento, pero que de un puntoa otro nuncase repite”. Y para que el
todo se constituya y se mantenga debe haberunacontinuainteracciéon entre todos
los elementos. A esta dindmica Teilhard le dio el nombre de Quantum. “Quantum
queno llega a adquirir plenamente susentidomds que cuando intentamos definir
lo en relacién con un movimiento natural concreto: es decir, en la Duracién”. Para
Teilhard de Chardin “cada elemento del Cosmos esti positivamente entretejido n
todos los demas gracias al misteriosos fenémeno de ‘composicién’ (...) Es imposi
ble romper estared, imposible aislar una sola pieza sin que se deshilachetoda ell.
y se deshaga por todos sus extremos”. Cfr. Pierre Teilhard de Chardin, El Fendmerio
Humano, Taurus, Madrid 1971, 158-159.

% Hans Urs Von Baltasar, Gloriz I, Encuentro, Madrid 1985, 63.
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fectay en él encontramos el centro y origen de la creacién de Dios. Por
eso, hablar de belleza, amor y arte es referirnos alo uno y inico: Dios.

2.4. Una estética teologia

La Teologia Fundamental puede encontrar, en la estética y en su
expresion artistica, un lugar de encuentro para el didlogo entre la fe,
su reflexién y su expresion, los tres elementos que dan sentido a los
acontecimientos existenciales desde la experiencia cristiana. Este
acercamiento entre estética y teologia es una senda con tradicién en la
iglesia. La vemos presente en la tradicién biblica en los profetas, donde
las imagenes para comprender a Dios estdn presentes en sus ordculos:

Dijo: “Ve y di a ese pueblo: ‘Escuchad bien, pero no entenddis, ved bien,
pero no comprenddis’.

Haz insensible el corazon de este pueblo,

endurece sus ofdos y nubla sus ojos,

1o sea que vea con Sus 0jos, y oiga con sus oidos,

y entienda con su corazén, y se arrepienta y sea curado”. Is 6, 9-10.

Dios sepuedepercibira través delossentidos. En elloesta la dialéctica
que se puede establecer con El. En la narratividad delosacontecimientos
biblicos abundan imdgenes simbdlicas cargadas de experiencia: la nube
que cae sobrela tienda, el fuego que protege al pueblojudio, labrisa fresca
que envuelve a Elias, la zarza ardiendo con la que se encuentra Moisés,...

Jesus participa de esta metodologia estética con sus pardbolas, sus
comparaciones y sus signos. La semilla de mostaza, la vid y los sar-
mientos, el tesoro,... son comparaciones que encierran en s{ mismas
un significado cristolégico fuerte que nos vincula al Reino de Dios.
La imagen de la viuda dando el ébolo en el templo (Lc 21, 1-4) queda
visualmente y simbdélicamente vinculada ala entrega de Cristo y por lo
tantoalaraizde supropuesta de Salvacién. Sinembargo, de otroshemos
perdido su fuerza simbdlica después de interpretarlos habitualmente
sin tener en cuenta la fuente. Por ejemplo, una imagen teoldgica que
hemos utilizado y que muchas veces hemos interpretado fuera de su
contenido y simbologia inicial ha sido la de los Doce. Los Doce no son
los ap6stoles, sino el signo visible (y sensible) de la Nueva Humanidad.
Jesus ha de elegir una expresion material comprensible (Mt 10, 1-15;
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Mc 3,13-19; Lc 6,12-16); por lo que elige a doce varones (y no mujeres)
para que el signo pueda ser relacionado con el antes y el después de la
intervencién de Dios en la Historia de la Salvacién. Si Jesds hubiera
elegido mujeres, el simbolo no se hubiera entendido. Marcosse centra
en el signo, mientras que Mateo y Lucas afiaden el elemento del apos-
tolado como dinamizador del signo.

Lariqueza delaiconografia cristia-
nadelos primeros siglos nos permite
comprender como, antes de que las
comunidades cristianas construyeran
una incipiente teologia discursiva
e institucional, el 4ambito estético
teoldgico ya habia hecho su trabajo.
Utilizando algunos elementos del
arte grecolatino, fueron capaces de
construir contenidos teolégicos a
través de imdgenes. Por ejemplo, el
orante con la paloma (el alma que
emigra a Dios) o el simbolo del pez
en referencia al acréstico de Cristo o
la creacién del crismén, como primera visién de Cristo. Por un lado
su significacién trascendente revelala misma realidad que oculta. Por
otroidentificayrefuerzalapertenencia a Cristo. Esta polaridad, propia
de todo esfuerzo humano cuando intenta expresar la inmensidad de
Dios, puede servirnos para sintonizar con la analogia teoldgica de la
revelacién y la fe.

"
¥ e

Ilustracién 1: orante con alma

Elcambio iconografico
delossiglos Il yIVacom-
pafia a esta construccién
teolégica discursiva y se
ve afectada en su expre-
sién, como podemos ver
en las primeras repre-
sentaciones de Cristo
como principio yfindela

Iustracion 2: peces y ancladela
historia. Sera el inicio de Salvacion
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las representacion de los cristos siriacos en posicién de bendicién y de
predicacién. A partir de este punto el arte, ya cristiano bizantino, hard
una funcién de aglutinante en la percepcién de la experiencia religiosa
que condicionarala herencia posterior. Es imposible hacer unrecorrido
porlaiconografia cristianasinllenar paginasy paginas de comentarios.
No pudiendo realizar este ejercicio por problemas evidentes de espacio,
nos queda centrarnos en la intencién de vivir nuestra propia fe desde
una perspectiva teoldgica de cara al misterio, experimentandola desde
la proximidad de la vida diaria y la belleza contenida en ella.

En este sentido, la Teologia Fundamental debe reflexionar sobre
su fundamentacion teolégica y su relacién con la totalidad de la Re-
velacién. Es decir, que parte del supuesto de que los seres humanos
hablamos de Dios, porque Dios ha hablado primero y se ha comuni-
cado definitivamente en Cristo, Dios con nosotros (Jn 1, 14). Esta
comunicacién lleva consigo obligatoriamente una traduccién de su
Palabra de Vida a lenguajes que hombres y mujeres entendamos, con
sus consiguientes limitacionesy dificultades para ser totalmente des-
velado. Por ello es fundamental contextualizar, como hemos expuesto
antes. En nuestro mundo no vale una teologia que no tiene en cuenta
el tipo de humanidad a la que va dirigida, ni sus problemas, ni sus
intereses, ni sus urgencias.

Laestética teoldgica nospropone hacer esta traduccién a través de
la sensibilidad, la inteligencia y la voluntad. Se trata de una apertura
consciente a lo profundo de las cosas y una predisposicién a inten-
tar desentranar el Misterio tan grande que existe en ellas. Desde la
sensibilidad porque contemplamos cémo Dios se manifiesta por
decision propia, por amor, para que comprendamos los beneficios del
verdadero amor a través de la belleza que él mismo nos regala. Desde
la inteligencia porquerecibimos de Dios lacapacidad de comprender
que Dios se dice a si mismo en la autocomunicacién gratuita de su
Hijo, que es la Verdad. Desde la voluntad porque Dios se da y nos
invita a adherirnos a él en la consecucién del Reino de Dios. Mds que
nunca, en este presente en el que habitamos, la decisién gratuita de
Dios de manifestarse (belleza), decirse (verdad)y darse (bondad), nos
interpela y nosinsta a actuar.
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3. TEOLOGIA EN CONTINUA CREATIVIDAD

Si pusiéramos ejemplos
de la relacién entre el len-
guaje artistico sagrado y la
reflexién teoldgica, nos da-
riamoscuentadela capacidad
epifanica que pueden tener,
por ejemplo, los cuadros de
William Congdon sobre la
experiencia de Pentecostés o
los cuadros de los rostros de
Jesucristode la etapamadura
de Rouault. El arte cristiano
del siglo XX, secularizado, y
bastante escaso por razones
obvias, nos ha ensefiado que
esnecesario recuperar la estéticaparalareflexién teolégica. Esta empresa
queaprioripuede parecer compleja, seha practicado en otras épocascon
absoluta normalidad. La teologia oriental lleva siglos profundizando en
la accién transfiguradora del arte en la visién iconografica que deviene
dela experiencia religiosa. Los iconos orientales son signos visibles de
la presencia de Dios a través de los sentidos.

Ilustracién 3: William Congdon:
Pentecostés

En occidente nuestra tradi-
ci6n nos habla de una riqueza
iconogréafica desbordante. Por
ejemplo, cuando se estudia teo-
logia y arte romanico a la vez,
no como una simple historia
del arte descontextualizada,
sino como una teologia “visual
y real”, nos damos cuenta de la
inteligencia de nuestros ante-
cesores cuando diversificaban
las visiones de Dios y jugaban

con los matices. Los romanicos  piugtracion a: Georges H. Rouault:
tenfan una gran variedad de Rostro de Cristo
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imdgenes sobre Dios: el Crismoén, la Dextera Dei (mano de Dios),
Trono de Gracia, Trinidad Paternitas, Trinidad triforme, Trinic.«l
Trifronte... Una gran variedad de formas quenos hablan delaricueza
de hablar de Dios que nosotros hemos perdido con el tiempo ;A (ue
se debe esta pérdida? La propia interpretacién de la teologia y e I
estética (las imagenes) que se alimentan una ala otra, ha hecho que
fueraperdiendo diversidad alolargo delos siglos. Porquelas misma:
imagenes de Dios de las que hablamos antes ya han realizado un yrito
de interpretacién en las visiones de Dios. Sinos fijamos sélo 1 la:
representaciones antropomorfas de Dios (que surgen entorno .l
siglo IX) podemos ver cémo la espiritualidad medieval se nutr con
mucha fuerza de las fuentes veterotestamentarias y apocalipti . :'".
Dios aparece como varén (anciano o maduro y barbado), entroni
zado, como un juez lejano, terrible, con la llave de la salvaciéon o l.a
condena®®. Cristo pantocrator, que es el mas representado de las tres
personas dela Trinidad, eliminalas virtudes culturalmente atribuid.:
a las mujeres como la ternura o el amor entranable. Y esun lvido
significativo, porque en ese mismo veterotestamentarismo pocr .n
haberse centrado en los textos de los profetas que remarcan raspos
maternales, atribuidos generalmente al género femenino. seas
defiende la ternura de Dios como una madre amamanta a sus hijos
y los ensefia a caminar (Os 11,1-4):

Con lazos de ternura, con cuerdas de amor,

los atraje hacia mi;

los acerqué a mis mejillas

como si fueran nifios de pecho;

me incliné a ellos para darles de comer. Os 11,4

Isaias también usa similes de cuidado maternal parareferirs « Diow
y su presencia salvifica (Is 49,15 y Is 66,12-13).

17 André Vauchez, Laespiritualidad del occidente medieval, Catedra, Madrid 19815,
18 Dios se constituye en autoridad monérquica:

—Dios estd distante del mundo.

—con el que se relaciona pero sin involucrarse.

~ controldndolo mediante el dominio y la benevolencia.

Sallie MacFague, Modelos de Dios, Sal Terrae, Santander 1994, 118-126.
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Pero jacaso una madre olvida

o deja de amar a su propio hijo?
Pues aunque ella lo olvide,

yo no te olvidaré. Is 49,15

Como una madre consuela a su hijo,
asi os consolaré yo,
y encontraréis el consuelo en Jerusalén. Is 66,13

Hoy, debemos hacer el esfuerzo de recuperar esta relacién directa
entre experiencia religiosa y expresién material de la fe. La estética
teolégica propone a la teologia en general revisar sus términos de
expresion desde la creatividad. Ello implica un cambio de metodolo-
gia, de forma de desarrollar procesos y reflexiones sobre Dios donde
intervengala analogia ylaimagen, de lamisma manera que interviene
en otros aspectos del pensamiento de hoy en dia. Y esta revisién debe
de ser a dos niveles. Un primer nivel es la revisién en las categorias
teoldgicas y las imagenes mentales que producen, en los significados
de las palabras y en el uso del lenguaje que simboliza. No es lo mismo
decir “Dios Padre todopoderoso”, que “Dios Padre todo carifioso”. Los
matices son importantes. El segundo nivel es la revision de las expre-
siones religiosas sensibles que generamos, en concreto el arte sagrado
en todas sus facetas: arquitectura, pintura, musica, culto litargico,
cine... etc. La estética teoldgica de la mano de la creatividad nos pone
las herramientas en nuestras manos:

e Aprender a tolerar la ambigiiedad e incertidumbre: los tedlogos
deben dar espacio en sureflexion para pensar sobre unasituacion
problemdtica que se presente (ambigiiedad) favoreciendo un cli-
ma donde el conocimiento que se dé no sea inmutable y estatico
(incertidumbre).

e Favorecer la voluntad para superar obstaculos y perseverar y
desvincularse del miedo al cambio y la tendencia al estatismo.

» Desarrollar confianza en la comunidad cristiana actual descu-
briendo en ella la capacidad de encontrar multiples soluciones
para preguntas sobre Dios.

¢+ Propiciar una cultura de pensamiento creativo en el ambito teo-
logico.
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e Aprender a confiar en lo potencial y no sélo en lo real, teniendo
siempre presentelas capacidadesreales dela comunidad cristiana
y del mundo en general yla energia que manade ellos.

e Vencer el temor al ridiculo y a cometer errores.

e TFavorecer quelaautoridad para validarlareflexiénteolégicadebe
partir de un proceso social, dialdgico y creativo de las distintas
comunidades cristianasy sélo después, puesta en sintesis por los
tedlogos.

e Motivar a los cristianos y cristianas para que reflexionen sobre
Dios, con sus propias conclusiones; es decir, que hagan teologia
delavida.

e Contextualizar del conocimiento teoldgico y las habilidades de
pensamiento criticoy creativo. No tener miedo al cuestionamiento
ni al pensamiento critico.

e Fomentar una buena comunicacién cuando se esté creando o
pensando, ya que cuando hablamos de teologia hablamos de
personas en relacién con Dios.

Estas herramientas, que tienen que ver con la practica cristiana en el
dia a dia, pueden ayudar a desarrollar una creatividad teolégica que
mejore e innove la actividad teoldgica de nuestros dias, adecuandola a
nuestro presente. Proponemos tres metodologias que podrian ser ttiles
en esta innovacion:

1. Desarrollarlareflexién sobre Dios apartir de técnicas de apren-

dizaje creativo, como por ejemplo:

a. Procesosperceptivos: enun mar depercepciones, unafigura
emerge entre ellas como una Gestalt (forma) y sitia como
protagonista un motivo. Con ella surge un desafio, una exi-
gencia, una provocacién, una carencia o un vacio. Por ejemplo,
cémohacemos con Jests, el Cristo, la “Forma” por excelencia
del cristianismo, pero también otras, como reino de Dios, los
pobres, amar al enemigo, la reconciliacidn... elementos que
son pilares centrales en la experiencia basica de Dios.
Después de elegir la Gestalt, se realizan una serie de pasos.

i. Elprimeroeslaacumulaciéndeinformaddénsobrelaforma:
ir recopilando gran cantidad de informacién, con la que
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entramosen territorios desconocidos einexplorados. Surge
asila necesidad de desandar caminos cortados o deshacer
pasos previos, dudar, intuir oinducir. Esto es loque sucede
en el dmbito biblico con los origenes del cristianismo, que
los descubrimientos se suceden unos detras de otros...

ii. Reestructuracién: se reescriben los procesos desde el des-
cubrimientode unaafirmacién haciaatras, hasta su punto
deinicio. Sereelaborannuevaspreguntassobreloconocido
y se vuelve a reestructurar el camino. Estas técnicas ya las
utiliza por ejemplo la teologia feminista cuando utiliza la
hermenéutica de la sospecha en los textos biblicos o en
temas de teologia fundamental.

b. La analogia: en ella se intercambian atributos, funciones
o finalidades. Dios presta sus caracteristicas a otro sujeto
u objeto y viceversa, de tal manera que generamos un jue-
go de identificaciones que otorga una fuerza superior que
si se observaran por separado. Esto genera novedad en los
protagonistas y en su forma de conectarse y se observa a los
sujetos de otra manera produciendo una experiencia nueva.
Por ejemplo, cuando Cortés hace analogias del Reino de Dios
(CD) o cuando los artistas planteamos atributos de Dios a
través de la imagen (GPS).

€L Remo 0E 105 CIELOS ES SEMETANTE

A UN COMPACT DISC ¢ ESTA LLENO DE MUSICA,
PERD HACE FALTA LN RARO DE LUZ PARA
PODER ESCUCHARLO .

e

P

sass/

Ilustracién 5; José Luis Cortés: El Reino de Dios es como un CD

Silvia Maxrtinez

2. Desarrollar la reflexién sobre Dios a través de un cambio de

paradigma: ampliamos el paradigma o mapa mental que tenia-
mos previamente, incluyendo el contexto de los demas, de otras
culturas o de la vida del planeta. Esta situacién rompe algunas
conexiones de pensamiento tradicionales e incorpora otros con
el entorno. Un ejemplo de esta técnica seria la incorporacién de
la teologia de la tierra o ecoldgica en nuestras bases teolégicas
fundamentales. En el cambio de pensamiento pasamos del ana-
lisis a la sintesis, del reduccionismo al holismo, de lo lineal a lo
interconectado, de la expansidn a la conservacién, de la cantidad
alacalidad, de la competici6n ala cooperacién, de la dominacién
y el control a la identificacion y participacién.

Ilustracién 6: Silvia Marxtinez: Dios es como un GPS

3. Desarrollarlareflexién sobreDios a través del viaje interiox por

uno mismo: se trata de realizar un proceso de transformacién
personal para sacar de nuestro interior toda nuestra capacidad
transformadora al servicio del Reino. La persona tratade recorrer
los mapasinteriores de suvida para que dejen de ser mera infor-
macién y se conviertan envivencias que la hacen mas profunda,
de miras mas amplias. Normalmente se utilizan estrategias vin-
culadas a la psicologia, el desarrollo personal y especialmente las
tradiciones misticas y espirituales. Un ejemplo de esta técnicaes
el viaje interior de Santa Teresa en las Moradas.
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Estas técnicas creativas se puedenejercer de forma individual o colec-
tiva. Ennuestrascomunidades cristianaslocalesrefuerza nuestroslazos,
nos identifica mas fuertemente con Jesucristo y nos aporta sustento en
los momentos de conflicto o tensiones entre nosotros mismos y entre
los cristianos y el mundo sociocultural en el que vivimos. En la Teolo-
gia se aplica menos. Seria deseable que lo que vivimos creativamente
también lo pudiéramos dejar escrito para las generaciones futuras de
cristianos y cristianas.

Lo mads interesante de todas estas propuestas es descubrir que, en
algunos lugares, las comunidades cristianas ya lo estdn haciendo. Nos
falta ser conscientes de ello y contagiar a otras comunidades para que
practiquen esta teologfa creativa.

4. LOS TIEMPOS OSCUROS DE LA CREATIVIDAD
TEOLOGICA

Quiza nos deberiamos preguntar en este punto, jen qué situacién
se encuentra nuestra reflexion teolégica? ;Qué hemos perdido por el
camino en cuanto a mejorar nuestra comprensién de Dios? ;Qué tipo
de teologia hacemos? ;Llega la teologia a nuestros corazones? Estas
preguntas y muchas més son las que nos hacemos en la actualidad
cuando miramos con cierta critica a nuestras experiencias religiosas
tanto personales como comunitarias.

Podemos presentar como respuestaalgunas pautas parala compren-
sién del momento actual.

1. Existe una brecha entre lo que los cristianos vivimos y sentimos
y lo que nuestro lenguaje cristiano —al fin y al cabo un lenguaje cien-
tifico— dice y propone. Las metodologias que utilizamos para hablar
de las cosas de la Iglesia y de Dios no se han adaptado a las nuevas
formas de investigar y de innovar nuestra vida y nuestras culturas.
Habitamos a nivel mental en un paradigma que sigue anclado en la
premodernidad, que abusa de la filosofia, y que persiste en laidea de
que la tradicién no debe moverse ni cambiar. Sin embargo esta idea
permanece en lalglesia desdehace tan sélo dossiglos,y s6lose presen-
taba puntualmente en momentos anteriores. En el siglo XI1L, muchos
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creyentes no tuvieron inconveniente en hacer cambios importantes
en la vida de la Iglesia: Francisco, Domingo de Guzman, Catalina,
Margarita Porete... todos ellos se lanzaron a crear nuevas formas de
habitar la Iglesia y el mundo. Es momento también para nosotros el
habitar de un modo diferente, y comenzar a utilizar otros andlisis
de pensamiento para hablar de Dios y de nosotros mismos. Cambiar
nuestros mapas mentales de Iglesia. Hablar del Dios que libera, que
empuja a la justicia, que ama sin limite®.

2. Laimagen de Dios antropomorfa nos imposibilita muchas veces
su comprension, por varios motivos. El primero porque esa antropo-
morfizacién suele ser sexuada. Aunque Dios es trascendente, larealidad
dela praxis nos demuestra que los sistemas de autoridad, vinculados al
hombre, han desviado el concepto de Dios hacialo masculino. La Iglesia
ha hecho teologia casi en exclusiva a través de hombres a lo largo de su
historia y han priorizado sus intereses y preocupaciones. El segundo
porqueellenguajeteoldgico cristiano, desdelosSantos Padres, es patriar-
cal, ligado a una terminologia helenistica que privilegia el pensamiento
abstracto. Los lenguajes e imdgenes femeninas quedan marginalizados
o brotan bajo formas camufladas. Y tercero, porque ha ido eliminando
la diversidad de imédgenes de Dios que ha existido en otros momentos
de la historia de la Iglesia.

3. La comprensién de Dios pasa todavia por la idea del poder. El
Misterio, siempre considerado como realidad suprema, en las socie-
dades patriarcales se configura de forma masculina y su supremacia
tiende a expresarse como autoridad, dominio y poder, mas que como
fuente de fecundidad, acogida y ternura. Asi ha ocurrido también en
el cristianismo. La mayoria de los atributos objetivos que se le adjudi-
can a Dios tienen que ver directamente con la simbologfa masculina:
Todopoderoso, Omnipresente, Omnisciente, Sefior, Juez, Ley,... El
mensaje estaba claro: la Autoridad Suprema es masculina. A suimagen,
la autoridad terrena, sea en el dmbito social como en el doméstico, es
masculina. En este caso, hemos hecho, muchas veces, a Dios a nuestra

19 Walter Kasper, “Es tiempo de hablarde Dios”, en George Augustin (ed.), Bl proble-
made Dios, hoy, Sal Terrae, Santander 2012, 31.
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imageny semejanza. LoSupremo es varén autoritario. Y esa supremacia
se obtiene a través del dominio.

4. Las imagenes que utilizamos de Dios son confusas para las socie-
dades actuales y transmiten atributos de Dios vinculado a elementos
de poder, dominio, castigo... En la actualidad, no estamos generando
imdgenes nuevas de Dios, sino que reproducimos las que hasta ahora
se producian. A grandes rasgos y con dnimo de establecer un poco de
orden, hoy, se generan tres tipos de imdgenes cristianas sagradas:

o Aquellas obrasquerespondenysiguenloscdnonesdelarenovaciéon
estilistica de las vanguardias. Son mas escasas y estan vinculadas
a artistas cristianos.

e Las que pudiéramos llamar “académicas”, que siguen lalinea tra-
dicional de las distintas formas o estilos artisticos implantadas
por los modelos europeos clasicos, especialmente el barroco.

e Y aquellas formas que, al amparo de una devocién popular, estan
de nuevo proliferando con la reproduccién seriada de estampas
tradicionales de estilo historicista, amables y edulcoradas.

Ninguno de estos tres amplios grupos estid dando respuesta a las
demandas de las personas que viven hoy en el mundo. Ninguna ha
adaptado su lenguaje al lenguaje visual de las culturas de hoy.

5. Existe una falta de comunicacién del lenguaje teolégico con
los pocos jévenes que se acercan a la Iglesia. Estos asumen una falta
de referencia en los modelos iconograficos, ya que los histéricos no
responden alas estéticas actuales. Los miembros jévenesdelaiglesia
necesitan referencias nuevas de Jesus, un Cristo que se entrega, que
dasu vida por amor, que vive con esperanza el conflicto con el poder
que le asesinara. Necesitan un acercamiento entre la inmanencia'y
la trascendencia de Dios, donde el centro de lo relacional de Dios
no sea su infinito poder y autoridad, sino su misericordia infinita
del Padre bueno que responde al cuidado y la acogida. La situacién
afecta de especial manera a las mujeres jovenes, que se alejan cada
vez mas de una Iglesia que no las deja participar. El vacio de iconos
verdaderamente modernos, significativos, que toquen de verdad el
corazén delosjévenes no es un problemamds. Esuna sefial dealarma
para el futuro cercano.
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6. Las prioridades de la poblacién mundial, en la actualidad, no son
las quetienela Iglesia: el problema dela ecologia y el cambio climatico, la
crisis del paradigma econémico y lanecesidad de cambios estructurales,
la crisis de la seguridad y la confianza entre culturas, la necesidad de
realizar didlogos igualitarios en la pluralidad... todo ello nos habla de
un mundo en un profundo cambio del que la Iglesia debe hablar como
oraculo de Dios. El problema no estd en la identidad de la Iglesia en los
cambios, sino enlas respuestas que da a estos cambios y en el protago-
nismo que tiene en ellos, favoreciéndolos o rechazandolos.

Podriamos seguir completando esta lista. La realidad es que nece-
sitamos una revisién profunda de nuestra forma de sentir a Dios. Pero
no se trata de quedarse aqui. Se trata de ponernos a crear con la fuerza
del Espiritu que acompana la Palabra y al icono de Dios.

5. ESPERANZA Y TEOLOGIA: APOSTAR POR LA
CREATIVIDAD CUANDO HABLAMOS DE DIOS

Laspérdidas enlasexperiencias defe que sufrimos en nuestra época
hace que nos sintamos obligados a trabajar la creatividad sobre la re-
flexién sobre Dios. La mejor posibilidad es no hacerlo desde el pesar de
que lo que vivimos no volver, sino desde la Esperanza (que para eso
es una virtud teologal) de que el mundo que viene nos sigue acercando
a Dios si le buscamos juntos.

5.1. Apertura, creatividad y cambio

Tres factores posibilitan esta transformacién teoldgica a la hora de
hablar de Dios: la apertura, la creatividad y el cambio.

La apertura tiene que ver con la bisqueda, unas veces planeada
y otras veces no, de la presenciade Dios en la naturaleza de las cosas.
Es buscar lo humanizante en nuestras palabras, nuestras imigenes y
en nuestra vida. Las situaciones con las que nos encontramos, sean
previstas o no, y las decisiones que tomamos es lo que conforma la
cultura cristiana. La fe debe dinamizar la reflexiéon teoldgica en el
dialogo fe-cultura. La apertura a la cultura y sus cambios es lo que
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nos permite acoger a la Revelacién, comprenderla, hacerla nuestra y
expresarla a los demas.

La creatividad permite el movimiento, la capacidad de pensar de
otramaneray probar nuevas formas de explicarnos, decirnos anosotros
mismos y encontrarnos con respecto a Dios. Es siempre un descubri-
miento que nos mantiene en la situacién de asombro ante lo inefable
de Dios. Es una evolucién hacia el corazén de Dios y una revolucién
de nuestro interior. La evolucién es pausada, progresiva y continua.
Larevolucién es violenta, transformadora y definitiva. La creatividad
amplia nuestrosmargenes dedidlogoymaniobraymejoralaasimilacién
y la expresién de la experiencia de Dios.

El cambio viene como consecuencia de las otras dos. Es inevitable
que tras una apertura y un movimiento creativo se genere una fuerza
de transformacién en nuestras comunidades cristianas, en nuestros
discursos sobre Dios, sobre la iglesia y sobre nosotros mismos. Es
fuerza renovadora, creadora y fraterna. Renovadora porque busca
modificar para vivir una fe mds intensa y mds cercana a Jesucristo.
Creadora porque inicia procesos nuevos de salvacién. Fraterna porque
nos permite mirarnos y reconciliarnos como hermanos bajo los brazos
de un mismo Padre.

La teologia creativa quiere ser creadora, critica, fecundadora, asi-
miladora, integradora, purificadora, elevadora y reconciliadora de per-
sonas, grupos cristianos, Iglesias y pueblos. Tiene como objetivo abrir
caminos de sanacién y de encuentro con las culturas, enriqueciéndose
con su expresion y profundidad gracias a las maltiples interconexiones
que establece con ellas.

5.2. Apostar por la creatividad cuando hablamos de
Dios
Por dltimo, es posible aplicar la creatividad teolégica en ambitosque

nos sustentan y que son la base dela vida de fe. Tres lugares teolégicos
hay para repensar su situacién en laactualidad desde otra perspectiva:

1. La pregunta por Dios adquiere protagonismo en nuestra re-
flexién, porque intuimos la necesidad de hablar de su presencia y de
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su relacién con nosotros?’. Expresar lo que pensamosy sentimos sobre
él con palabras humanas, sin censura, nos recuerda dos cosas: primero
que nos vamos a equivocar, y segundo que Dios nunca serd eso. Sin
embargo, al hablar en libertad y en comunidad, adquirimos una serie
de estrategias que actualizan el discurso sobre Dios:

a. La capacidad o habilidad de plantear, definir, identificar
o proponer problemas reales y no tedricos sobre Dios. Nos
mantiene en la frescura del didlogo, de las ideas nuevas y de la
recuperacién de aquellas veladas con el tiempo. La pluralidad de
las visiones de Dios mejora y no se opone a la unicidad divina.
La Revelacién de Dios sélo se clarifica través de la confrontacion
constante entre lo que pensamos saber y las nuevas y viejas ex-
periencias, aunque aparentemente estén en desacuerdo?.

b. Darvoz ala experiencia religiosa femenina en los ambitos
delpensamiento:lanecesidad decompletaryrenovar ellenguaje
y el pensamiento religioso pasa por dar voz a todos los colectivos
de la Iglesia. Nos referimos en especial a las voces de las muje-
res. La riqueza de lenguaje, de creatividad y de pensamiento de
toda la Iglesia se multiplicaria, haciendo verdad la eclesiologia
del Vaticano II. Nuestra propia voz, nuestras propias formas de
hacernoscargo de la experiencia cristiana, nuestro propio arte,...
no son un nuevo particularismo, sino profundizar en la riqueza
deladiversidad de lalIglesia, que entra en didlogo, abierto, fluido
y creativo con la hastaahora preponderante tradicién masculina.

e

La introducciéon de una nueva simbologia de Dios: es nece-
sario ampliar laimagenrigurosay solo trascendente y masculina
de Dios con otras iméagenes. Se trataria de un trabajo en dos
direcciones: por un lado recuperar la simbologia femenina de
Dios del Antiguo Testamento y de la Tradici6én. Por otro lado la
inclusién de metéiforas de Dios significativas en nuestro tiem-
po: Dios amigo, Dios amante, Dios compariero, Dios Madre,...

20 George Augustin, “La idea de Dios yla concepcién trinitaria de Dios”, en George
Augustin (ed.), El problema de Dios, hoy, Salterrae, Santander 2012, 135.

21 Erik Borgman, “Una nueva vision: liberar sin excluir, liberar sin eliminar la identi-
dad”, en Concilium n° 332, septiembre 2009, 110.
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experiencias cercanas a nosotros que pueden ayudarnos en la
comprensiéndelaRevelacién??. Debemospluralizarlasimagenes
de Dios, porquenuestrasociedad, plural en su raiz, nos recuerda
la relatividad del lenguaje religioso y la multiplicidad de formas
de apuntar al Dios de Jesis?. No olvidemos que son cuatro los
evangelios que pueden dar testimonio del acontecimiento Jesus,
el Cristo. Que nos acerquemos a Dios desde muchas y diferentes
imdgenes, que éstas se completen unas a otras, nos coloca en el
centro mismo de nuestra cultura y da razén del misterio de Dios
con mayor verdad.

2. La estructura disciplinar de la teologia necesita una revisién
de sus estructuras epistemoldgicas, sus categorias y su conciencia in-
vestigativa. Ponerse a la altura de la realidad de los hombres y mujeres
de nuestro tiempo?!. Esta revision abre la teologia a un mundo en
construccién de saberes:

a. Utilizar una creatividad focalizada: en teologia se puede ser
creativo en donde se puede ser creativo. Se puede incorporar
metodologias que amplien nuestras relaciones y contextualicen
mejorlaforma deldiscurso sobre Dios. Eso nos ayudaaencontrar
formas de enfocar la atencién en los temas fundamentales, sin
olvidar los detalles que aportan datos nuevos y contribuyen a
una mejor formulacién de la experiencia de Dios.

b. Aplicar un aprendizaje por aproximaciones sucesivas. In-
corporar una investigacién en dos direcciones. Una circular que
nos aproxima y aleja del centro de atencidén del estudio, y otra en
red que nos permite vincular realidades que hasta entonces no
se nos habia ocurrido interconectar. Esto construye un didlogo
holistico entre Dios y la realidad creada y a nosotros intuir la
grandeza de esta relacién.

2 Janet Martin Soskice, The kindness of God. Metaphor, Gender and religious language.
Oxford University Press, New York 2007, 76-77.

B Silvia Martinez Cano, “Lanovedad del Dios de Jests. Quedarse en la superficie o
bucear”, en Exodo n° 106 diciembre 2010, 28-42.

2 George Augustin (ed.), op. cit. 138-139.
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¢. Incorporarlanarracion comomodelo teoldogico:lanecesidad
de ampliar el lenguaje y ensayo teolégico y completar el estricto
y riguroso desarrollo de tesis abstractas con una pluralidad de
formas de expresién y de pensamiento de las verdades de la fe?.
La metafora, y en especial, la narracién, retoma con ello la tra-
dicién més primitiva, la de Jestis. Nuestra sociedad se expresa
en lo narrativo y concreto (relatos, en la publicidad, el cine, la
television, etc.), porque encuentra en ello simbolos y formas de
vida, sabiduriarealista. Siretomamoseselenguaje, recuperandola
formadehablar de Jestisenparabolas, relatos concretos, sencillos
y significativos, tal vez seamos capaces de tocar mds corazones
que con un lenguaje abstracto, dogmatico o moralista. Y no sélo
eneldmbito pastoral, sino también en el del mismopensamiento.

d. Renovar y construir un arte cristiano de nuestro tiempo:
Es necesario dar entrada al arte actual (y no decimos ni contem-
pordneoni moderno) en lareflexién sobre Dios. Perono deforma
superficial o forzada. No es un lavado de imagen, de forma y no
de fondo. No se trata de revestir lo antiguo con nuevos ropajes,
sino generar espacios de compartir para que la comunidad y, en
especiallos jévenes, se digan a si mismos, desde su experiencia y
desdelatradicion dela Iglesia, su propiafe. Los artistas cristianos
pueden encontrarlaposibilidad derecrear ellenguajeiconografico
cristiano, transformarlo yhacerlo, enverdadpopular. Necesitamos
un dialogo entre la estética y la teologia y el discurso para que
pueda surgir un nuevo arte. Con ello reincorporamos la estética
teoldgicacomo caminovélidohaciaDios. Recuperamoslarelacién
entre proximidad ylejania de la analogia, aunque mantengan la

asimetriade la trascendencia?.

3.Ladialéctica entre inmanencia y trascendencia: Dios en este
mundo, el culto, los lugares, los objetos, los gestos. Las relaciones de la
teologia con lafilosofia, la antropologia, la sociologia, la economia yla

25 Sallie MacFague, Metaphorical theology, Fortress Press, Philadelphia, 1982, 109-

110.
% Bruno Forte, En el umbral de la belleza. Por una estética teolégica, EDICEP, Valencia

2004, 138.
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sociedad. Todo ello nos pone mirando al futuro®” para enfrentar este
didlogo complejo. Se trata, pues, de un proceso integral/holistico en un
contexto especifico como es la globalidad de este mundo. Tenemos la
necesidad, como comunidad, de educar anuestros cateciimenos en un
lenguaje queno estébasado enlasjerarquias nien lapreponderancia del
poderpor encimade todo. Nuestrolenguaje esel lenguaje delacompasién,
del compromiso y de la reconciliacién. En este sentido, merece la pena
multiplicar en nuestro lenguaje las estructuras fraternales y sororales
como consecuencia de la dindmica de la inmamencia y trascendencia
(relaciones en vertical/horizontal). También las imagenes simboélicas
del servicio, el cuidado, la presencia sencilla y constante como visiones
prioritarias de la Revelacién de Dios.

En conclusién, podemos decir que la teologia puede ser capaz, en el
presentey en el futuro, de crear nuevos caminos de encuentro con Dios
a través de categorias comprensibles en la actualidad. La creatividad
permite esta creacién porque vinculalapalabra, laimagenylavida. Con
ello aprende a ser critica consigo misma. Respeta la singularidad de las
experiencias teniéndolas en cuenta y a la vez dialoga hasta encontrar
unasintesis que favorezcala relacién con Dios hoy. Es abierta, en cuanto
a que su movimiento en red de categorias descubre nuevas relaciones,
interpelaciones y conexiones. Y favorece, asi, la transformacién de
nuestras imdgenes de Dios y como consecuencia, la vida en este mundo.
O al menos sonamos que asi sea.
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