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Resumen

A través de la seleccién de diferentes guiones de cine actuales se va ofrecer de qué manera
Madrid ha ejercido de foco de atraccién para distintas generaciones a lo largo de la historia,
hasta nuestros dias. Por constituir un estratégico enclave geogrifico se ha facilitado la llega-
da y el asentamiento permanente de pueblos y culturas nacionales e internacionales. Y tal
situacién ha favorecido que se convierta en icono de la variedad cultural y de la diversidad:
un espacio compartido y favorable para la convivencia y la ausencia de barreras. El cine
ha reflejado estos rasgos diferenciadores con el fin de hacerse eco de su cardcter mitico, de
auténtica ciudad-emblema y lo ha mostrado en algunos de sus filmes, desde los mis lite-
rarios hasta los policiacos y sociopoliticos: Alatriste, Fortunata y Jacinta, Los afios barbaros,
Mugeres al borde de un ataque de nervios, El penalti mds largo del mundo, La isla minima,

Truman, entre otros.

Se pretende ahondar en las caracteristicas mds determinantes y significativas que hacen de

la capital una metrépoli sin muros, un auténtico “cultural melting pot™.

Vamos a observar que las posibles barreras lingiiisticas y personales, entre otras, se difumi-
nan hasta desvanecerse, dado que la solidaridad de la poblacién tiende a facilitar la mezcla y
la diversidad. Como conclusidn, se verd que los scripss constituyen modelos de proyeccién

humana de un simbolo nacional, Madrid, elevado a categoria de mito, que traspasa muros

para construir puentes en nuestro mundo globalizado.

Palabras clave: Madrid, mito, cultura, fronteras, puente

1. PLANTEAMIENTO. OBJETIVOS

Nuestro objetivo consiste en revisar y analizar a través de diferentes guiones de cine actuales
(scripts) de qué manera Madrid ha actuado hasta nuestros dfas de foco de atraccién para distintas
generaciones a lo largo de la historia. Su “fisonomf{a geogrifica”, su orientacién de encrucijada,
entre otras caracteristicas, ha facilitado la llegada y el asentamiento permanente de pueblos y
culturas nacionales e internacionales hasta convertir a dicha ciudad en toda una capital, en un
simbolo de la diversidad: un espacio compartido y favorable para la convivencia y la ausencia de
barreras. Asi pues, el cine ha recogido estos rasgos diferenciadores con el fin de hacerse eco de su
caricter mitico, de auténtica ciudad-emblema y lo ha reflejado en algunos de sus filmes, desde los
mis literarios hasta los policiacos y sociopoliticos: Alatriste, Fortunata y Jacinta, Los arios bdrbaros,

Mujeres al borde de un ataque de nervios, El penalti mds largo del mundo. ..



Pilar Ucar Ventura - “Madrid como mito transfronterizo y cultural en los Scripts”

Por lo tanto, se va a profundizar en los rasgos miés significativos que hacen de la capital una
metrépoli sin muros, un auténtico “cultural melting pot” donde las posibles barreras lingiiisticas
y personales, entre otras, se difuminan hasta desvanecerse, dado que la solidaridad de la pobla-
cién tiende a facilitar la mezcla y la diversidad.

Como conclusidn, se verd que los scripts constituyen modelos de proyeccién humana de
un simbolo nacional, Madrid, elevado a categoria de mito, que traspasa muros para construir
puentes en nuestro mundo globalizado.

2.- CONCEPTOS: LA PALABRA. EL MITO.

2.1 La palabra: puentes y barreras.

Para avanzar con nuestro propdsito conviene recordar el cardcter fundacional y funda-
mental de la palabra como se anuncia en la Biblia: “En el principio existia el Verbo, y el Verbo
estaba con Dios, y el Verbo era Dios”. Se trata pues de la palabra proferida desde la sencillez de la
comunicacién oral que luego pasa a la escritura. La palabra entendida como metéfora del puen-
te, “unién” y paso de la llegada a Madrid, de la atraccién “mitica” madrilefia. Ahora bien, nos
podemos preguntar: ;qué somos capaces de hacer con las palabras? Prometemos, amenazamos,
amamos, ofendemos... somos de la opinién de Austin (1982, 91) al coincidir que el lenguaje
supone un reflejo de la mente humana como canal de transmisién de pensamientos y emociones,
es decir, un modo de hacer tangibles las acciones.

El uso de la palabra debe favorecer, pues, la existencia, o al menos, la creacién de puentes
liquidos, al modo de fronteras y muros que se disipan, es decir, evitar la incomunicacién cuan-
do emisor y receptor se encuentran en un mismo contexto y con un mismo cédigo. Quizd uno
de los mitos que fagocita la diversidad y multiculturalidad matritense se deba a este hecho que
acabamos de comentar: el diferente origen de los actuantes no impide participar de una misma
realidad, si bien es cierto que desde diferentes puntos de vista, un perspectivismo poliédrico como

fo es Madrid.

Aceptamos que Madrid atrae, que sus muchos mitos, ejercen un poder de seduccién para
la llegada de pueblos y culturas, pero avancemos un poco mds en nuestro argumentario: ;Madrid
se consolidad como enclave y punto de encuentro para los que acceden a su universo? Podria-
mos pensar hasta qué punto dicha ciudad (como si se tratara de un “dorado”) provoca ese viaje
de encuentro para todo aquel que llega. Convenimos en que si, atrae, y asi lo analizaremos mds
adelante en las peliculas que hemos seleccionado para esta ocasién. Ahora bien, ;atrapa? ;Qué
tiene de mito para fijar y anclarse?

2.2 El mito: realidad y cultura.

Segtin Georges Dumézil toda cultura alberga una tradicién mitica. “Un pais sin leyendas
se morirfa de frio. Un pueblo sin mitos estd muerto” (2012). Igual ocurre con la ciudad que nos
ocupa en esta ocasién, Madrid, considerada un macrouniverso y compuesta de muchos microu-
niversos. De esta manera, los mitos pertenecen a la memoria en palabras es decir, que forman
parte de nuestros recuerdos. Y el cine basado en dicha memoria los materializa a partir de la
materia prima que es la propia realidad modificindola para sus fines concretos, de ahi que pueda
trastocar la imagen mitica de Madrid.
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Parece que los mitos de Madrid en las diferentes cintas, resulta exético, lejano a veces, poco
verosimil. Ahora bien, si supone el acicate para conocer y comprobar que existe un “Madrid
mitico” a través de su cultura preservada en la memoria nacional.

De ahi que pretendamos, segiin Duch a través de la “Logomitica” la biisqueda de verdad
para la comprensién cabal del mundo y la condicién humana (2015, 123), en este caso, la de

Madrid.

Y sin dejar de lado la realidad, afirmamos que los mitos animan dan sentido profundo a lo
real ya que todo ser humano busca y espera hallar paz y consuelo, y parece claro que el mito lo
da, ya que los mitos se insertan en la cultura y suelen recurrir a simbolos propios para expresarse
de modo vivaz en imdgenes impactantes: el cine es un claro exponente de lo que todo ello.

De esta manera, mito y realidad se superponen, se necesitan y contribuyen a la biisqueda
de una explicacién para justificar comportamientos seglin venimos afirmando, al modo de un
sincretismo superior a la propia individualidad.

3.- MULTICULTURALIDAD: MADRID EN EL CINE.

3.1 Cine y Emocion.

A continuacién, vamos a estudiar de qué manera el cine transmite pliegues en la diversidad,
o sea, una mirada nada oblicua en el imaginario colectivo del mito, entendido como relato expli-
cativo, simbélico y dindmico Losada (2015, 84).

El espacio filmico se constituye, pues, en un espacio relativo y poroso en el que muchas
veces los muros se repiten como un eco borgesiano, provocando un crisol de emociones entre la
fantasfa y la realidad, la magia y el suefio, configurando una cultura, la del propio Madrid, pero
adaptada a las circunstancias especificas de cada persona. La emocién segiin Oatley (1992, 72)
desempefia un papel importante en la imbricacién de la urdimbre narrativa de las peliculas, dado
que pensamos en la intima unién establecida entre emocién y lenguaje, pues la emocién se locali-
za en el lenguaje o a través del lenguaje se accede a las emociones, como lo veremos més adelante.

Si nos paramos a revisar la etimologia, encontramos que emocién viene del latin emofXo,
que significa “movimiento o impulso”, “aquello que te mueve hacia®; pues bien, eso serd lo que
“mueva” a nuestros personajes, a obrar segin diferentes modelos “miticos” conductuales hacia la
consecucidén de su mito: Madrid. Conviene, pues, aproximar atin més el mito a la realidad para
extraer la sabiduria popular.

Y desde el punto de vista conductual, ahora mismo mencionado, las emociones sirven
para establecer la posicién de cada uno con respecto a su entorno (sin muros sin fronteras), y
nos impulsan hacia ciertas personas, objetos, acciones, ideas y nos alejan de otros; ahora cobra
sentido la idea apuntada con anterioridad si Madrid atrae y atrapa, pues no debemos olvidar que
las emociones actiian también como depésito de influencias innatas y aprendidas. Poseen ciertas
caracteristicas invariables y otras que muestran cierta variacién entre individuos, grupos y cultu-
ras segin lo que preconizaba Levenson (1994, 256).

Por otro lado, a través del lenguaje cinematogrifico, reflejo de la mente humana como canal
de transmisién de pensamientos y emociones, se nos ofrece todo un modo de hacer tangibles las
acciones en palabras de Austin (1982, 132).
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3.2 Madrid: prisma de la diversidad.

Madrid funciona a la manera de un prisma panéptico, una ciudad poliédrica configurada
de microuniversos en plena dinamizacién y movilidad, posibilidades, oportunidades...por con-
siguiente, Madrid se erige en protagonista del foco cenital.

A través de un nuevo sistema visual, Josep Catala ofrece respecto de la representacién cine-
matogrifica, un mapa de la condicién bisica de ‘simulacro: “Un mapa no es el antecedente del
territorio sino un simulacro del mismo, desarrollado en una dimensién distinta, es decir, que la
relacién tradicional entre significante y significado se ha desvanecido, ya no es posible circular
de uno a otro sin contradicciones, puesto que el espacio conceptual que los separa es igualmente
significativo” (2005, 43). En otros términos: la ciudad -Madrid- y su realidad, y el cine se imbri-
can desde la fantasfa borgeana en una mezcla de iguales Pero sigue persistiendo la necesidad de
produccién de imigenes y de su interpretacién.

En este sentido, las modalidades de representacién cinematografica han sido eficientes para
la promocién de diversas mitologias, necesidades miticas que veremos a continuacién y que
aparecen representadas en las peliculas elegidas con el epicentro madrilefio. Si pensamos en las
modalidades convencionales de relato del cine masivo, la estructura -en general- remite a una
16gica aristotélica; todo se resuelve al final, es el orden y la claridad lo que prevalece; més adelante
ofrecemos ejemplos de ello.

Resulta importante, ejemplificar que Madrid satisface la representacién mitica como una
necesidad colectiva, es decir, que ha de satisfacer las necesidades de las historias que se cuentan.

El cine por tanto, ha de facilitar el acceso al publico por medio de la imagen, pues ofrece la
simbolizacién del mundo. El cine como cualquier modo de produccién lo que hace es nombrar
y en el nombrar ya estd implicito el sentido, no ese original que estuvo en el principio, sino aquel
que se renueva constantemente en cada nueva designacion.

La idea ya viene derivada de lineas anteriores: con la palabra expresamos emociones, incli-
naciones que nos impulsan a llegar, a cruzar barreras y crear puentes; romper muros aunque sean
de papel, en un espacio permeable donde se haga realidad el mito: Madrid no es un ornamento
marginal, le envuelve un aura anacronistica y universal.

A partir de los scripts elegidos no solo vamos a realizar una lectura literal de sus contenidos
sino también vislumbrar un tapete multicultural madrilefio.

En algunas de las escenas, con un lenguaje poético més que clinico asistimos a una estética
de resonancias geométricas y espirituales: todo un legado artistico y visual que favorece la con-
cepcién mitica de Madrid a través del cine.

4.- ANALISIS: MADRID “MITICO”Y TRANSFRONTERIZO EN LOS SCRIPTS

En el capitulo presente, analizaremos de manera panéptica, el Madrid de la Historia en el
siglo de Oro con la cinta de Alatriste, el Madrid politico de la dictadura franquista en Los a7tos
bdrbaros, el literario de los personajes galdosianos de Fortunata y Jacinta, o el de la movida con-
tracultural a partir de Mujeres al borde de un ataque de nervios, sin olvidar el Madrid de la amistad
en los filmes Truman y el de la solidaridad en E/ penalti mds largo del mundo.
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A través de este caleidoscopio filmico, obtendremos muchas caras y puntos de vista de un
Madrid poliédrico que en conjunto nos servird para cumplir nuestro objetivo: mostrar cémo una
ciudad sirve de puente, crea espacios para eliminar muros y barreras.

4.1 Alatriste: El mito de la historia. Madrid en el siglo de Oro.

Alatriste es una pelicula de 2006 dirigida por Agustin Diaz Yanes, basada en el personaje
de Las aventuras del capitin Alatriste (Alfaguara, 1996) de Arturo Pérez-Reverte.

Si nos detenemos en el antiguo plano Topographia de la Villa de Madrid, de Pedro Texeira,
fechado en 1656, nos sirve de hilo argumental al contenido del film y asi funcionar a modo de
gufa, utilizado por Pérez-Reverte para construir E/ capitdn Alatriste de forma que se muestra el
Madrid mds glorioso del siglo de Oro espaol

Y uno de los lugares miticos, lo constituye la Calle Mayor, punto de encuentro de la ciudad,
enclave en el que recalan todos los que quieren imbuirse del auténtico sabor de la ciudad. Asi
aparece en algunas de las cintas elegidas para esta ocasién. En Alazriste, se “hacia la ria”, se daba
el paseo tradicional (Fortunata y Jacinta) hasta llegar a la Puerta del Sol un punto neurdlgico en
el que bulle el ir y venir madrilefio. Encrucijada de la diversidad y la multiculturalidad, todo un
simbolo de la capital, ineludible.

Quizd en ese Diego Alatriste, flaco y sin afeitar, su delgada silueta envuelta en la capa, y
el sombrero de ala ancha bajo cuya sombra entornaba los ojos claros (Limpieza de sangre, 1997,
41), podamos ver a muchos de los atraidos por la irradiacién de la ciudad, que se acercan a sus
umbrales, a los portones de madera que coronaban la Plaza de la Villa.

ElMadrid histéricoy literario aparece en un punto como esla taberna del Turco, lugar frecuen-
tado por Quevedo donde se inspiraba para sus diatribas en forma de sonetos contra Géngoray de la
que hizo su vivienda el capitdn Alatriste. (“El Capitdn Alatriste”. Capitulo I: La taberna del Turco).

De ahi que gracias a esta pelicula se recompone una variada estampa social, politica y cultu-
ral de nuestro siglo XVII, con Madrid como eje central de nuestro pasado histérico lleno de lances
caballerescos, embozados, soldadesca, jerarcas apasionados, libertad en un ambiente de vanidad.

4.2. Los ahos bdrbaros: El mito de la politica. Madrid en el régimen franquista.

Los aios bdrbaros es una pelicula espafola, de Fernando Colomo, de 1998, basada en la

novela Otros hombres (Viamonte, 1976) de Manuel Lamana, que narra la fuga de este dltimo y
de Nicol4s Sdnchez-Albornoz.

En la posguerra espafiola, en Madrid, en 1947, dos jévenes estudiantes universitarios de la
izquierdista Federacién Universitaria son enviados a un campo de trabajo en el Valle de los Cai-
dos por pintar en los muros de la facultad de Filosofia consignas de libertad y nombres tales como
Herndndez, Lorca, Machado, contra el régimen de Franco. Escapan con la ayuda de un francés
especialista en fugas. Inician un viaje “mitico” por Espaiia con unas chicas norteamericanas que
simpatizan con sus ideas y que constituyen auténticos estereotipos nacionales y extranjeros. Nos
ofrecen de Madrid una visién romdntica de la guerra: maquis, salvar a unos refugiados...al modo
de la pintura que hicieron de nuestro pais los viajeros extranjeros del siglo XIX. Fue una aventura
estrepitosa con todo ingrediente de la Espana del fascio, construida por Fernando Colomo sobre
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una excusa histérica. Se trata de una historia ficcionalizada basada en un hecho real, a la vez que
el tiempo corre paralelamente en Paris y por las carreteras de Espafia de camino a Francia para
recuperar la libertad, lo que nos permite ver Madrid y Barcelona en esa época.

Observamos un deseo de aventuras, de llegar al Madrid franquista que en el imaginario de
las jévenes extranjeras se ofrece como una puerta a la salvacién de los jévenes prisioneros huidos
y rescatados por ellas. Necesitan que Madrid se haga real en su idea de ciudad sitiada, violentada
por los ataques de la guerra fratricida. Madrid es protagonista como foco de conflictos frente a
Barcelona, lugar de ocio en el que se relajan promocionando espectéculos musicales muy al gusto
de la época. Encontramos un Madrid centro de cultura educativa, universitario, vigilado por los
cancerberos del régimen...toda una aventura mitica llegar a dicha ciudad para quienes no han
participado de la Guerra Civil, pero un lugar del que escapar, para los que han infringido sus
reglas. El “dorado”, pues, serd Parfs. Se trata, de un Madrid observado desde el extranjero. Ma-
drid, simbolo de un pais al que hay que rescatar de las feroces consecuencias del conflicto bélico.

4.3. Fortunata y Jacinta: El mito de la literatura. Madrid en el realismo literario.

Fortunatay Jacinta, pelicula espafiola estrenada en 1970. Primera adaptacién cinematogrifica
de la novela homénima del escritor Benito Pérez Galdds. Conté con la direccién de Angelino Fons.

En esta cinta se nos representa un Madrid decimonénico desde el punto de vista de mito
literario, tal y como aparece en una de las novelas epitome del autor canario; a lo largo de sus
piginas, de sus escenas, y de la mano de sus protagonistas, asistimos al caminar y deambular
por las calles, parques, merenderos, plazas y mercados: ver y dejarse ver. Saludar y comentar. Un
Madrid atractivo y atrayente, bullicioso, dindmico en el que se mezclan las clases sociales en una
poblacién “diversa”: el obrero con el campesino, el industrial con el vendedor, las sirvientas con
las sefioras. Ese Madrid que acoge, sin barreras a todo el que se acerca: de fuera de la ciudad y
mis all4 de sus fronteras. Tiende puentes, crea redes. Observamos cafés donde se dan las tertulias
(el amor y la querencia a la palabra ya comentado anteriormente), donde conviven todas las fac-
ciones politicas y clericales. Una ciudad “mitica” llena de verosimilitud (realidad, cultura, mito),
que no camufla ni disimula. Todo un retrato de la geografia fisica y una etopeya humana. Este
Madrid “mitico” nos remonta al Madrid que luego desembocaria en la capital de un pais marcado
por los acontecimientos del afio 98 y por la generacién de escritores e intelectuales que recibié el
nombre derivado de esa fatidica fecha.

El Madrid que se ofrece en este film es tan verosimil, tan real que hemos comprobado c6mo
los argumentos novelisticos de Pérez Galdds no eran bien recibidos por la censura franquista,
incluso si se adulteraba el original, como en el caso del personaje de Fortunata, presentada como
una prostituta para poder justificar su libertad a la hora de mantener relaciones sentimentales.

Sirva esta anécdota para ilustrar el auténtico protagonista en que se erige Madrid: ciudad
casi salvifica para el que se aproxima y desea vivir ahi (Borau, 1998, 344).

De nuevo encontramos la presencia de la Plaza Mayor que ofrece una visién panorimica y
muy fidedigna de la vida e importancia que dicha plaza ya tenia para dicha ciudad a finales del
siglo XTX. Se trata de uno de los ambientes que mejor ha retratado esta versién cinemarografica
reflejando de manera muy presentista las relaciones mds estrechas de los protagonistas con la Pla-
za Mayor, donde la cercania con dicho emplazamiento sumerge al lector en la atmésfera magica
que ha tenido para los madrilefios y sus visitantes. Un Madrid “literario”, costumbrista y muy
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veraz, inmortalizado en las escenas llenas de detalles urbanos: un microuniverso en la capital de
la mano de las peripecias de dos personajes femeninos inolvidables como Fortunata y Jacinta.

4.4. Mujeres al borde de un ataque de nervios: El mito de la cultura: La movida.

Mugeres al borde de un atague de nervios es una pelicula espafola dirigida por Pedro Almo-
dévar en 1988.

Historia de Ivdn y Pepa en un 4tico rocambolesco. Encuentros y desencuentros, amor y
nervio en medio de un Madrid lleno de cambios y modernidad: la “movida” simbolo de demo-
cracia, todo un mito cultural en el que se mezclan cosmopolitismo, distorsién y transgresién en
la estética. Hasta en los titulos de crédito se advierte: ruptura, trazos, colores puros: a la manera
de las pinturas de Mondrian y de un catélogo de moda...

Esta comedia de enredos nos traslada a Madrid, la ciudad como personaje, convertida en
protagonista, a través de la visién posmodernista de un director que nos incita a mirar el paisaje
urbano, a detenernos en las intersecciones de algunas de sus calles: idas y venidas, paradas y
esperas y hasta la persecucién final camino del aeropuerto por la espina dorsal de la capital: ti-
neles que ven la luz como el horizonte para sus dramatis personae. El deseo de Candela de llegar
a Madrid y quedarse instalada a vivir y trabajar alli, bien puede semejarse a la atraccién de la que
venimos hablando que ejerce dicha ciudad: foco cultural, lugar de oportunidades, casi la tierra
prometida donde cumplir los suefios; incluso sabemos que Madrid es el destino de personajes

procedentes del medio rural, como el propio Almodévar, nacido en Calzada de Calatrava, Ciu-
dad Real.

Ahora bien, hay una voz en off de “la Lupe” que nos recuerda estar ante un melodrama:
“Igual que en un escenario (...), lo tuyo es puro teatro”. ;Podriamos pensar entonces que esa
ciudad no es mds que un escenario en el que los personajes se mueven e interactiian vertiginosos?
El anclaje que se promete en Madrid como ciudad de diversidad queda puesto en entredicho.

Recorremos un Madrid de barrios donde habitan esos personajes que dan una idea de su
clase social: los Jerénimos, el Retiro, Chamberi, y el atisbo de la Gran Via a vista de pdjaro, otro
gran emblema de la ciudad como lo han sido la Calle Mayor o la Puerta del Sol de otras cintas
ya comentadas.

Encontramos, pues, un escenario espafiol —ejemplificado en Madrid- marcado por “la mo-
vida™: un poco excesiva, provocadora, pero sin olvidar su colorido y su lengua, a menudo vulgar
y sin rodeos. El crisol multicultural se hace ahora mds patente que nunca: en la década de los 80
esta pelicula supone la transmisién de una serie de movimientos novedosos para nuestro pais pero
que estaban larvados durante afios y que tras la muerte de Franco -“Somos ahora una Espafia sin
miedos”- llegard a afirmar el director, y que con el aperturismo de la Transicién se hacen presentes
para ofrecer una imagen totalmente nueva y de lo mis 7z de Espafia” (Méjean, J. 2007, p.21).

La pelicula Mujeres, tan almodovariana, busca representar la realidad que se vive, tal como
postula siendo el cine, una expresién de la vida e historia. El cine puede describir la realidad
mejor que la vida misma, o bien, la imita para trascenderla. Con esta cinta se advierte el nicleo
gordiano de la cultura que se irradia desde Madrid, el deseo de formar parte de la misma, de
estar en la ola, de compartirla con propios y extrafios para convertir a la capital en un crisol de
diversidad europea. Parece que hemos traspasado las fronteras de lo nacional y se ha llegado a un
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nivel distinto en el que tienen cabida gentes de muy diverso origen y proceder. Se materializa la
realidad en una ficcién filmica.

4.5. La isla minima: El mito del trabajo. Madrid, trabajo y profesién.

La isla minima es una pelicula de 2014, dirigida por Alberto Rodriguez.

La pelicula ha sido calificada como un asfixiante «thriller» de género policiaco con una sutil
subtrama sociopolitica.

Afio 1980. En un pequefio pueblo andaluz de las marismas del Guadalquivir desaparecen
dos muchachas. Para resolver el caso envian desde Madrid a dos detectives de homicidios. El
esquema de Lz isla minima supone un cldsico del cine policiaco en el que una pareja de inspectores
contrapuestos en su forma de actuar y pensar se enfrenta a un asesino maltiple.? La investigacién
revelard una red compleja de silencios y encubrimientos.

Tendremos, pues, la visién de un Madrid, afiorado desde el medio rural a causa de un “cas-
tigo” profesional. Esa afioranza quizé se advierte en el simbolismo durante todo el metraje -;s0n
los pdjaros que se presentan ante Juan en sus momentos mds criticos como sefial de que ha llegado
la hora de irse, de emigrar, una analogia del simbolismo franquista?-, pero esto no se revela hasta

g g q p
el final -el tltimo didlogo de la pelicula es de Juan hacia Pedro: “;Todo en orden?”, una expresién
que certifica, adn mds si cabe, ese pacto técito de las dos Espafias-.

Encontramos por tanto, un Madrid anhelado donde el trabajo da sentido a la existencia
de los protagonistas, citodo y 4nodo de una Espafia que no ha superado el franquismo. Madrid,
como Mélaga, para las jévenes desaparecidas, fagocita el suefio y el deseo de salir de una tierra
drida y con aristas que cercena toda ansia de cambio.

De nuevo la capital se erige como faro que llama al traslado, a la ruptura de muros in-
franqueables. Llegar a una gran ciudad supone la esperanza que provoca el conflicto de la cinta,
salir de la “isla” de un “islamiento” real lleno de barreras silenciosas. Y cuanto antes se resuelva
el caso, mejor. Antes se les restituird a su lugar “mitico” al lugar del que han sido expulsados y
as{ enmendar su descalabro laboral y recuperar su posicién profesional con respecto a sus supe-
riores y volver a Madrid. La capital es el premio tras el error, el lugar del que no deberfan haber
salido. Incluso en los titulares se insiste en enfrentar ambos medios: aldea/corte, pueblo /ciudad
al destacar que llegan de Madrid a resolver el caso. Parece que desde esta ciudad les va a llegar
la solucién que resuelva lo que perturba la buena marcha de la convivencia ciudadana y vecinal:
problemas personales, venganzas, tramas de corrupcién entre periodistas, abogados, empresarios
y cargos politicos a costa de sus propios beneficios y en petjuicio de ciudadanos inocentes. Parece,
por tanto, que se impone de nuevo el regreso a la capital, deseo de volver y recuperar sus vidas

4.6. Truman: El mito de la amistad. Madrid, enclave de amistad y acogida.

Truman, pelicula espafiola-argentina de 2015 coescrita y dirigida por Cesc Gay.

De nuevo Madrid acapara muchas de las localizaciones de la cinta que nos ocupa: el teatro
donde acttia uno de los protagonistas, el barrio en el que viven los principales personajes (el de las
Salesas), las zonas de vida nocturna de la capital y la seleccién de aquellos restaurantes (Chueca y
Recoletos) que entre bocado y bocado, pincelan sus vidas. El nuevo Sebe de la ciudad.
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Recorremos junto a Truman un amistoso paseo por la més cruda vida y la més desnuda de
las muertes. A través del contorno de sus calles se dibuja una zona de absoluto encanto, bohemia,
estilo y seduccién. Se trata de un film callejero que enarbola la bandera de la amistad. Y un guifio
a la literatura, el café Gijén: punto de encuentro de lo més granado del panorama literario, que
vive y colea desde 1888, lugar icénico de la capital.

Asistimos a comidas y cenas sociales, a encuentros amistosos entre todos ellos: el amigo que
vive en la ciudad y el que viene de fuera a reencontrarse con él; el escenario les acoge en medio
del drama que planea. Madrid adquiere el valor balsémico de un lenitivo, algo mds que un puro
placebo; es la magia de la ciudad: una exaltacién de amistad auténtica mds alld de la lejanfa y las
distancias, dentro de esta historia de sabor agridulce, en la que se unen afectos y se comparten
ilusiones, suefios, fantasfa y realidad: el deseo de vivir y disfrutar en una ciudad mitica, entretejida
de pequefias y cotidianas historias que configuran el caleidoscopio universal de la capital.

Madrid se constituye, pues, en el lugar que cualquier viajero querria pisar, callejear como
turista y como habitante: la pelicula nos incita a andar por la capital, a recrear el recorrido fisico
y emocional que se palpa en sus adoquines y que sorprende al asalto de cada esquina.

Por lo tanto, emocionante y emotiva cita de amistad en la ciudad de Madrid donde todo
es posible. Calles conocidas, cotidianeidad, normalidad en una ciudad cosmopolita. Sitio para el
reencuentro, la salvacién o no...Universo y microuniversos.

4.7.El penalti mas largo del mundo: El mito del barrio y la solidaridad. Madrid, simbolo

real de la actualidad.

El penalti mds largo del mundo pelicula de 2005, dirigida por el director y guionista Roberto
Santiago, basada en un relato del escritor argentino Osvaldo Soriano.

Y recogiendo el tema de la pelicula anterior, en esta ocasién, también el protagonista es
un barrio madrilefio: Carabanchel, donde asistimos a una historia que trata problemas sociales,
econdémicos y laborales, de gente cercana, de carne y hueso, a la que le cuesta llegar a fin de mes.
Observamos una mis de sus multiples caras. Compartimos la amistad de un grupo de hombres
y mujeres, unidos por la ilusién del fatbol, del triunfo de su equipo regional en el que todos de
alguna manera participan. llusiones y suefios, fantasia y realidad, ganas de vivir y de disfrutar...
en medio de una realidad tejida de pequefias realidades cotidianas en la actualidad de nuestros
dias: el paro, la inmigracién, los hijos, las relaciones afectivas...; todo ello configura el abanico
de estos vecinos. El foco de la cdmara se centra en un Madrid al que muchos han llegado y se
han quedado a vivir: se han establecido de la mejor manera que les permita, en muchos casos,
sobrevivir. Parece un cuadro costumbrista muy local, muy centrado en una parte de Madrid que
quiz4 bien pudiera simbolizar a tantos otros barrios de la capital y de otras ciudades espafiolas. A
través de la excusa del fitbol, otro mito que une a los protagonistas de la cinta, conocemos varias
historias de amor, de amistad y de vida.

5.- CONCLUSIONES

En las pdginas anteriores hemos pretendido describir el Madrid mitico en diferentes scripss,
es decir, ofrecer una panoplia de mitos que se aprecian en el caleidoscopio capitalino. Desde
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el histérico (Alatriste) hasta el politico (Los arios bdrbaros), el literario (Fortunata y Jacinta), el
cultural (Mujeres al borde de un ataque de nervios), el laboral (La isla minima), el de la amistad
(Truman) y el del barrio y la solidaridad (E/ penalti mds largo del mundo).

Y empleando la “metéfora” de parar un gol, se podria conseguir el frenar las barreras y
animar a cruzarlas, de la misma manera que invita Madrid a su acercamientos; el cine da muestra
de ello. La atraccién que suscita la ciudad desde el pueblo (L islz minima) desde el extranjero
(El penalti mds largo del mundo o Los afios bdrbaros), o desde otros puntos de vista como los que
se han analizado anteriormente, supone un claro ejemplo de ruptura de muros: un puente que se
tiende sin extrafiamiento, con la intencién de revalidar la propia identidad, de hacer determinan-
te y significativa la diversidad dentro de una realidad multicultural. Somos conscientes del valor
que tiene la variedad temdtica, contextual e idiomdtica de los filmes que hemos elegido (mezcla
de lenguajes: drabe —F! penalti mds largo del mundo, inglés y francés —Los afios bdrbaros- pero
todos conducfan a la misma ciudad: Madrid y al mismo objetivo: su acceso contra los limites).
En definitiva, comprobamos que se puede obtener y potenciar una actitud comprensiva a través
del cine como reflejo de la realidad. En esta ocasién, Madrid nos sirve como elemento mitico que
facilita el entendimiento y la comunicacién.
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