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INTRODUCCIÓN

A modo de justificación:

Se ofrecen a continuación una serie de actividades para realizar en el aula y fuera de ella, tanto para estudiantes como para curiosos del cine y de la lengua que desean acercarse a los entresijos de todo guión de cine y de nuestro propio idioma.

Se han clasificado en cuatro grupos:

1.- De contenido (desarrollo de la competencia de comprensión lectora).

2.- De estructura (desarrollo de la competencia de la expresión escrita).

3.- De creación (desarrollo de la competencia de la creatividad y expresividad).

4.- Investigación comparativa (desarrollo de la competencia bibliográfica).

En la medida de lo posible, esta división obedece a una estructura conocida por el alumno a la hora de enfrentarse a la lectura de un texto: ha de identificar el tema, los personajes y la lengua y el estilo.

Por ello, en el grupo de actividades relativas al contenido encontramos, mención exhaustiva al título, ideas y  personajes que configuran la trama argumental.

En cuanto al grupo de actividades enmarcado en la estructura, se refiere al esqueleto lingüístico: léxico y sintaxis por un lado, y registros idiomáticos por otro.

Las actividades de creación e invención se apoyan en una lectura profunda del guión y en la posibilidad que el análisis y la comprensión del mismo da al estudiante para crear e inventar a partir de lo leído.

Por último, el apartado de investigación comparativa desea imbricar el guión en un contexto más amplio y que trascienda la propia lectura y el visionado de la película para relacionarlo con otros géneros en un marco cultural de referentes similares.

Por todo ello, se trata principalmente de desarrollar la competencia de la expresión escrita y la comprensión lectora, para ello se han articulado las actividades desde una progresión adecuada hasta una mayor envergadura y mayor complejidad en su contenido, teniendo en cuenta la comunicación textual y el entorno cultural para lograr una praxis real y auténtica; de ahí que se ofrezca el material lingüístico desde su aspecto funcional: en cada situación para observar las intenciones comunicativas, pues el idioma actúa como elemento vehiculador y unificador pero respetando la riqueza de  la diversidad y el pluriculturalismo que subyace en todo script.

El guión supone un material auténtico y real, máxime si ya se conoce la película y se ha visto en una sala, con lo que se enriquece el proceso de comunicación desde su génesis –creación del guión- hasta su momento final –el visionado de la cinta o la lectura de dicho guión-. Por eso presentamos actividades precomunicativas (actividades estructurales y actividades cuasiestructurales) y actividades comunicativas (actividades de comunicación funcional y actividades de interacción social) más o menos guiadas en el uso de la lengua, pero concebidas para ir acercando de forma paulatina al estudiante a los usos espontáneos

Hemos pretendido llevar el cine a las aulas a través de su lectura: aunar un hecho cultural de importante repercusión social y mediática y ampliamente elogiado por la mayoría de la población con la actividad académica configurada en los planes de estudio, de manera que se facilite al profesor de diferentes disciplinas y de diversos niveles educativos el ejercicio de su oficio: la enseñanza y la adquisición de unos conceptos exigidos por las programaciones didácticas.

Deseamos aportar un elenco de actividades variado y sugestivo para agilizar la labor del profesor, dejando margen de maniobra en su quehacer cotidiano a la vez que se trabaja con todos los componentes que forman el engranaje del idioma: de las unidades morfosintácticas a las supraoracionales.

Las tareas han sido planteadas de forma abierta y permiten la integración de los diferentes perfiles de alumnos y estilos de aprendizaje en el aula. Cada estudiante puede participar en la actividad que se generará por el grupo según su nivel de competencia.
Un concepto que hemos incluido en las siguientes páginas ha sido la textualidad, en nuestro caso, la textualidad fílmica,  muy en relación con las propiedades lingüísticas y culturales específicas, ya que constituye la expresión del comportamiento social a través de imágenes y palabras. Si la textualidad se presenta como una función social, el texto –el guión de cine- constituye la forma de manifestación y realización concreta de las diferentes estructuras que configuran el código lingüístico; los textos, pues,  son textos-en-función, es decir, se encuentran siempre en un contexto determinado marcado por criterios socio-comunicativos en los que los estudiantes se ven involucrados, al formar parte de una realidad socio-cultural que ellos conocen y consumen.
La historia que se presenta a continuación trata de una historia personal, de un drama individua y singlar vivido en soledad: de una patología descontrolada y sin tratamiento, tabú en nuestra sociedad y dada por desaparecida en la mayoría de las culturas actuales: el canibalismo. Nuestro protagonista, enajenado, deja al albur de los lectores la interpretación de sus acciones, la necesidad de llevarlas a cabo para sobrevivir y así poder continuar con su existencia. Y arrastra en su devenir el drama de quienes lo acompañan. 

 Aunque se ha mantenido el mismo esquema estructural de las actividades que venimos empleando para la serie de guiones, en esta ocasión, se  destacan las referidas a la creación lingüística, por la cantidad de posibilidades que ofrecen los personajes y la propia historia, con el fin de aprovechar al máximo el idioma y sus recursos y a las de investigación bibliográfica por lo intrincado del contenido que se plantea.
ACTIVIDADES:

ACTIVIDADES DE CONTENIDO:

1.- Contenido: (desarrollo de la competencia de la comprensión lectora)
1.- Analiza el título del guión: después de haber leído todo el guión, justifica la elección del título por parte de los guionistas; ¿es coherente con el contenido? ¿En qué parte de la historia aparece el título? 

Propón otros títulos diferentes argumentando tu elección.

2.- Después de una primera lectura, señala los principales temas que aparecen en el guión y justifica si se trata de una historia de venganza, de tortura, de psicología, de perdón y culpa, de amor…

Desde tu punto de vista, ¿hay algún tema que predomine sobre otro?

¿Existe una única línea argumental de la que se derivan otras secundarias? Apúntalas.

3.- Hablando del final: ¿cómo se ha creado la expectación y el interés? ¿Es previsible? ¿Puede existir otro diferente? ¿Por qué?

Si creamos un nuevo final, ¿cambiaríamos el curso de la historia de los implicados en la trama trágica de los sucesos?

Inventa un final distinto en forma de noticia y titular de un periódico.

4.- Describe qué sensaciones has experimentado en los últimos momentos en que parece que la historia no va a terminar y la tragedia se va cumpliendo en los personajes de Nina y Carlos. 

Explica el sentido de “triunfo” del protagonista y la reacción de Nina casi al final. 

¿Te has identificado con alguno de los personajes? ¿Con cuál? ¿Por qué?

5.- Imagina que tú eres Nina, la hermana gemela de Natalia y quieres volver a la ciudad de Granada después de pasar con Carlos dos días en la sierra: ¿qué argumento aportarías después de conocer la historia y su implicación afectiva? 

6.- En cuanto a los personajes: dibuja un cuadro sinóptico en el que aparezcan todos ellos y las relaciones que han establecido entre sí. ¿Son relaciones afectivas, interesadas, de protección o de conveniencia? ¿De supervivencia?
Haz una clasificación entre personajes principales y secundarios.

¿Se podría afirmar que el protagonista es el personaje colectivo de la sociedad? ¿Destacan individualidades? ¿Qué papel tiene Aurora como gran conocedora del protagonista de la tragedia?

7.- Diseña un listado de características psicológicas para los siguientes personajes:

Nina
Carlos
Natalia

Bogdan

¿Por qué actitud o comportamiento te decantarías? … Explica los motivos que tienen para actuar cada uno de la manera en que lo hacen.

8.- ¿Alguno de los personajes de la historia ha cambiado de actitud desde el principio?

¿Existe una evolución a lo largo de la historia del protagonista? ¿Por qué?

9.- Describe el papel que cumplen los siguientes escenarios: 

a) La cabaña de la sierra
b) El piso de Carlos en Granada
c) La sastrería
d) Las escaleras del piso de Carlos
9.- La historia que acabas de leer: ¿tiene diferentes lugares posibles de ubicación por su argumento? Y los personajes secundarios: ¿qué función desarrollan en el argumento?

10.- Argumenta por qué la trama se desarrolla en Granada. Usa expresiones de opinión.

2.- Estructura: (desarrollo de la competencia de la expresión escrita)

2.1: Morfosintaxis
1.- Describe el contraste de la sierra con la ciudad. ¿Qué tipos de acciones inspiran uno y otro ambiente? Establece paralelismos entre sí y destaca ventajas e inconvenientes de la vida en ambos sitios.
Describe los pensamientos de la mujer extranjera en esos momentos en que está a manos de su captor.

2.- Describe el ambiente de la cafetería de tu centro de estudio, al día siguiente de conocer una noticia como la que se relata en este guión. Inventa una conversación entre varios amigos, teniendo en cuenta que algunos son extranjeros. Cuida las expresiones de preferencia y rechazo, el indicativo y el subjuntivo para expresar deseos, emociones y realidades objetivas. 

3.- Analiza la polisemia de la  expresión “novia novia” (pág. 116).

Apunta los diferentes contextos en que se puede usar y el sentido que adquiere en cada uno de ellos. Haz una frase con cada una de las acepciones que has encontrado. Rastrea palabras similares en el diccionario de la RAE y compara sus significados.
4.- ¿Qué función tienen las noticias que pueden aparecer en los periódicos sobre el caso del que trata el guión si se llegara a conocer? ¿Cuál será la reacción de los lectores y de los ciudadanos al saberlo? 

5.- Haz el análisis sintáctico de:


a) Acotación número 5 (pág. 33).


b) Escena 90 (pág. 142).

6.- Transformar las siguientes conversaciones en estilo directo al estilo indirecto y haz los cambios que sean necesarios:
a) Desde la página 113 hasta la página 116.
b) Desde la página 145 hasta la página 156. 
7.- Explica el significado del tuteo de Carlos a Nina. ¿Por qué ella mantiene el trato de “usted”?
8.- Analiza el significado de saeta en el guión y comenta su polisemia en según contextos, Descríbelos.
9.- Discutid por parejas la grafía de la expresión “jamón patanegra”. Describid a qué referencia sociocultural y económica, incluso geográfica alude.
2.2: Estilística y registro idiomático

1.- Destaca algunos momentos especialmente tensos provocados por el desarrollo de la acción y que tienen como protagonista a Natalia. ¿De qué manera o con qué recursos estilísticos se marca la gravedad de la situación? 

2.- Apunta dos escenas en las que la expectación va en aumento por la precipitación de la intriga y el deseo. ¿De qué manera tiene relación el recurso estilístico y escénico del avance del día y del tiempo para marcar el estado de ánimo y la resolución de los personajes? 

3.- Señala de qué manera se produce la expresividad y el grafismo en las escenas menos trágicas. ¿Es a través del lenguaje? ¿Qué función tienen en estos momentos los tacos?

4.-Selecciona una escena de la historia en la que aparezcan los principales rasgos del registro idiomático coloquial y familiar: paradojas lingüísticas, vulgarismos, tacos, insultos, ironía, pobreza léxica, gestos, repetición, fonética incorrecta… 

5.- Para discutir en clase: ¿cuál es el sentido de un empleo tan abusivo de los silencios por parte del protagonista de la historia? ¿Por qué los usan con tanta frecuencia? Elige alguna escena en la que domine el silencio y complétala con diálogo entre el protagonista y tú, que actúas como nuevo personaje en la historia.
6.- Analiza el significado de la palabra “sastre” y comenta la relación (diferencias, semejanzas, registro…) con las siguientes: sastra, costurero, costurera, modisto, modista.

7.- Explica el significado que tiene la expresión “pareces rumano” (pág. 103) que le dedica Nina a Carlos.
8.- ¿Existe diferencia entre “moratón” y “moretón”? (pág. 132). Explícalas y di cuál es el término que se usa más frecuentemente y cuál es el correcto según la RAE.

9.- ¿Has encontrado algún error ortotipográfico en el guión? ¿Por qué? ¿Cuál es la función de un revisor de estilo?

3.- Creación: (desarrollo de la competencia de la imaginación y  expresividad)
1.- Selecciona un punto de la trama y añade dos escenas manteniendo personajes y estilo (acotaciones y registros idiomáticos) de forma que al retomar la historia no cambie el sentido lógico de las secuencias siguientes.

2.- Inventa un nuevo personaje a la altura de la historia que tú quieras pero en diferente momento que en la creación de las escenas del ejercicio anterior.

Justifica su inclusión y la relación que mantiene con el resto de personajes.

El personaje puede ser coral o individual, real o ficticio, animado o inanimado.

3.- Inventa un nuevo final para Carlos. ¿Tienen algún simbolismo los nombres de los personajes que aparecen en esta historia?  ¿Significa algo el nombre de Aurora? 

4.-Vas a ser quien ayude a Carlos a resolver su sentimiento de culpa. Inventa el diálogo que mantienes con él para convencerle de la necesidad de curar su patología.

5.- Discutid por parejas por qué se refugia Carlos en el “canibalismo”. ¿A qué se debe su patología? Describe sus rasgos tras la búsqueda de referencias psicológicas.
6.- Es una historia de culpa y perdón, de amor…¿Hay simbolismo en estas realidades? ¿Son excusa para provocar la tragedia y el comportamiento del protagonista? 

7.- Por parejas, inventad una conversación en la que describáis los sentimientos que experimenta Nina cuando ha descubierto el trágico final de su hermana Natalia, tras la confesión que le hace Carlos. Utiliza los adjetivos y las expresiones adecuadas para el contexto y el registro idiomático conveniente entre ellos.
9.- Por grupos: elaborad un listado de consejos que los especialistas y terapeutas le darían a Carlos en las sesiones de tratamiento de su enfermedad. Emplea el lenguaje adecuado al registro científico-técnico correspondiente.
 10.- Ponte en el papel de Nina, la gran ignorante de lo que se está desarrollando al margen de su situación personal y describe el monólogo que puede recitar mientras prepara su maleta para el viaje que le ha pedido Carlos que inicie con él  a la sierra.
11.- Inventa la conversación entre Carlos y Nina cuando pasean juntos y en silencio por la sierra (pág. 150). 

12.- ¿Se cumple la máxima de “amor omnia vincit” ¿ ¿Por qué?

4.- Investigación comparativa (desarrollo de la competencia bibliográfica)

1.- Para realizar fuera del aula y luego hacer una presentación en clase: por grupos, investigad la importancia de la patología que se trata en el guión.
2.- Por parejas, buscad titulares en los que se hable de graves trastornos psicológicos y haced el resumen de la que más repercusión mediática haya tenido.

3.- Analiza el papel que cumple el sonido de la radio a lo largo de la historia. Describe qué tipo de programas se escuchan.  

4.- ¿Este guión guarda similitud con algunas realidades conocidas en nuestro país o en otros del extranjero?  ¿A qué se debe hoy en día estos trastornos psicológicos? ¿Cuáles son los principales rasgos que los caracterizan? ¿Existen culturas que practican en la actualidad el canibalismo¿ ¿Por qué se practicaba en algunas de ellas?
En grupos: proponed soluciones para discutir en clase y acabar definitivamente con esta práctica.

5.- La historia transcurre en Granada. Acaba con una procesión de Semana Santa. Pasos, manto, saeta… ¿Guarda alguna relación este ambiente con la tragedia que vive el protagonista? ¿Aporta algo la festividad religiosa a la acción que se desarrolla, al drama que vive Carlos?
6.- Por parejas: comparad diferentes periódicos en clase y analizar el tratamiento que cada uno de ellos da a una misma noticia sobre el argumento del que trata el guión de cine que has leído. En todos los periódicos, la misma noticia ocupa igual extensión?  ¿Qué importancia se le da? ¿Por qué? ¿A qué ideología pertenece cada uno de los periódicos? ¿Qué función tiene el titular? 

7.- Por parejas, averiguad si este tema del que trata el guión tiene la misma relevancia en otros países de Europa. ¿Y en Estados Unidos?

8.- En varios momentos del guión se citan personajes de diferentes nacionalidades que no son españoles: define los rasgos que les caracterizan y si contribuyen a mantener o a crear sobre ellos los estereotipos que el imaginario cultural de un país tiene de otro.

¿Qué diferencias existen entre los rumanos  y los eslavos?

9.- Analiza la visión que se tiene en la actualidad de los inmigrantes. Algún personaje colateral hace comentarios sobre su presencia en nuestro país. Busca en las noticias (prensa y televisión) el tratamiento que se hace en España a esta realidad. 

10.- ¿Conoces otras películas que traten esta trama? ¿De qué manera lo hacen? ¿Existen diferencias entre el cine, de este género,  que se hace en el extranjero y el que se filma en nuestro país? ¿Por qué? ¿A qué género cinematográfico pertenece este guión? ¿Por qué?

¿Se relaciona con las películas sobre el vampirismo?

11.- Este guión está basado en la novela Caribal del escritor cubano Humberto Arenal. ¿A qué se debe el juego de palabras entre uno y otro título? ¿Existen semejanzas de ambiente y protagonista? Describe las principales diferencias entre la novela cubana y el film español.
¿Conoces otras novelas que traten del mismo contenido del guión? 
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