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igo, pues, que ya h'abian los
afios de la fructifera En—
carnacion del Hijo de Dios
llegado al numero de mil
trescientos cuarenta y ocho
cuando a la egregia ciudad
de Florencia, nobilisima entre todas las otras
ciudades de Italia, llegd la mortiferz} peste
que o por obra de los cuerpos superiores o
por nuestras acciones inicuas fue enviada so-

Giovanni Boccaccio y florentinos que han huido
de la plaga, en manuscrito iluminado del s. xv.

nacimiento y muerte d
Giovanni Boccacoeio,

bre los mortales por la justa ira de Diog

ra nuestra correccion que habia comenza;‘
algunos afos antes en las partes Orientaleo
privindolas de gran cantidad de Viviengeg VS
continuandose sin descanso de up lugar 'e"
otro, se habia extendido miserablemepy, 2
Occidente» (Decameron, Primerq ]Orﬂada)_
Un ejemplo de lo mejor de la literatyr, dely
Europa del siglo xx, la que enfrenta 4] hom.
bre contra su destino y analiza el sentido ge
la vida desde un punto de vista innovador
existencialista es La peste de Albert Camy;
(1913-1960), publicada en 1947, Se trat, de
una novela esencial, de pura enjundia hyp;.
nista. Fabular resulta muy tentador sj se hace
desde el subjetivismo como el Decamergp de
Boccaccio, a quien la peste que asol6 Florep.
cia en 1348 le inspir6 la coleccion de sus re.
latos, alguno de ellos base para ciertas tablag
de Botticelli, inclinado por un estilo basadg
en la delicadeza, la gracia y un cierto senti-
mentalismo. Los tres «artistas» con sus obras
desafian al lector y al espectador, porque se
presupone que algo conoce del tema tratado
y parece que se le exige una implicacién. Para
algunos expertos en arte, Botticelli «sobrepa-
50 los limites de su generacion al pintar como
un visionario» en cuyas obras se adivinaba la
impronta del realismo gético matizada por su
admiracién y el profundo estudio que el artis-
ta dedica ala Antigiiedad. A través de un viaje
histérico, encontramos similares inquietudes,




. ontS casi semejantes, emociones pin-
senllfﬂ_onmdas, narradas por «intérpretes»
”.daa(;:en ¢l tiempo, no tanto en el espacio,
lm?o o caso de Boccaccio y Botticelli: ambos
iglieroll afl escen;‘lrios y paisajes comunes en
" Tl natal. Existen puntos de conjuncién
e los acercan: el deseo de conocer las entre-
s del ser humano, su deycmr Y Su existir.
ReligiOSidad Popula’r‘de caracter atavico e in-
Crustadén emblematica en la memoria colec-
(iva. Cuestiones filosoficas que atenazan con
aescritura y la pintura el caricter de nuestros
Protagonistas.

¥ un fendmeno externo los ha unido: la «pes-
{e negra» O «muerte negra», devastadora en el
siglo X1V mas alld de Europa. Situacion pan-

démica tan vigente.

COMPENDIO DE HISTORIAS

Los temas que «plantea» Botticelli siguen cau-
qando sensacion y cierta fascinacion en la ac-
tualidad: por su ambigiiedad, su polisemia, su
amplio espectro cromdtico lleno de contenido
conceptual y trascendente. Pinturas llenas de
significados que captan la atencion de eru-
ditos y nedfitos, de especialistas y profanos.
Constituyen auténticos tratados de filosofia,
genuinos poemarios.

Las obras pertenecientes al pintor y al escri-
tor no solo plasman un texto, una figura en
particular; cada titulo resulta ser un compen-
dio de historias —pictdricas y escritas—, una
seleccién de un universo muy amplio, con
variedad de espacios y sin estrechez de mi-
ras. La composicion en los cuadros y el eje
argumental en los libros de uno y otro supo-
nen un puzle de bellas piezas amalgamadas,
imégenes y formas, escenarios y recuerdos; en
dfﬁnitiva, experiencias personales, episodios
vitales de ambos. Tanto en las pinturas como
e"_IOS poemas se advierte un salto de lo co-
munalo particular, de lo colectivo a lo indi-
vidual. Un deus ex machina, el ojo que todo lo
ve,el gusto por lo matérico y el arte profético-
E;’I:‘;Pfirt.en lucidez a la hora de c‘lefender enl
transcl‘m]en'to y todo qu.eda s.»ubllmado co
Cadapugenccltla. Sin alambllcamlento. -
3rtistico0 e ellqs en su época y con el gel i

que mejor los define, son muy Vd o

Dante y Petrarca
(s. xiv-xv), por
Giovannidal Ponte. =

rados en nuestros dias; nos descubren desde
esquinas tan singulares toda una ideologia
que marcara su legado posterior. Camus fue
un gran admirador de los dos. En su relato
tan lticido se adivina la vision del alma huma-
na con imagenes expresivas y grificas, y nos
deja la huella de terror, emocion, salvacion y
miedo...

Y se acercaba el aiio 1500. Un clima de mile-
narismo. Como el que se vivié en la centuria
decimononica previa al siglo xX.

Mucho antes... Nacio Giovanni Boccaccio
el 16 de junio de 1313 enun emplazam’iento
que resulta hoy todavia polémico: quiza Flo-
rencia, Certaldo o Paris, lugar al que su pa-
dre Boccaccino, s¢ trasladaba por su trabajo
como mercader’y banquero. Parece ser que
nunca conocio 1a identidad de su mafire.
Transcurrio su infancia en Florencia hast;}
que en 1325 aproximadamente' se traslado
a Napoles, encargadg de ’la oﬁcma que lz}
compaiia de los Bardi tenia alli. No' mostro
interés ni inclinacion por los negocios, y su
vida, por indicacion paterna, tomo u[x; nu(e:;g
rumbo: en 1331 comienza a estudiar Dere
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La musa de
Boccaccio

aparece
reflejada en
Una vision de
Fiammetta
(1878), por
Dante Gabriel
Rossetti.
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.. Otra decepcion; se dedico, pues,
alma a lo que siempre le gustd y

se estaba dotado de un gran talento:
par 0 junto con Dante y Petrarca forman

otras ; o
}b;?adﬂ de «padres» del humanismo literario
2

itzl‘;rl‘g's Anjou, en cuya corte L:onverg.ia.n
Jas culturas italiana, bizantina y drabe, v'm()
rodeado de un reﬁ'nlado ¥ VOIUPYUOSQ ambien-
(e artistico; SU pasion por Dant§ serd tempra-
1y dominaria toda su vida, al igual que para
potticelli: ambos artistas, en un proceso dis-
wnte Y distanciado pero no distinto parecen
sentir empatia y complicidad. |

A los diecisiete anos, Boccaccio conocid a
una dama napolitana d’e la que se enamoré
apasionadamente, Marla'de Aqgmo, impul-
sora de su carrera literaria en ciernes, y a la
que dedico su Elegia de Madonna Fiametta:
(Flammetta, la de los largos cabellos de oro,
cavéndoles suaves y desordenados sobre los
blancos hombros, cuyo rostro redondo vy fres-
co tenfa una semejanza de lirio y de rosa, con
unos ojos de halcén y la boca chiquita, y los
labios que parecian rubies».

gl matrimonio —consta
Jeto de una d
aunque se ret

NSta que en 1502 fue ob-
€nuncia anénima por sodomia,
« iraron luego los cargos—. No se
€40 nunca. Si parece haber mantenido una
estrecha relacign cop Simonetta Ves
retratada en varias de
ra de muchas de las f
cuadros.

PUNTOS DE INFLEXION

En 1340 se produce la quiebra del banco de
los Bardi, lo que obligé a Boccaccio a volver
a Florencia, donde sufri¢ graves penurias
econdmicas; esta situacion no lo aparto de
su quehacer literario, sino al contrario, sali6
reforzado de dicha experiencia, que le acercé
al ambiente picaresco de mercaderes del que
provenia su familia.

Durante los afios siguientes, 1346 y 1348, vi-

pucci,
sus obras e inspirado-
guras femeninas de sus

EL DECAMERON: UNA HISTORIA
ACTUAL DE CUENTOS LEJANOS

La peste negra que asol6 Flo-
rencia en 1348 sirve de motivo ﬁ
aBoccaccio para escribir en- '
tre 1349 y 1351 su Decamerdn,
enel que narra la huida de la
ciudad de diez jovenes —siete
Mujeres y tres hombres—, que
se refugian en una idilica villa a
las afueras y pasan el tiempo
contando cien historias. Parece
apasionante e inabarcable para
tratarlo desde una mirada con-
temporanea, los cuentos que lo
configuran destilan modernidad
Vtradicion con la escritura privi-
legiada de| poeta. Durante dos
Zemanas Y para olvidar el horror
2 devastacion se narran rela-
°S'd|ar|amente salvo los viernes
ilﬁzﬁog, sqlq 10 dias, dtla'ahi i
o v- _e distinta extension,
ariadas son las fuentes

o i e ..ﬁ. |
e e
Py L:f‘f_;‘;-a"g_e:_&’f <

en que se inspird el autor: desde
los clasicos grecolatinos hasta los
fabliaux franceses de la Edad Me-
dia. En esta obra el autor expone
su personal vision de la vida y del
mundo y describe de qué manera el
hombre, abandonado a un mundo
en el que esta sometido a los vaive-
nes de la Fortuna ha de valerse por
su propia fuerza y defenderse ante
la inteligencia de sus adversarios;

. | preconiza por tanto un modelo de
ellllE] ser astuto y habil. La teméatica es
7| muy diversa: dominan la comicidad
y laironia, la alegriay Ia’crueldad, el
ejemplo y la comparacion, gl amor
y la virtud... Lecciones de vida para
su época y para nuestro presente.
Todo ello en medio de una natura-
leza armoniosa muy del gusto qel
momento. En ltalia el Decameron se
prohibié en 1559.
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==Villa'di Careggi, sede dela e
_AcademiaiRlatonicalE orentla

vio en Ravena...Y, casualidades del destino,
un siglo después, en Florencia, naceria el uno
de marzo de 1445 en un barrio de trabaja-
dores del arrabal de Solferino, Alessandro di
Mariano di Vanni Filipepi, apodado Sandro
Botticelli. Pintor del quattrocento italiano,
considerada «edad de oro» por el esplen-
dor artistico que la ciudad alcanzé gracias
al mecenazgo de los Médici. La «edad y el
tiempo» los une en un ejercicio historico y
sincrético. Ambos logran la proximidad y la
conexion de quien se acerca a las paginasy a
la pintura con el paso de los anos.

Sandro era el menor de cu
padre, curtidor con un ne
quirio una villa de camp
se instauro la Academia
de la que heredé ung gr
rior. Se inicié como apr

atro hermanos y su
g0cio prospero, ad-
0 en Careggi donde
Platonica Florentina
an influencia poste-
endiz de orfepre y se

lglesia de San
Pietro in
Vincoli, en
Solferino,
lugar de
nacimiento de
Sandro
Botticelli.

incorpor6 durante los anos 17164 y 1467 al tg-
ller de Fray Filippo Lippi, pintor dgl que asi-
mild la sintesis de formas tridimensionales, la
delicadeza expresiva en los rostros y l'o.s gestos
y detalles decorativos propios del. gotico tar-
dio hasta conseguir un estilo propio e 1nt1m9.
Un siglo antes, Boccaccio, instalado defini-
tivamente en Florencia para ocuparse de 19
que quedaba de los bienes de su padre,.sera
testigo de la peste que describe en.la prime-
ra jornada de su consagrada recopilacion de
cuentos, un libro fundamental introductor en
la literatura europea del género de novela cor-
ta. Con su Decameron funda y organiza una
escuela de novellieri seguidores e imitadores
de esta obra maestra.

En 1470, parecida y coincidente circunstan-
cia se da en Botticelli: maestro de un gran
numero de discipulos en su taller de pintura
después de trabajar al lado de Leonard.o da
Vinci; a esta época corresponden la serie de
Madonnas influidas por Lippi.

Para esa fecha el pintor ya habia destacado
como dibujante con una interpretacion muy
personal de la Divina Comedia de Dante; de-
coraciones exquisitas realizadas en 1481que
trascendian el humanismo dominante de 12
época. .
iQué curiosa es la historia, y qué capricho-
Sa con sus transetntes!... Los dos artistas €"
un momento determinado de su propia ‘”d‘f
sufren un episodio de inflexién personal I;“;
da anecdético, que se va a reflejar en su 00
escrita y pictorica respectivamente.

Ordenado sacerdote, la vida reposada qué lle-



LorenZ0 el Magnifico
L (h. 1533-1534), por
Giorgio Vasari.

\:aba Boccaccio en Florencia se vio agitada de
forma brusca al recibir la visita de Gioacchi-
no Ciani, y animado por este monje .
abandonar la literatura, penso en quemar sus
obras tan profanas y mundanas; fue disuadido
finalmente por su amigo del alma, Petrarca.
También Botticelli, seglin aseguran algunos
conocedores de su vida y obra, experimento
el. deseo de no seguir pintando al considerar
dlch,a actividad, a la que dedico tanto tiempo
Yafin, un acto de vanidad terrenal.
rededor de 1370, sin haber resuelto sus pro-
¢mas financieros, el poeta se retird a Certal-
% donde se centré en las practicas piadosas
yen la meditacion y reflexion personales.
allsi];[sopostrim<?ria§ ﬁniseculare§ del trz{'msitlo
pobreZaxv’ Bottlcellll, del que se dice cayo ep a
ubi ’)"Que habria muerto de hambre %l no
€rasido por la entregada y atenta ayuda

HACIA 1370,
BOCCACCIO
SERETIRO A
CERTALDO,
DONDE SE
CENTRO EN LAS
PRACTICAS
PIADOSAS

de sus mecenas y patrones, no dejo su queha-
cer pictorico con obras en las que dominaba
un tono mas dramatico y con una consciente
regresion estilistica hacia modelos antiguos,
en una actitud consciente de auténtico piag-
none o llorén, como se les llamaba a los afec-
tos al movimiento purificador de Girolamo
Savonarola. =

El humanismo de Boccaccio, caracteristico
de sus obras de madurez, le lleva a comentar
la obra de Dante'y realiza una compilacion
de la mitologia clasica, anticipandose de e§ta
manera al pensamiento’y cultu}ra. renacentis-
tas de Italia, uno de cuyos maximos .rgpre—
Ili, intensamente religioso,
se inicié con obras dedicadas a virgenes como
la Virgen del Rosal (1469-1470) que denotan

i itivo.
un gran vigor composi ' '
En 21;470, introducido en el circulo de los Mé-

sentantes, Bottice

111



112

LA MITOLOGIA
E ]EA ACTUALIDAD

Botticelli «estudid» y conocio
profundamente la mitologia cla-
sica. Algunos de sus cuadros
plasman de manera alegorica

el ideal neoplaténico, como La
primavera, obra de madurez da-
tada entre 1477 y 1482, de una
gran extension y realizada por
encargo de Lorenzo di Pierfran-
cesco de Médici como presente
para su novia.

Llama la atencion por su sen-
sibilidad cromatica el locus
amoenus que envuelve y rodea
a las figuras pintadas: movi-
miento y armonia, donna ange-
licata, serenidad y placer, puro

refinamiento cortesano en me-
dio de una naturaleza idilica;
amor sensual y sentidos huma-
nos y divinos a flor de piel, per-
sonajes que enamoran y que
inspiran. :
De manera similar, en El naci-
miento de Venus, pintado entre
1482 y 1485, el equilibrio se ha-
ce patente a través de una per-
fecta distribucion de la imagen
central y de las figuras que la
rodean: el estatismo resulta fic-
ticio, todo se mueve, todo esta
lleno de belleza.

Es el suyo un arte pictérico de
plenitud, auténtico icono ilus-

trativo de la fusién entre
ca y figuracion.

A pesar del éxito alcanzaq
su época, a lo largo de las cep.
turias siguientes, el pintor caq
en cierto olvido hasta que Vuel-
ve a ser recuperado con motj-
vo de una exposicién dedicada
a sus cuadros, celebrada enla
Galleria degli Uffizi a Principiog
del siglo xix. Botticelli constity-
ye un claro exponente de| ar.
tista que «habla» a sus espec-
tadores tanto coetaneos como
extemporaneos, pues se dirige
a ellos desde su integridad y
coherencia.

estét;.

Oen

dici pint6 dos de sus cuadros mas famosos:
La primavera y El nacimiento de Venus.
Boccaccio muere, enfermo, el 21 de diciem-
bre de 1375 a los 62 afios. Destacamos su
Elegia de Madonna Fiammetta, modelo de
la novela sentimental espaiola en el siglo xv;
y referente de la tragicomedia La celestina
(1499) de Fernando de Rojas. Fue precursor
de la novela pastoril que conocié un relevante
desarrollo a lo largo del siglo xv1 en la litera-
tura europea y en Espana, en concreto, con
ejemplos como La Galatea (1585) de Cervan-
tesy La Arcadia (1598) de Lope de Vega.
Pero su legado literario mas valioso, el que
lo convierte en el fundador de la prosa ita-
liana, son los cien cuentos del Decamerén
(1351-1353), que ofrecen una visién a la vey
cinica e indulgente de las flaquezas, los peca-
dos y las corrupciones de los hombres de su
epoca. Botticelli muestra su admiracion por
este libro al «inmortalizar» en 1483 |4 His-
toria de Nastaglio degli Onesti, basada en la
octava novella de la Quinta Jornada titulada
«El Infierno de los enamorados (o amantes)
crueles» por encargo de Lorenzo e| Magnifi-
co como regalo de boda a Giannozzo Pucci.
Tanto en la narracién como en |4 pi
una riqueza infinita de muchag inte
nes. Un desarrollo sugerente y una
minuciosa con protagonistas casj re

ntura hay
rpretacio-
narracion
ales y casi

espontdneos, observados a partir de una mi-
rada amable y una lectura sincera. Narracion,
naturaleza, movimiento y estatismo.
Boccaccio y Botticelli, personajes presentes,
afines y confrontados en un prisma polié-
drico: lo que el ojo no ve pero la mente si
intuye, todo lo que hay detras del texto y de
la imagen.

LIBERTAD CREADORA

En cualquier caso, contextos y mentalidades
diferentes, espacio y tiempo diferenciados,
Uno y otro advierten y presienten la influen-
cia del clima reinante, de una época critica,
e€n constante cambio y que afectaba a todos
los 6rdenes de sus respectivas vidas.
Botticelli concibié sus figuras como vistas en
bajorrelieve, pintadas con contornos claros,
y minimizando los fuertes contrastes de luz
y sombra que indicarian formas plenamente
modeladas. Siempre protegido por los Me-
dici, le garantizaron las mejores condiciones
para producir sus obras maestras. Uno de sus
viajes —de los pocos que realizo desde su
Florencia natal—, fue a Roma, llamado por
el Papa Sixto IV en 1481 para que dirigies¢ ¥
coordinara la decoracion de las paredes dela
Capilla Sixtina. Muere el 17 de mayo de 1510
en su ciudad de origen.



i constituye el maximo representante
potticelli € nismo de la época al fundir te-
del nt’o_pl,ato s y paganos; elevo la estética a
mas crlslliﬁﬁt:ﬁdad del arte. Sobresalen sy
la tralsif:i‘ntelectual y su fina representacion

an

fil:%entimie.nms' figuras como Miguel An-
Fnsombrecndo por gur(; Co iy g n

,lelyRafﬂel’ su persona y su ,0,' ra 'se recupe-
& ' ediados del siglo X1x de la mano de
ranam afaelitas, al considerarlo un claro
los Prerrte del romanticismo cristiano, nada
exponer Leonardo da Vinci en intensidad de
mfeno'réi Innovo con sus obras de gran for-
e.\'PreS; o&'a do por la filosofia neoplatdnica de
;ﬁtz;efenas, y ha recibido numerosas exége-
jis posteriores, muy sugerentes y evoc.ado.rfls.
Con una gran dosis de llbcrlac.i y dedlcac'lon,
Boccaccio y Botticelli nos invitan a caminar
en plenitud, asegurando que nuestras propias
percepciones tien‘en una m1510p esgnaalz im-
plicarnos 'y participar de sus historias escritas
y pintadas, que fluyen y que puefien mutar
seguin un canon determmadg, mas 0 menos
fijo. Los cuentos de uno son historias visuales

¥ los cuadrog d

nes llenas de contenido, actos
palabra proferida, transmitid
Relatos contados y tablas pol
plares y didécticas, pura esté
aprendizaje. Ambog rompen la cércel limi-
tadora del lenguaje y elevan 1a realidad a la
ficcion y fantasia,

Como en un juego de espejos, Boccaccio y
Botticelli se desdoblan Y consiguen un frag-
mentarismo unitario a pesar de la paradoja.
Todo tan personal y tan ilustrativo.

Cuanto mis se lee mas se desea su lectura,
cuanto mads se mira mas se admira lo que te-
nemos frente a nuestros ojos.

Con su arte de prestidigitador nos conducen
a través de ese largo tiempo que vivieron y ca-
si compartieron. Sorpresa, siempre. Asombro,
también. La pintura y la poesia, lo poético ylo
pictorico. Todo un descubrimiento.

el otro son poesia de imdge-
y hazaiias, [
aen la pintura,
icromas, ejem-

tica de placer y

PILARUCAR

Filéloga (Universidad Pontificia de Comillas)
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