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RESUMEN

A lo largo de la Edad Moderna, la diplomacia fue adquiriendo carécter permanente
dentro del intrincado contexto de las relaciones politicas entre los principes europeos. La
corte, convertida en escenario para el aprendizaje del perfecto gentiluomo y los tratados
de la época ayudaron a perfilar las funciones e implementar los privilegios de los
embajadores. Los estudios sobre historia diplomética, mas alla de la antigua vision de las
relaciones a través de la alta politica, ya evidencian la existencia de una diplomacia
cultural que ayudé a articular alianzas, firmar acuerdos o enlaces reales. ldentificar la
influencia cultural que ejercieron los embajadores como coleccionistas y mecenas de las
artes, el papel mediador del regalo, la participacion de algunos artistas como agentes
informales de la diplomacia, asi como las distintas lecturas politicas de algunas obras de
arte, son algunos de los elementos que consideraremos en este Trabajo de Fin de Grado

para poder abordar las sinergias entre arte y diplomacia.

ABSTRACT

Throughout the Modern Age, diplomacy acquired a permanent character within the
intricate context of political relations between European princes. The court, converted
into a stage for the apprenticeship of the perfect gentiluomo, and the treaties of the time
helped outline the functions and implement the privileges of the ambassadors. Studies on
diplomatic history, beyond the old vision of relations through high politics, already show
the existence of a cultural diplomacy that helped to articulate alliances, sign agreements
or real links. Identifying the cultural influence exerted by the ambassadors as collectors
and patrons of the arts, the mediating role of gifts, the participation of some artists as
informal agents of diplomacy, as well as the different political readings of some works of
art, are some of the elements that we will consider in this Final Degree Project to address

the synergies between art and diplomacy.



1. Finalidad y motivos

El fin de esta investigacion es comprender como surgio y se establecié la
diplomacia permanente en Europa, describiendo el perfil que defini al buen embajador?
y aquellos manuales que ayudaron a implementar las funciones del diplomético. Ademas,
se pretende estudiar los ejemplos de los nobles cortesanos que, enviados a diferentes
cortes europeas, usaron el arte como medio para conseguir objetivos politicos y culturales.
De este modo, se podra entender como actud el regalo diplomatico en las relaciones
exteriores de la Edad Moderna. También se busca examinar mediante casos concretos
cémo se plasmaron los intereses politicos, diplomaticos y los acuerdos de paz a través de
imagenes historicas; y considerar a los artistas que adquirieron las funciones de
diplomaticos informales, y ayudaron a conseguir importantes acuerdos politicos,

ejemplificandolo con obras que respaldaron su trabajo diplomatico.

Ademas del objetivo principal del trabajo, existe otro, mas personal: por motivos
familiares la autora siempre se ha sentido atraida por la historia del arte. De todos los
periodos, el Barroco resulta especialmente atrayente por ser quizés, anticipatorio de la
Modernidad como hoy se entiende: un periodo de cambios profundos en el modo de
entender la ciencia, la literatura, y, cbmo no, el arte. Cuando la autora pensé sobre los
posibles temas con los que enlazar el TFG de Relaciones Internacionales enseguida se
cuestion6 de qué modo se extendieron los movimientos pictéricos por el continente
europeo. Evidentemente, la aparicion de nuevas rutas comerciales, y el nacimiento de los
Estados Modernos influyeron en la circulacion de ideas, estilos y artistas. Pero la relacion
entre el arte y diplomacia resultaba un asunto poco conocido y de ahi el interés por

profundizar en sus posibles intersecciones.

2. Marco teorico

2.1.La corte, escenario y aprendizaje para la diplomacia

La actividad diplomética de la Edad Moderna puede definirse como una red de
relaciones entre centros de poder, llamese cortes reales, o ciudades estado (Venecia,
Milan y Estados Pontificios). Asi lo especifica el manuscrito anonimo del siglo XVI

conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid Varias relaciones que diferentes

! Persona de mayor rango en el servicio diplomatico que representa ante otros Estados al Estado que la
nombra (Real Academia Espafiola, 2022).



embajadores dieron a sus cortes del estado de otras, una coleccion de escritos
desordenados de embajadores italianos, sobre las diversas cortes que iban desde Roma
hasta Constantinopla. Lo que parece una seleccion de noticias curiosas, es en realidad una
serie de documentos de caracter didactico, cuyo fin es ofrecer a futuros enviados un
profundo conocimiento de las cortes de la época. EI manuscrito? formaba parte de la
abundante literatura sobre la materia que se difundia por toda Europa. Y es que, en efecto,
el conocimiento del comportamiento de los principes y sus cortes era el medio por el que
un diplomatico podia tener éxito en sus misiones. Las misiones diplomaticas se centraban
en acceder al soberano extranjero y conocer sus intenciones, y para ello era necesario una
instruccion que le facilitara distinguir la realidad de la apariencia. El que la teoria sobre
las relaciones exteriores hiciera hincapié en la descripcion de comportamientos da una

idea del contexto cortesano de la Edad Moderna europea (Elias, 1982: 25-29).

Segun Norbert Elias, la vida en la sociedad cortesana no era tranquila ni pacifica.
Los nobles luchaban por las oportunidades de aumentar prestigio y ascender en la
jerarquia de la corte. Las maniobras y las disputas por obtener favores del soberano eran
habituales. Cada uno de los nobles dependia de los demas y todos ellos del rey. Por ello,
buscaban alianzas con otros aristocratas de mayor posicion, evitaban rencillas
innecesarias y apreciaban la distancia o la cercania de su conducta hacia el resto. La
observacién del otro, pues en ello se basaba su posible manipulacion, y la ocultacion de
las pasiones propias, eran el fundamento del caballero cortesano. La corte era pues, una
organizacion estructurada de poder donde dominaba el rey, manteniendo las tensiones
entre sus subditos (1982: 25-29).

Para el autor, “la corte era una formacion social en la que se establecian relaciones
entre personas ligadas por una red de dependencias que generaban codigos Yy
comportamientos” (1982: 28). EI dominio de un soberano sobre su territorio era una
extension de su corte, por lo que las relaciones exteriores se pensaron como alianzas entre

casas o disputas entre ellas.

Los principes remuneraban a sus subordinados creando dependencias por las que
adquirian su fidelidad. A cambio, les concedia privilegios mientras manipulaba

voluntades y mantenia la tension entre las élites, aspecto esencial del buen gobierno. El

2 Las Relaciones conformaban unos documentos en los que se recogian los comportamientos y el
funcionamiento de la corte, donde habia sido enviado el diplomético, para asi mostrar a su sucesor en el
cargo las condiciones de esa corte (Riviero Rodriguez, 2000: 103-106).



cargo y el puesto que ocupaba un noble con respecto al principe eran rasgos
caracteristicos de prestigio en la corte, de ahi la importancia del protocolo y el simbolo,
que representaban en el espacio cortesano (Elias, 1982: 25-29).

Por esta razon, segln Baltasar de Castiglione, en su obra Il Cortigiano de 1528, era

preciso seguir unos modelos de conducta que reglamentaran el comportamiento “a fin de
no dejarse manejar a la ligera, y para no esforzarse mas que por razon de cosas
sustanciales” (Crespo, 2020: 18). De su lectura se deduce gque agudizar los sentidos,
ejercer la prudencia, al tiempo que no hacer ver los propios intereses eran actividades

esenciales en la corte.

Por otro lado, el tratado de Fray Antonio de Guevara®, cuyo modelo de cortesania

fue muy exitoso en Europa, instaba a que los soberanos ocultaran sus intenciones
confidndolas a un restringido grupo de personas. Ambos autores incidian, ademas, en las
rivalidades que existian entre los servidores del monarca para obtener su favor.
Humanistas, como Maquiavelo?, Guicciardini®, Lipsio® o el propio Guevara sefialaron
que los modos de vida cortesana se basaban en el autocontrol, el fingimiento, y la
manipulacion para obtener los fines deseados. Los comportamientos del diplomatico
nacian de estos modelos elaborados en la corte, y fue gracias a las experiencias vividas
en el exterior que los tratadistas escribieron sus manuales sobre cortesania y diplomacia.
El oficio del embajador, individuo habil, capaz de ocultar sus intereses y conocer los
ajenos, consistia, en definitiva, en una elocuente y especial manera de negociar, basada
en el ideal humanistico (Riviero Rodriguez, 2000: 103-106).

2.2.El perfil del diplomético: Embajadores y residentes

¢Como evoluciond la diplomacia en Europa?, ¢ Qué se entendia por diplomatico en
la Edad Moderna? ;Qué labor desempefiaban? Segtin Alvarez Londofio, la diplomacia se
origind cuando dos 0 mas comunidades de individuos decidieron entenderse, con el fin

de alcanzar la paz, enviando a uno de sus miembros a negociar con el grupo vecino. Su

3 Eclesiastico (1480-1545), escritor y cortesano durante el reinado de Carlos 1. Autor de Relox de principes
o Libro &ureo del emperador Marco Aurelio, sus obras se publicaron en toda Europa durante los siglos XVI
y XVII (Elias, 1982: 25-29).

4 Escritor (1469-1527) y diplomatico italiano considerado padre de la Ciencia Politica y autor de El Principe
exitoso tratado sobre doctrina politica y diplomatica (Elias, 1982: 25-29).

5 Historiador (1483-1540), escritor y politico italiano, embajador en la corte espafiola y autor de Recuerdos
politicos y civiles, e Historia de Italia (Elias, 1982: 25-29).

® Filologo (1546-1606) y humanista flamenco autor De Constatia (Elias, 1982: 25-29).


../../../../Pictures/castiglione.jpg
../../../../Pictures/Fray%20Antonio%20de%20Guevara.jpg

caracter itinerante tanto en la Edad Antigua como en la Edad Media se definia por la

naturaleza de las relaciones entre los territorios (2006: 32-34).

En la Italia de la Edad Media tardia, con la formacion de las “ciudades-estado” y en
un clima de enorme inestabilidad politica fue inevitable una vigilancia constante de los
vecinos. Se empled entonces a un funcionario diplomatico que, en palabras de Wotton’,
era “un hombre despachado al extranjero para bien de su pais” (Ochoa Brun, 1990: 210).
Se nombra a Venecia como la Republica donde surgio la diplomacia permanente, con la
instauracion de misiones en Roma y Constantinopla. Sus residentes, denominados
oratores, mantuvieron una intensa correspondencia oficial de extraordinaria utilidad tanto
para la politica exterior veneciana como para el desarrollo de una nueva ciencia, la
Historia Diplomatica, pues fue una de sus primeras y mas importantes fuentes

documentales de la época.

Entre los nuevos retos en la politica europea de la época se cuentan la amenazante
conquista de Constantinopla por parte de los otomanos en 1453, el fragil equilibrio entre
Espafia y Francia que luchaban por la preeminencia politica y por el favor del papado y
la posterior fragmentacion religiosa de Europa que se inici6 con la Reforma de Lutero a
partir de 1517. Estos retos exigieron el envio de representantes reales de una forma
permanente, lo que produjo un afianzamiento de las relaciones exteriores (lbarra, 2007:
161-163).

En la Monarquia Hispanica, Fernando el Catdlico fue el gran artifice de este cambio
de tendencia, enviando entre 1475 y 1477 embajadores permanentes primero a Roma, y
mas tarde a Inglaterra, Paises Bajos, Francia, o Portugal (Ochoa Brun, 1990: 210).
Considerado como el monarca que inaugur6 la politica moderna, Fernando consiguio
Néapoles para la corona espafiola enfrentdndose a Francia. Inicid6 un proceso de
acercamiento con Portugal, Inglaterra y el Imperio Sacro Germanico, a través de los
enlaces matrimoniales de sus hijos, con el objetivo de aislar a la corona francesa y
defender los intereses del papado. En cuanto a la guerra con el imperio turco, Fernando

no logro la conquista de Djerba, pero consiguid plazas importantes como Oran en 1509

" Diplomatico (1568-1639) y poeta inglés. Ejercié como diplomatico en La Haya, Vienay Venecia (Ochoa
Brun, 1990: 210).
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(Suarez Fernandez, s.f: sp.). El refinado juego diplomatico de rey Fernando no solo

result6 provechoso para Espafia sino para el equilibrio de los estados nacionales europeos.

El oficio del diplomatico, estrechamente unido a la autoridad del soberano, fue un
elemento esencial para el desarrollo del Estado Moderno. Pero la definicion de embajador
no se establece, segin Mattingly, hasta el siglo XVI1. Es més, los términos utilizados para
definirlo antes de 1600 eran muy variados: orator, legatus, nuncius, missus, messagiero
0 embajador se entendian solamente como enviados, es decir, desempefiaban misiones
especificas en embajadas y regresaban una vez que éstas finalizaban. Las embajadas eran
representadas por un miembro de la familia real o algun noble de prestigio, pues su
funcidn era la de representar a su sefior en ceremonias, para sellar alianzas o firmar un
tratado de paz. Pero conseguir informacion reservada, conocer quién era influyente, saber
a quién y como sobornar no era la funcion del embajador enviado. Por ello, era necesario
una presencia permanente en el lugar donde se iba a desarrollar la mision. Esta podia ser
una figura no reconocida, un espia, pero también un representante declarado y reconocido;
el residente se solapaba con el embajador enviado, aunque su misién era mas sutil dentro
del ambiente cortesano extranjero. En definitiva, el residente se informaba sobre los
asuntos de la corte y ejercia su influencia para favorecer los intereses de su soberano, y
solo al embajador enviado se le otorgaba la facultad de alcanzar acuerdos y cerrar tratados.
En general, el estatus del residente fue ambiguo y no siempre obtuvo las garantias
deseadas (Mattingly, 1969: 34-36).

Durante el siglo XVII, se implementaron los sistemas de inteligencia y diplomacia,

y se extendieron por Europa tratados como el de Juan Antonio de Veray Figueroa, Conde

de la Roca®, autor de El embaxador, (1620) o el de Gasparo Bragaccia, L ambasciatore,
(1626). Algunos manuales anteriores, todavia diferenciaban a embajadores y residentes,
despreciando a este ultimo, definiéndole como espia, incluso como conspirador. En ellos
no se les reconocia ni inmunidad ni privilegio alguno. Sin embargo, Vera consideraba
apropiado el intercambio de embajadores residentes, pues opinaba que era sintoma de
buenas relaciones entre dos soberanos, y la existencia de inmunidad era una muestra de
confianza mutua. El autor proponia un modelo de legacion diplomatica que concretaba
las funciones, derechos y garantias propios del oficio. Comenzaba asi el germen de lo que

seria un espacio normativo comun que pretendia la preservacion de la paz. Y aparecia

8 Historiador, diplomatico y escritor espafiol (1583-1658), fue amigo del Conde Dugque de Olivares y
recibid el honor de caballero de la Orden de Santiago (Riviero Rodriguez, 2000: 21-25).
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pues, un cambio respecto al residente, ya que, a partir de la primera mitad del siglo XVII,
el embajador lo serd a todos los efectos y el “embajador extraordinario” tendra

exclusivamente una funcién simbdlica o protocolaria (Riviero Rodriguez, 2000: 21-25).
3. Objetivos y pregunta de investigacion

¢A qué se llamaba diplomacia en la Edad Moderna? ;Qué papel jugé el diplomatico
en la difusion del arte europeo? ¢ qué relacion tuvo con el mecenazgo y el coleccionismo?
¢Qué lazos existieron entre las redes diplomaticas y la representacion del poder? Y,
finalmente, ¢qué papel jugaron los artistas en las relaciones internacionales? Responder
a estas cuestiones ha sido el objetivo fundamental de este Trabajo de fin de Grado. En
primer lugar, se ha planteado un marco tedrico a través del cual se ha analizado el
funcionamiento de la corte como espacio de aprendizaje del ejercicio diplomatico; se ha
aprendido a distinguir los distintos tipos de enviados hasta que, en el siglo XVII se
establecieron finalmente las embajadas permanentes. Se ha tomado como fuente principal
la obra de los principales tratadistas de la época, que escribieron sobre los cddigos de

comportamiento del buen embajador.

A continuacion, se ha entrado en el motivo nuclear de la investigacion: los lazos
que unieron a los diplomaticos con el arte, unas veces como encargados de las compras
que solicitaban los soberanos, primeros amantes de las artes, y otras como relevantes
mecenas® y coleccionistas. El papel del embajador fue fundamental para la circulacion de
obras, estilos e incluso artistas por las principales cortes europeas, y los regalos

diplomaticos sirvieron de correa de trasmision del arte que recorri6 la Europa Barroca.

La tercera parte de la investigacion se ha centrado en el poder de la imagen y sus
posibles significados. EI primer apartado explora como gracias a la invencion de la
imprenta en los albores de la Edad Moderna se extendid por Europa los libros de
Emblematica, conjunto de iméagenes que expresaban conceptos morales y politicos y que
fijaron en gran medida la cultura visual de las cortes europeas. En segundo lugar, se
aborda la efigie real como codificadora de una imagen de poder y privilegio, una
propaganda que el monarca y la alta diplomacia utilizaron para legitimar su posicién. Se

estudia asimismo el modo en que el artista fijo el retrato de aparato del soberano y su

® Persona que patrocina las artes y las letras (Real Academia Espafiola, 2022: s.p.).



simbologia. Los retratos circularon por todas las cortes europeas por distintos motivos:
posibles alianzas matrimoniales, recordatorio de un ser ausente o simplemente para
propagar la imagen regia en el exterior. En tercer término, se analizan algunas
representaciones pictdricas que fueron testimonio de importantes acuerdos politicos como
el Tratado de Somerset o Ratificacion del Tratado de Minster. Otras obras, como se ha
examinado, entrafiaban dobles lecturas politicas de las que hasta ahora existe un vacio
textual, que solo la iconografia de la obra atestigua. Por ejemplo, el lienzo encargado por
el embajador Pascual de Aragén, para la embajada espafiola en Roma, Apoteosis de la
Virgen de Pietro del Po en 1662. El ultimo apartado se ha reservado para el papel que
tuvieron notables pintores como Rubens, Van Dyck o Velazquez, que ejercieron de
agentes informales, por su cercania al poder real y a su cultivada formacién, como el caso
de Rubens, en calidad de “embajador del retrato cortesano”, como Van Dyck, o bien por
su oficio de aposentador'® del Rey, cuya funcién establecia la compra de pintura y
escultura en Italia o la decoracion de un escenario crucial para la politica exterior de

Felipe IV: La Isla de los Faisanes en la firma de la Paz de los Pirineos de 1659.
4. Metodologia

Este trabajo ha comenzado indagando como se fragud la diplomacia moderna y el
establecimiento de las embajadas en las principales potencias europeas. Los primeros
autores a los que se ha recurrido para entender las relaciones exteriores modernas entre
las distintas cortes de la Cristiandad fueron Rivero Rodriguez, Ochoa Brun, Elias y
algunos textos de Mattingly. Con ellos se han estudiado las formas de la cortesania, la
primera escuela del oficio diplomatico, y el comportamiento de un gentiluomo letrado, de
alta cuna y con la absoluta confianza del rey. Estos autores nos llevaron a investigar
fuentes primarias como el tratado de Castiglione, con el que se ha entendido que la
diplomacia funcionaba mediante rigidos comportamientos y cddigos de conducta muy
sistematizados y en los que el observar y ser observado, la cautela, y la apariencia eran
fundamentales para ser digno de la confianza del soberano. Con el tratado de Vera y
Zufiga, fundamental para la consolidacion de la diplomacia europea, se han comprendido

las funciones y privilegios establecidos del embajador.

10 Oficial de la Casa del Rey encargado de organizar el aposento cuando el rey, su familia y su corte se
trasladaban a una ciudad. Solian ser varios y contaban con la ayuda de varios alguaciles y todo al mando
del aposentador mayor (Real Academia Espafiola, 2020: s.p.).
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En segundo lugar, se ha indagado sobre la estrecha red que se tejio entre los
diplomaticos y el arte. El estar en contacto con los soberanos y grandes nobles, visitar sus
palacios y conocer a los artistas que trabajaban para ellos dio pie a que estos diplométicos
se convirtieran en grandes coleccionistas de pintura, trayendo a Espafia gran cantidad de
obras flamencas, italianas, holandesas etc. Reyes, nobles y diplomaticos fueron difusores
imprescindibles de las corrientes artisticas europeas, a través de la admision de pinturas,
grabados o tapices. Ademas, eran anfitriones de grandes pintores y sirvieron en definitiva
como piedra angular e instrumento eficaz en el intercambio de ideas, técnicas e
iconografias, dando pie al fructifero desarrollo del Barroco. Para esta investigacion, nos
hemos apoyado en historiadores del arte como Garcia Cueto, Preciado, Viceconte y Palos
o De Frutos, que han indagado especificamente en las colecciones de embajadores como

el marqués de Leganes o el marqués del Carpio.

El regalo diplomatico fue también el que oper6 como correa de trasmision artistica,
algo que se ha analizado con la ayuda de historiadores como Colomer, Carri6 Invernizzi,
Palos y Aguil6. Otros autores como Brown, Cremades, Garcia Nieto, y el propio Preciado
ademas de webs como Visiones Cruzadas, un proyecto europeo para la investigacion del
papel de los virreyes napolitanos en la cultura europea, y la pagina del Museo del Prado®!
nos han ayudado a indagar sobre obras, ceremonias, y artistas que fueron enviados a
misiones diplomaticas. Por Gltimo, se ha utilizado el articulo de Peter Burke (2005), sobre
las distintas interpretaciones iconograficas de una imagen, algo que supera este trabajo

por su enorme complejidad e interés y que solo hemos podido dar una breve pincelada.

Concluyendo, se ha planteado un trabajo de un asunto que, por su interés y su
complejidad sigue siendo investigado. La denominada diplomacia cultural trascendi6 la
alta politica y los grandes acontecimientos, pero indudablemente ayud6 a que se
produjeran. Asimismo, facilit6 enlaces dinasticos y abrié caminos de entendimiento entre
potencias enfrentadas. De aquellas transferencias culturales'? como las denomina Carrio

Invernizzi, se ha procurado sacar a la luz algunas de las actividades de aquellos

11 Museo Nacional del Prado. URL.: https://www.museodelprado.es/

12 Seguin Carrio Invernizzi, se denomina transferencia cultural al trasvase, intercambio y circulacion de
estilos artisticos de todo ambito a través de las relaciones diplométicas en la Edad Moderna. Las
transferencias se fomentaron en los ambitos de poder como las cortes, y especialmente en el terreno
diplomaético, donde los embajadores regalaban y coleccionaban todo tipo de obras de arte: desde objetos
suntuarios hasta grandes lienzos, lo que facilitd con el tiempo un proceso de hibridacion cultural tanto
donde fueron destinados como a su regreso en sus paises de origen. (Carrio Invernizzi, s.f: s.p.).
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embajadores, mecenas y coleccionistas, primordiales para la historia del arte, que

ayudaron a engrandecer nuestro patrimonio cultural.
5. Analisis y discusion
5.1.El arte y la diplomacia, regalos y colecciones

En este apartado se estudiara la diplomacia como espacio de intermediacion, a
través del cual se vehicularon las ambiciones y estrategias de los aficionados al arte,
empezando por el rey, cuyo gusto por el coleccionismo fue imitado en gran medida por
sus agentes diplomaticos. Prueba de ello es una carta enviada en 1638 a Londres por el

embajador inglés en la corte de Felipe 1V, Sir Richard Fanshawe, en la que decia:

“los espafioles se han vuelto ahora mas entendidos y aficionados al arte de la pintura
que antes, en modo inimaginable. Y el rey en estos doce meses ha conseguido un
namero increible de obras de los mejores autores antiguos como modernos, y el conde
de Monterrey se trajo consigo de Italia lo mejor; y en esta ciudad en cuanto hay algo
que vale la pena se lo apropia el rey pagadndolo muy bien; y siguiendo su ejemplo, el
Almirante, don Luis de Haro y muchos otros también se han lanzado a coleccionar ”
(Morén Turina, 2022: 82).

Interesa, en definitiva, la actividad cultural de estos diplomaticos ya sea por su
condicion de coleccionistas, ya porque utilizaron las obras de arte con intereses o
funciones que fueron mas alla de lo artistico. Como consecuencia, se consideran también
las implicaciones politicas y culturales de las compras, encargos e intercambios de obras
y los intereses especificos de los artistas en un contexto diplomatico. Porque, como apunta
Colomer, “si el arte fue instrumento privilegiado de la diplomacia, la diplomacia sirvio
de aliada al arte, no solo favoreciendo la circulacion de obras y artistas, también

facilitando el auge del coleccionismo” (2010: 75).

En lo estudiado hasta este momento, se observa que el coleccionismo y mecenazgo
cobra vital importancia durante el Barroco para las clases mas altas de la sociedad. La
coleccidn artistica se convierte en el instrumento que valora el nivel cultural e intelectual
de su poseedor, lo que va unido a su prestigio social. Desde sus residencias, donde
albergan las colecciones que muestran su nivel de vida, hasta el patrocinio de iglesias o
monasterios, signos de su magnificencia familiar. Las obras de arte son simbolos de

legitimacion y, a la vez, representacion de su compromiso con los valores civilizatorios.

5.1.1. Los nuncios, embajadores de arte
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Aunque la labor de los nuncios®® es conocida por su funcion oficial, hasta hace unas
décadas no se ha estudiado en profundidad el papel que, en numerosas ocasiones
ejercieron como agentes de la cultura durante sus misiones diplomaticas. Desde luego,
esta actividad no estaba entre sus obligaciones, pero si configuraba un espacio privado en
el que el nuncio traslucia sus gustos y sus inquietudes. No obstante, si es cierto que el
propio “modo de hacer” diploméatico que desarrollaba la nunciatura, manifestaba

implicitamente una carga cultural llena de significado (Colomer, 2010: 13-15).

El papel predominante de la monarquia espafiola en la politica europea desde el
siglo XVI, motivo que la nunciatura de Espafia fuese una de las primeras en instituirse
como permanente. Siempre de familia noble, los nuncios ocupaban previamente el cargo
de obispo en ciudades italianas, pasando algunos afios mas tarde a nunciaturas apreciadas
como de segundo nivel, como las de Portugal o Polonia. Después de demostrar su valia
en uno o varios cargos de relevancia, un prelado era destinado a Madrid. Ademas de ser
interlocutor entre la corte espafiola y Roma, el nuncio intervino frecuentemente para
nivelar las fuerzas politicas europeas, adquiriendo con frecuencia un papel de mediador
(Colomer, 2010: 13-15).

Durante décadas, el nuncio ordinario coexistio con el nuncio extraordinario,
destinado a una mision especifica. Pero ya algunos de los nuncios nombrados a lo largo
del siglo XVII llegaron a la corte madrilefia con una mision extraordinaria, ocupando
finalmente el cargo de nuncio ordinario. La estancia del enviado papal (el nuncio) en
Madrid establecia una estricta etiqueta y una serie de comportamientos codificados. Sus
apariciones en publico se rodeaban de gran fastuosidad, con un amplio séquito de criados,
asesores y funcionarios (Martinez Millan, 2010: 1823-1890).

La labor de los nuncios como agentes del arte y la cultura resultd fecunda,
especialmente durante el reinado de Felipe IV, pues debido a la aficion del rey a la pintura
y el coleccionismo, los intercambios artisticos con Roma se multiplicaron y fueron
habituales. La costumbre de la época otorgaba al nuncio el poder obsequiar con regalos a

distintas personas durante su mision diplomatica. Es revelador confirmar las numerosas

13 Representante diplomatico del papa que ejerce, ademas, ciertas facultades pontificias (Real Academia
Espafiola, 2022: s.p.).
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partidas relativas a la adquisicion de pinturas, destinadas tanto a decorar el palacio del

nuncio como a ser regaladas (Martinez Millan, 2010: 1823-1890).

En efecto, el regalo fue un gesto frecuente en la vida diplomatica de distintas épocas
y lugares. Asi lo vieron los tedricos del siglo XVII como Juan Antonio de Veray Figueroa
que destacaba la importancia del obsequio que los embajadores solian hacer al presentar

sus credenciales a un soberano, evitando asi cualquier duda ética sobre dicha costumbre.

“A los Reies a quien van, si es justo que lleven los Enbaxadores presentes, porque
unos huelgan con ellos, i otros sin ellos no admiten los Enbaxadores...Esto es licito,
i forcoso: porque como pocas enbaxadas llevan otro fin, que ablandar odios, o
continuar amistades, para nada dafia el regalo de la uncion, i entre los Reies, i
republicas deben ser dones considerables, o por valor, o singularidad” (Vera y
Figueroa, 1620:103).

La préctica del intercambio de obsequios diplomaticos quedaba establecida por la
prudencia. Si el regalo predisponia al gobernante en favor del embajador, éste, sin
embargo, debia prescindir de “recibir las dadivas y presentes” evitando riesgos como el
soborno, el enriquecimiento personal y la infidelidad al propio principe (Veray Figueroa,
1620: 25). El equilibrio residia en la liberalitas, que para Aguild era “aquella virtud
clasica y cristiana que suponia un deber social inseparable de la mision diplomatica,
dentro de la cual tenia cabida el regalo como instrumento para el éxito de la negociacion”
(Aguilo, 2006: 14).

El diplomético de la corte espafiola fue ejemplo de como utilizé el obsequio artistico
para buscar favores, o como simbolo de agradecimiento. De hecho, dentro de los recursos
consignados a los embajadores se incluian los denominados gastos extraordinarios, una
suma de dinero destinado entre otras cosas, a este tipo de regalos. En este contexto, se
origind un mercado interno de obras en la corte que propiciaba una pugna por las obras
de mayor calidad, ya que su posesion suponia elevar el prestigio social y politico de su
duefio (Aguild, 2006: 14).

Segun Checa Cremades, la diplomacia del siglo XV1I utilizé el arte como arma de
persuasion para conseguir los fines prefijados. Los regalos, sobre todo obras pictdricas,
con que los diplomaticos y gobernantes complacian a los reyes de Espafia fueron
abundantes. En algunas ocasiones eran intercambios para formalizar enlaces reales o al
firmar un acuerdo politico, otras veces eran considerados como gesto de agradecimiento
o0 despedida y en otras, medios para satisfacer las ambiciones politicas (Checa Cremades,

1986). La estrategia politica que encubria el regalo diplomatico se describia en un escrito
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de Orazio della Rena, secretario de embajada florentino, que durante su estancia en la
corte madrilefia (1593-1605) escribié una guia para el éxito de una mision en Espafia. En
Relazione segreta delle cose della corte di Spagna (1605), el documento enviado
confidencialmente al Gran Duque de Toscana Ferdinando | hablaba sobre las ingeniosas
formas de regalar en la corte espafiola, e incluia recomendaciones precisas sobre los tipos
de obsequios y los destinatarios mas adecuados. Della Rena sefialaba, ademas, las formas
de lograr el apoyo de los personajes mas influyentes de la corte, por ejemplo, obsequiando

a sus mujeres y solicitando su intermediacion (Goldberg, 2010: 116-118).

En 1626 llegd a Madrid el cardenal Francesco Barberini, enviado por el Papa para

el bautizo de la infanta Maria Eugenia. Dentro del protocolario intercambio de regalos,
las reliquias ocuparon un lugar preponderante, como las que el Barberini entregd a la
reina, a la duquesa de Gandia o a la duquesa de Lemos (Aguild, 2006: 14) (fig.1). Se pone
el ejemplo del relicario de Santa Ana, engarzado en oro y esmaltado en negro, y regalado

a esta Ultima.

Fig 1: Relicario de Santa Ana, Siglo XVII, Italia, Museo de Arte Sacro, Monforte de

Lemos™*

Sin embargo, por las cronicas de Cassiano del Pozzo'®, literato que acompafié a

Barberini en su viaje, sabemos que s6lo hubo dos personajes que evitaron la recepcién de
ningun tipo de obsequio artistico: el Conde Duque y su mujer, pues “tiene en esto de no
aceptar regalos mucha rigidez el conde de Olivares, asi como su familia, y con este
comportamiento mantiene con gran rigor la norma de favorecer sélo a quien considera
mas digno y sirve mejor a su Imperio ” (Portus Pérez, 2015: 253). También en este sentido,

Malcolm sefiala sobre el reloj que John Werden, encargado de negocios de la embajada

14 Imagen obtenida de Alamy. URL: https://www.alamy.es/relicario-de-santa-ana-s-xvii-ubicacion-
convento-de-las-clarisas-museo-de-arte-sacro-monforte-de-lemos-lugo-espana-image209504553.html

15 Escritor (1588-1667), erudito y coleccionista que entré al servicio del Cardenal Francesco Barberini en
la corte papal. Acompafié a Barberini en sus viajes a Francia en 1525 y a Espafia en 1526 como su secretario
escribiendo un diario rico en noticias sobre las ciudades que visité (Kripkit, s.f: s.p.).
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inglesa en Madrid, ofrecio en 1668 al secretario Pedro Fernandez del Campo y que éste
rehusd. En definitiva, el regalo se considerd un instrumento para establecer lazos de
amistad y alianzas politicas, aunque como se ha visto, en ocasiones, rechazar un regalo

podia ser sefial de honestidad administrativa (Malcom, 2010: 161).

La nunciatura mas extraordinaria en el &mbito de la cultura durante el reinado de

Felipe IV fue la de monsefior Giulio Rospigliosi*® futuro papa con el nombre de Clemente

IX. Autor él mismo de piezas teatrales, fue un gran apasionado del arte y la literatura. Al
Ilegar a Madrid, se rode6 de un ambiente refinado y lleg6 con gran cantidad de lienzos y
objetos suntuarios, algunos para los miembros de la corte madrilefia y otros para su
palacio de la nunciatura. Entre las obras entregadas a Felipe IV se encontraban una Santa
Inés de Paolo Veronés, una Prudencia pintada sobre espejo por Pietro de Cortona'’, una
Visitacion de Poussin, y varios espejos decorados con flores por Giovanni Stanchié.
También compr6 obras en el mercado madrilefio. Son conocidos sus encargos de vajillas
de plata madrilefia tan demandada por aquel entonces, o las copias de los retratos de la

familia real que encarg6 para G. Baptista Pamphili.

Al finalizar su misién en la corte madrilefia, algunos nuncios continuaron teniendo
una estrecha vinculacién con la monarquia espafiola. Es el caso del cardenal Facchinetti.
El cardenal intervino para que Felipe IV consiguiera la famosisima obra de Rafael La
Caida en el Monte Calvario (fig.2) que por entonces era propiedad del convento de Santa
Maria dello Spasimo de Palermo. Facchinetti, protector de la orden facilité que, en 1661,
el lienzo fuese enviado a Espafia para unirse a la coleccion real a cambio de unas

sustanciosas rentas al convento (Martinez Millan, 2010: 1823-1890).

16 Dramaturgo italiano (1600-1669), después de su nunciatura en Espafia Fue Papa bajo el nombre de
Clemente IX a partir de 1667 (Union Internationale de la Marionnette, 2009: s.p.).

7 Pintor (1596-1669) y arquitecto italiano fue uno de los artistas italianos decisivos en formular el arte
barroco del siglo XVII (Museo Nacional del Prado, 2022: s.p).

18 Pintor de bodegones romano (1645-1672) (Christie's Casa de Subastas, 2022: s.p.).
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Fig.2: La Caida en el Monte Calvario o Pasmo de Sicilia, Rafael *°

El coleccionismo espafiol adquirié importantes conexiones internacionales cuanto
mas elevada era la posicion social de sus protagonistas: nobles y altos funcionarios de la
corte se convirtieron en coleccionistas, pero solo accedian a los grandes mercados del arte
quienes iban destinados a una embajada, o desempefiaban puestos de gobierno en los
reinos de su Majestad. Desde Napoles, Roma, Londres, Amberes o Bruselas los
diplométicos emplearon sus viajes para coleccionar gracias a los medios y contactos
propios de su trabajo, llegando en algunos casos como el marqués de Leganés o el

marqués del Carpio a formar conjuntos artisticos de gran fama en toda Europa. En

realidad, practicaron lo que tantas veces habian hecho al servicio de sus soberanos,
mediando en compras y encargos de obras para las colecciones reales. No obstante, hubo
casos como el del embajador britanico el Conde de Sandwich, que errd en su intento de

recobrar la antigua coleccion pictorica del rey Carlos 1, adquirida en almoneda por Felipe

IV. Los tres casos se estudian a continuacion.
5.1.2. El marqués de Leganés, misiones diplométicas y coleccionismo

D. Diego Mexia de Guzman y Davila (1580-1655), primer marqués de Leganeés fue
un militar, diploméatico y coleccionista cuya obra alcanzé un total de mil trescientas treinta
pinturas, adquiridas durante su larga carrera politica. Su coleccion de pintura flamenca

comprendia obras de artistas contemporaneos como Rubens o Van Dyck, primitivos como

el Bosco, 0 Van der Weyden, o pintores del XVI como Massys. Su pintura italiana, reunio
obras de Rafael, Correggio, Del Sarto, Giorgione, Veronés o Tiziano. Y su obra espafiola
estaba representada por artistas como Veldzquez, Ribera y Van der Hamen (Pérez
Preciado, 2022: s.p.).

19 Imagen obtenida de Museo Nacional del Prado. URL:
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/caida-en-el-camino-del-calvario-
rafael/03dd483c-1c19-4839-965e-22bf1c9cf989
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Desde 1600, Leganés estuvo al servicio del Archidugue Alberto | de Austria®® como

gentilhombre de camara. En 1611 viajé a Roma donde tuvo contacto con el cardenal
Scipione Borghese, gran mecenas de las artes. Esta visita en fecha tan temprana da lugar
a nuevas interpretaciones sobre su gusto por el arte. El viaje le permitié conocer nuevos
modelos de comportamiento cortesano 2!, distintos a los de la corte flamenca, y
contemplar la obra de artistas italianos no representados hasta entonces en las colecciones

espafolas que, sin duda, influenciaron su gusto a la pintura.

D. Diego también visité Mantua, donde fue enviado por el archiduque Alberto, para
trasladar el pésame por la muerte de la madre del duque Vincenzo Gonzaga, prima del
propio Alberto. Con Gonzaga conocid un nuevo tipo de mecenas, que giraba hacia un
modelo mas novedoso, especialmente a través de los intercambios culturales y el gusto
por la pintura nérdica. De hecho, Vincenzo fue un notable comprador de obras flamencas

y solicito los servicios de Rubens y también de Pourbus (Sanz Ayan, 2018: s.p.).

En 1618, Leganés representd al Archiduque en Espafia, en la importante peticion
de mas fondos econdmicos para el ejército flamenco, pues ya se percibia el fin de la tregua
de los doce afos?. El Archiduque propuso a Leganés que tanto el Duque de Lerma como

a Rodrigo de Calderén?® actuaran como mediadores en la peticion de los recursos.

20 Archiduque de Austria (1559-1621), soberano de los Paises Bajos y conde de Borgofia entre 1598 y 1621
junto con su esposa Isabel Clara Eugenia de Austria, hija de su tio Felipe 11. Al fallecer sin descendencia el
territorio volvié a la Corona espafiola como habia estipulado el monarca espafiol (Real Academia de la
Historia, 2018: s.p.).

2L Desde del siglo XV, el protocolo, la etiqueta y el ceremonial de la corte de los dugues de Borgofia tuvo
una enorme influencia en la corte espafiola, debido sobre todo a los lazos de parentesco con la Casa de
Austria, y a la progresiva transformacion de la Monarquia hispanica en potencia hegeménica. La corte
espafiola estuvo formada por diversos usos y practicas, rituales y fiestas, y también lo fue la corte flamenca
hasta 1650 (Jong, 2010: 33). En cuanto a la influencia artistica, el predominio de las escuelas italianas
(Romana, Veneciana, Bolofiesa) y flamencas en las monarquias catdlicas, fue mas que evidente hasta
mediados del XVII, que, coincidiendo con la decadencia del Imperio espafiol, Francia, como nueva potencia
hegemonica, impone el nuevo gusto clasicista en toda Europa (Brown, pag 68, 1995). A diferencia de
Espafia en donde la Iglesia y la corte ejercieron la labor de mecenazgo, en los paises protestantes el arte fue
burgués, encargado por comerciantes y nobles privados y realizados por pintores que trabajaron en un
mercado mas libre. Durante los siglos XV1y XVI1I, los temas que encargaban las cortes cat6licas eran sobre
todo historias de las Sagradas Escrituras, relatos mitologicos y retratos de aparato. En los paises protestantes
domind el género costumbrista, los paisajes y bodegones y los retratos en muchos casos de grupo (Brown,
1995: 82).

22 Esta tregua se enmarca en la Guerra de los Treinta Afios que tuvo lugar desde 1618 hasta 1648.

23 El Marqués de Siete Iglesias (1576-1621) comenz6 su carrera como paje al servicio del entonces marqués
de Denia, Francisco Gomez de Sandoval, quien a los pocos afios se convirtio en duque de Lerma y valido
de Felipe I11. En 1598 fue nombrado ayuda de cAmara del Rey y secretario de ella en 1601, un cargo de
gran importancia en la medida que le daba derecho a inspeccionar todos los memoriales dirigidos al Rey.
Pocos resumieron mejor la influencia de Calderén en el Duque de Lerma que el embajador del Gran Duque
de Florencia ante Felipe 111, Orazio della Rena, quien aseguraba en un informe de 1605 que por encima de
todos los demas, Rodrigo Calderdn era el verdadero sefior “de la oreja del Duque,” y asi lo confirmaba el
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También le aconsejé visitar al Principe Felipe y a su esposa, y a cada uno de los miembros
del consejo de Estado, una mision que ponia de relieve la funcion diplomética que el
Gobernador de Flandes habia depositado en Leganés.

El viaje, que dur6 unos meses, permite sefialar dos cuestiones relevantes para
interpretar la figura de Leganés. La primera sefiala a Leganés como politico y diplomético
en una fecha tan temprana, relacionado con la economia de guerra en Flandes y
solicitando fondos al gobierno de Madrid (Sanz Ayan, 2018: s.p.). La segunda cuestion,
se refiere a su gusto por la pintura. El viaje a Madrid permitié a Leganés conocer en
persona al duque de Lermay a Rodrigo Calderon, dos eminentes figuras que desarrollaron
paralelamente a la politica una amplia actividad dentro del coleccionismo, especialmente
de pintura flamenca, en los afios en que Leganés comenzaba su aficion por el mismo

campo.

En 1623, Diego fue nombrado embajador extraordinario por la Archiduquesa Isabel
(Ferrer Valero, 2011: s.p.). ElI motivo era acomparfiar a Carlos, Principe de Gales y al
Duque de Buckingham en su viaje de regreso a Londres?*. Los recelos del Conde Duque
de Olivares, al matrimonio de Maria, hermana de Felipe IV con el principe protestante
imposibilitaron el enlace. En Londres, D. Diego y D. Carlos Coloma, embajador ordinario
en Gran Bretafia, fueron invitados por el rey Jacobo y pudieron conocer no solo la
coleccidn del soberano sino también el espléndido repertorio del Duque de Buckingham,
con obras de Correggio, del Sarto, Leonardo, Rafael, Reni y Gentileschi. Autores todos

ellos, que Leganés a imitacion del Duque inglés, incluiria afios mas tarde en su coleccion.

A comienzos de 1634, Leganés ya en Madrid fue nombrado Gobernador de las
Armas del ejército de Alemania, un ejército encargado de permitir el paso hasta Bruselas
del Cardenal Infante don Fernando, que permanecia en Mildn como Gobernador de los
Paises Bajos. Ademas de las consecuencias politicas y de prestigio personal que para
Leganes tuvo esta mision, el viaje que realizo a los Paises Bajos tuvo implicaciones
artisticas. Una de ellas, las celebraciones y solemnes entradas del Cardenal Infante en las

distintas ciudades flamencas. Eran ocasiones perfectas para presentar con ostentacion las

famoso dramaturgo Lope de Vega, quien en una carta al dugque de Sessa calificaba a Rodrigo como el méas
privado de todos los servidores y colaboradores del valido (Real Academia de la Historia, 2018: s.p.).

24 Durante el reinado de Felipe 1V, continuaron las buenas relaciones con la monarquia britanica. De estas
surgio la posibilidad de realizar una alianza matrimonial entre el principe de Gales, Carlos Estuardo y la
hermana de Felipe 1V, dofia Maria de Austria. La alianza quedd, finalmente, en nada, y Carlos regresé a
Londres prometiendo venganza por lo que considerd una humillacion (ABC, 2016: s.p.).
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decoraciones pictdricas con que se adornaban los arcos triunfales que se colocaban en las
calles. Leganés estuvo presente en la entrada en Gante y en la magnifica entrada de
Amberes, donde las decoraciones fueron disefiadas por Rubens, y de las que el propio
marqués fue protagonista secundario a través de su aparicion en el cuadro (fig.3)%.

Finalmente, la comitiva lleg6 a Bruselas en noviembre de 1634 (Pérez Preciado, 2010:

s.p.).

Fig.3: Encuentro del rey Fernando de Hungria y el cardenal infante Fernando de

Espaiia en Nordlingen, Rubens?®

Sabemos por los libros de paso?’ que Leganés a su regreso de los Paises Bajos
ingreso por la aduana méas de cincuenta pinturas, en su mayoria retratos para su coleccion
(Pérez Preciado, 2010: 52). La extensa informacion que brindan las licencias de paso
permite estudiar sobre el transporte de obras suntuarias que traian los embajadores al
regresar a sus Estados: retratos, paisajes, bodegones, tapices y en general todo tipo de
objetos artisticos, que contribuyeron ademas a difundir corrientes y estilos de

determinados maestros por las cortes europeas.
5.1.3. Las embajadas del conde de Sandwich a Madrid y Lisboa

Si la costumbre por el coleccionismo se extendia por todas las cortes de Europa, la
aficion de Felipe 1V fue la que motivd numerosas misiones artisticas méas alla de las

fronteras de Espafia. El rey ide6 sus palacios como espacios destinados a provocar la

25 |a obra representa el encuentro entre el Cardenal Infante y el rey Fernando 111 de Hungria cuando éste
luchaba contra las tropas protestantes. Fruto de la unién de los ejércitos imperiales y del ejército espafiol se
produjo la victoria de Nordlinghen el 6 de septiembre de 1634, una victoria en la que Leganés tuvo un
protagonismo muy amplio, como maximo dirigente militar de las tropas espafiolas (Vida, 2017: s.p.).

% Imagen obtenida de Meisterdrucke Fine Art Prints. URL: https://www.meisterdrucke.es/impresion-
art%C3%ADstica/Peter-Paul-Rubens/1028519/El-encuentro-de-Fernando-111-de-Habsburgo-(1608-
1657),-rey-de-Hungr%C3%ADa,-Bohemia-y-Germania-y-el-cardenal-infante-Fernando-de-Austria-
(1609-1641)-antes-de-la-batalla-de-Nordlingen-(1634)---El-encuentro-del-rey-Fernando-de-
Hungr%C3%ADa-y-el-cardenal-infante.html

27 os libros de paso eran aquellos donde aparecian expedidos los pasaportes que han permitido conocer el
envio o transito por el pais de un buen nimero de piezas artisticas remitidas por o destinadas a la corte
madrilefia. La mayoria de los documentos reunidos se refieren a envios a los palacios del rey, al
coleccionismo cortesano y a destinos de obras de arte pertenecientes a personajes principales de la politica
de su tiempo. Representan un documento valiosisimo para el estudio del devenir de las obras de arte por
las cortes europeas (Lépez Conde, 2017: 92).
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admiracion de los visitantes, convirtiéndose asi en un modelo para sus servidores, que
imitaron la gran tarea del coleccionismo. La pasidn del monarca coleccionista se proyecto

en su sucesor Carlos Il de Espafia. Asi lo sefiala A. Malcolm, que en su articulo deja

constancia de los vanos esfuerzos de Edward Montagu, conde de Sandwich, por recuperar
durante su embajada en Espafia (1666-1668) algunos de los cuadros de la coleccién de
Carlos | de Inglaterra, vendidos al rey espafiol quince afios atras en la “almoneda del siglo”
(Brown, 1995: 156).

El asunto del “rescate” de los cuadros de Carlos I de Inglaterra no figuraba en las
instrucciones oficiales de Sandwich, pero sus gestiones indican que tenia drdenes
informales de tratar la cuestion cuando se dieran las condiciones oportunas. Sandwich
funcionario experimentado en calidad de comisario de aduanas al servicio de Oliver

Cromwell, habia autorizado el transporte de la Gltima entrega de obras que habia

comprado el embajador espafiol Alonso de Céardenas?® en la almoneda del monarca inglés.
Ademas, con la restauracion de la monarquia?® Sandwich fue nombrado Master of the
Great Wardrobe, puesto que comportaba cuidar de los tesoros de los palacios reales y el
deber de intentar la recuperacion de los que se habian perdido durante el periodo del
Protectorado. De hecho, consigui6 la devolucion de las piezas que todavia se encontraban
dentro de Inglaterra. Pero los objetos que se habian vendido en el extranjero no se podian
recobrar facilmente ya que los reyes de Espafia y de Francia habian ordenado a sus
embajadores que alegaran su ignorancia sobre el asunto en caso de que se les preguntara
(Malcom, 2010: 161).

Sandwich entonces comenz0 a relacionarse con miembros de la nobleza espariola y
visitar sus casas como la del conde de Pefiaranda o el marqués de Castel Rodrigo, con
cuyos jardines qued6 entusiasmado. En su visita al palacio del rey, éste permitié a
Sandwich encargar copias sobre retratos de monarcas, obras del Renacimiento y pinturas
venecianas y flamencas del siglo XVVI y XVII, como un retrato de Carlos | de Van Dyck

y el Moisés salvado de las aguas del Nilo de Veronés o Venus, Adonis y Cupido de

28 Cuando Oliver Cromwell, recién erigido en Lord Protector, interrumpi6 la venta de los bienes reales,
Luis de Haro, ministro de Felipe 1V, ya le habia remitido a Cardenas una suma de 5.872 libras para la
compra de nada menos que cincuenta y seis pinturas entre las que se encontraban obras de Rafael, Tiziano
0 Andrea del Sarto. Cardenas también se encarg6 de tramitar la compra de otras obras de arte como las
adquiridas a la condesa de Arondell que fueron almacenadas en casa del comerciante holandés Baltasar
Cooymans antes de ser remitidas a Espafia a principios de 1655 (Herrero Sanchez, 2018: s.p.).

2 Mediante el tratado de Breda, el hijo del asesinado Carlos | y exiliado en los Paises Bajos, Carlos Il,
vuelve a Inglaterra para proclamarse rey de Gran Bretafia (Malcom, 2010: 161).
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Anibale Carracci. Posiblemente las obras serian para su casa en Hinchingbrooke (Malcom,
2010:162).

Gracias a su mediacion en el Tratado de Lisboa, el conde de Sandwich consiguid
el favor de los reyes, y éstos le regalaron sus retratos pintados por Sebastian de Herrera
Barnuevo, ademas de dos joyas, una para él y otra para su mujer y una importante suma
de dinero. Fue en ese momento cuando el conde de Sandwich tratd el asunto de la
recuperacion, si bien mediante compra, de algunos de los cuadros de Carlos | de Inglaterra.
Antes Sandwich habia anotado las pinturas adquiridas por el embajador Alonso Cardenas
y los precios pagados por ellas. El 20 de julio Sandwich se marché de Espafia habiendo
recibido la seguridad de que el asunto se solucionaria (Malcom, 2010: 162).

Tras su marcha, el Consejo de Estado pidio informacion al embajador espafiol en
Londres, el conde de Molina, sobre las ordenes de Carlos Il de Inglaterra para restaurar
la coleccion de su padre. Molina escribié que el monarca inglés solo habia conseguido
rescatar los objetos vendidos dentro de Inglaterra y aseguraba también que cada vez que
le habian preguntado sobre los cuadros, él respondia no conocer el asunto e ignorar las
intenciones de Mariana de Austria. Esta informacién llegé a Madrid cuando el cargo de
embajador lo ocupaba ya John Werden, quien escribio a Londres informando el rechazo

total de los ministros espafioles a valorar el tema de los cuadros (Malcolm, 2010: 162).
5.1.4. Gaspar de Haro, VII Marqués del Carpio, embajador en Romay Virrey

La carrera politica de D. Gaspar de Haro, VII marqués del Carpio (1629-1687),
comenzo en 1658 consiguiendo el cargo de alcalde del Buen Retiro, algo similar a ser el
superintendente de los festejos y ceremonias reales. El puesto poseia gran importancia
pues las celebraciones eran una herramienta vital en la politica y propaganda de la época
(De Frutos, 2006: 1-20).

Durante la segunda mitad del siglo XVI1I, la Santa Sede seguia siendo fundamental
tanto en asuntos politicos como religiosos, en gran medida por la ocupacion espafiola de
la mayor parte de la peninsula italiana. En 1676 el marqués del Carpio fue nombrado
embajador en Roma (Frutos, 2009: 36). Aunque en principio se esperaba una embajada
tranquila, los problemas comenzaron por las diferencias que el Papa mostraba con los

franceses, inclinandose hacia ellos y en perjuicio de los intereses espafioles. EI marqués

%0 El tratado de Lisboa pondria fin a la guerra de separacion de Portugal iniciada en 1604. Mediante su
firma, Portugal conseguia la independencia con el reconocimiento de la Corona espafiola.
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se distinguid sin embargo en su funcion como embajador gracias a su mecenazgo,
empleando a escultores, arquitectos y pintores para la realizacién de obras, en honor a
Carlos Il. Ademas, organizo fiestas en homenaje a la monarquia y a las efemérides

nacionales, lo que ayudé a devolver a la corona su antiguo prestigio.

En 1682, el rey Carlos Il le nombra virrey de Napoles. Se convertia asi en
representante del soberano, ademas de concederle unos extensos territorios bajo su mando.
Durante su virreinato hubo dos factores esenciales a destacar. EI primero fue que se
encargd de renovar la administracion, excesivamente dafiada por la corrupcion. En
segundo lugar, el patronazgo artistico que llevé a cabo como virrey para la corona, es
decir, con fines propagandisticos y diplomaticos para ensalzar la figura Carlos Il y

devolver a la monarquia espafiola el prestigio que habia perdido.

El gusto por el coleccionismo del marqués del Carpio era debido a dos elementos
principales: su educacion artistica, aprendida de su padre, Luis de Haro y su tio el Conde

Duque de Olivares quienes consideraban las artes plasticas como un arma politica

esencial, como demostracién de prestigio y poder. El segundo aspecto fundamental fue el
contexto cultural en el que vivid el marqués. Velazquez, pintor de Felipe IV, dominaba
en el panorama artistico de la corte debido a su aprendizaje en Sevilla, a sus viajes a Italia
y a todo lo aprendido junto a pintores como Rubens o Maino. El cargo de alcalde del
Buen Retiro permitié al marqués acercarse al pintor y es probable que en esos afios
adquiriera la famosa obra Venus del Espejo, (fig.4) que segun Pita Andrade aparece con
el asiento nimero 222 del primer inventario realizado de los bienes de D. Gaspar ya en
1651 (Pita Andrade, 1952: 223).

Fig. 4: Venus del Espejo, Velazquez®!

Ademas, don Gaspar pudo contemplar de cerca las magnificas colecciones que los
reyes conservaban tanto en el Alcazar como en el palacio del Buen Retiro. Pudo admirar

un gran numero de pinturas a “la moda”, procedentes de la escuela espafiola, pero sobre

31 Imagen obtenida de Galerias de Arte Barcelona. URL: https://galeriasdeartebarcelona.com/venus-del-
espejo-velazquez-misterios/
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todo italiana y flamenca. Fue un periodo en el que jovenes pintores, como los italianos
Mitelli, Colonna y Mantuano, visitaron la corte y trabajaron patrocinados por algunos
nobles (Lopez Torrijos, 1991: 27-36).

Una vez en Italia, Gaspar completo su gusto artistico relacionandose con diferentes
artistas como Bernini o Maratta. Su labor como mecenas se basé en la proteccion de
pintores como Maratta®?, Giordano®® y Matteis®*. Es conocido el interés del marqués por
crear una Academia de las Artes en Roma, que contaria con diez artistas de origen espafiol,
su patronazgo a numerosos literatos, entre los que destacé Juan Vélez de Leon®, y las

comedias encargadas por el embajador para ser representadas en las celebraciones reales.

Como virrey de Napoles, no solo se preocupd por la pintura, también por la
arquitectura, encargando la construccion de palacios, iglesias y otros edificios publicos
como los paseos maritimos de Posillipo y Mergellina, lugares de encuentro de la élite
napolitana (De Frutos, 2006). Por ultimo, hay que destacar su importante coleccion de
libros de dibujos de distintos artistas., como Von Sandrart, Tintoretto, Cascesi o del
arquitecto Scamozzi. Sobre todo, resalta el que se encuentra en la Biblioteca Nacional y
es conocido como Libro de Aniello Falcone (Marias, 2003: 213-215).

5.2.La imagen, testimonio y significado en la diplomacia cortesana

El interés de este apartado es el uso de la imagen como documento histérico, y
politico. Desde hace décadas, se estudia como un testimonio mas en las investigaciones
sobre la historia de las mentalidades, de la vida cotidiana y de la cultura material.
Resultaria complicado conocer la prehistoria, por ejemplo, sin tener en cuenta las pinturas
rupestres de Altamira y Lascaux. Independientemente de su calidad estética, cualquier
imagen puede servir como documento histérico, mapas, exvotos, tapices etc, pero con la
invencion de la imprenta a finales del siglo XV, la produccién de estampas (xilografia,
grabado, etc) y su facil transporte hizo que las imagenes de batallas, acuerdos etc llegasen
a los observadores casi al tiempo que se producia el acontecimiento. Si durante la Edad

Media las imagenes se circunscribieron a frescos y relieves de iglesias y catedrales, pues

32 Pintor italiano (1625-1713) con un estilo sobrio, representante del alto barroco (Real Academia de la
Historia, 2018: s.p.).

33 Pintor italiano (1634-1705) con un estilo decorativo, conocido también en Espaiia, y alumno de José de
Ribera (Real Academia de la Historia, 2018: s.p.).

3 Pintor italiano (1662-1728), influido por Giordano, perteneciente al barroco y a un temprano rococé
(Real Academia de la Historia, 2018: s.p.).

% Poeta (1655-1736), diplomatico e historiador espafiol (Real Academia de la Historia, 2018: s.p.).
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los manuscritos miniados estaban restringidos a monjes y a la corte, en el Renacimiento,
un inusitado repertorio de imagenes de innumerables asuntos se difundié por toda Europa
(Burke, 2005: 11-19).

A partir del siglo XVI, las imégenes inundaron la esfera de la comunicacion
politica y se convirtieron en eficaces vehiculos de ideas, aspiraciones y legitimacion de
gobierno. Uno de los instrumentos que trasmitid durante toda la Edad Moderna ideas y
conceptos morales y politicos fue la emblematica, un género que, aunque tuvo su origen
en la heréldica y en los entornos caballerescos de época medieval, se desarrollo
rdpidamente con la imprenta. El italiano Andrea Alciato escribié Emblematur liber, en
1531, primera compilacion de pequefios textos y/o pensamientos que incluian una
representacion visual. Estos poemas cortos, que iban precedidos de un titulo, trataban
temas de buen gobierno, virtudes y moral cristiana, y ayudaron a la formacion de
principes y nobles pues tenian un fin didéctico. Esta hibridacion de palabra e imagen se
inspiraba en ocasiones en textos grecolatinos etc. y sirvié de fuente de inspiracion a
pintores y escultores durante toda la Edad Moderna (Rodriguez de la Flor, 1995: 31-35).
La emblematica ayudo a reflejar la percepcion que los poderosos tuvieron de si mismos,
y, por lo tanto, constituyen un importante caudal de informacion tanto de la historia
politica, como de la historia cultural.

A pesar de que las monarquias fueron el centro de la cultura visual, no siempre
fueron las responsables de su creacion o promocion. La “imagen de poder” creada en la
Edad Moderna fue en gran medida configurada por altos funcionarios, como los
diplomaticos, que aspiraban tanto a acceder a un lugar en la escena politica, como a

delimitar el poder del rey (Palos & Carrié Invernizzi, 2008: 22-23).

Cuando el poder intervino en la creacion de imagenes, éstas siempre proyectaban
una cierta ideologia. Incluso las que poseian mayor grado de realismo trasladaban
mensajes definidos con destinatarios y objetivos precisos. Una vez que empezaban a
circular, las imagenes cobraban vida propia, de forma que a sus poderosos promotores les
resultaba dificil preservar las interpretaciones acordes a su primera intencién. Por esta
razén, es fundamental sefialar que, las imagenes fueron recibidas en el marco de un
contexto cultural determinado, que condiciond su uso y funcién (Burke, 2008: 11-19).
Claro ejemplo de ello fue la decoracion del Salon de Reinos del Palacio del Buen Retiro,
encargada por el Conde Duque de Olivares, valido de Felipe 1V en 1634. Un programa

iconografico donde cada una de las doce pinturas colgadas de los muros del salon
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representaba una victoria del ejército real y en donde todas expresaban un mensaje: la
glorificacion de la monarquia hispanica representada por su mas grande soberano, Felipe
IV. El Salén de Reinos o Salon del trono (fig.5) era la estancia donde el rey recibia a
embajadores y cortesanos y en el que presidia las ceremonias. En él, ademas, aparecian
diez lienzos representando los trabajos de Heércules, figura mitica asociada a la grandeza
del principe y simbolo de fortaleza y virtud desde la Antigiiedad. De esta forma, la lectura
visual del Salon reflejaba la aspiracion de Olivares, propagar la grandeza del rey espafiol
y su dinastia (Brown & Elliot, 2016: 205-206).

Fig 5: Imagen virtual de lo que podria ser en su dia el Sal6n de Reinos*®

En este apartado se indagara sobre el uso de imagenes como fuente documental
basica para el analisis de ciertos acontecimientos de las relaciones politicas entre las

potencias europeas de la época.
5.2.1. El retrato, signo y simbolo

Entre las diversas hipétesis que artistas e intelectuales habian enunciado durante la
Edad Moderna para explicar el origen de la imagen, destacaba aquella que ligaba el
nacimiento de las representaciones con el retrato. La idea, extendida por todo Europa,
tenia como fuente el texto clasico, Historia Natural, de Plinio el Viejo, quien apuntaba
un posible origen de la imagen en los retratos de antepasados que exhibian los nobles
romanos, como expresion basica de poder (Urquizar, 2015: 349).

Los lazos entre el arte y las relaciones exteriores durante la Edad Moderna se
articularon en numerosas ocasiones a traves del retrato. Cuanto més se estudian los usos
que hizo la diplomacia del arte, mas y mejor se conocen las normas de comportamiento
al que respondieron los intercambios de regalos, tan sistematizados y sujetos a la jerarquia
del poder. La circulacién del retrato real sirvié como instrumento de la politica artistica,

no solo en los ambientes cortesanos, sino también en las relaciones con las cortes europeas.

% Imagen obtenida de Investigart.com. URL: https://www.investigart.com/2015/02/05/el-salon-de-reinos-
una-oportunidad-perdida/
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En el caso espariol, la aparicion de Veldzquez como retratista real constituy6 un
paso fundamental para modelar la imagen de Felipe IV al gusto del propio monarca y de
su valido, y de asegurarse el control de su difusién. La iconografia de los distintos
elementos del retrato, posicion del retratado, encuadre interior o exterior, mobiliario,
blasones, armas, incluso el lugar donde iba a ser expuesto era interpretado desde unos
cadigos particulares de lectura. De hecho, las primeras efigies del rey realizados por el
sevillano dejan traslucir, de manera nitida, los ideales reformistas con que se inici6 su
reinado (Portds Pérez, 2015:253).

Asi se refleja por ejemplo en Felipe IV de 1623 (fig.6), donde objetos como la
espada, en cuyo pomo se apoya la mano izquierda del joven rey, o el bufete sobre el que
aparece su sombrero, hablan de la administracion de justicia y de la defensa de los
territorios. El Toisén que cuelga de su cuello es simbolo de su dinastia, y el pergamino
que porta su mano apunta sus responsabilidades politicas. Su indumentaria mas austera
que en retratos de reyes anteriores, y la ausencia de joyas y la valona, cuello que introdujo
el joven rey sustituyendo a las valiosas lechuguillas, conforman una imagen
intencionadamente sobria, que pretendia simbolizar un buen gobierno y un correcto
manejo de las arcas publicas, evitando el derroche de su predecesor. Tanto la disposicion
de la figura, como el semblante de su rostro reflejan su actitud impasible, una idea ligada
a la majestad real. Por ultimo, el espacio desnudo donde el pintor dispone la figura
también trasmite una vision cargada de referencias a la nueva forma de hacer politica.
Esta tuvo como intencion plantear un gobierno austero y de control sobre el gasto (Museo
Nacional del Prado, 2022: s.p.).

Fig.6: Felipe IV, Velazquez, 1623%"

37 Imagen obtenida del Museo Nacional del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/felipe-iv/d32048ac-2752-4248-a53a-45d9d58b1645?searchid=37cfada9-06ef-22a5-
2c00-867754bc0080
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El trafico de efigies reales era por entonces frecuente. Felipe 1V, por ejemplo,
entregd un total de treinta y dos retratos de los reyes y del principe heredero, y més de
doscientas medallas de oro con su efigie a los embajadores de Suiza, Polonia, Roma,
Flandes, Saboya, Mddena o Alemania. En términos generales, los embajadores actuaron
como intermediarios, encargados de su transporte y entrega a parientes europeos de los
monarcas espafioles, sobre todo los de Flandes y Alemania. En tales casos, sin olvidar el
sentido de manifestacion de poder implicito en los retratos reales, las pinturas cumplian
una funcion sustitutiva, como recuerdo familiar de los monarcas ausentes, o como forma
de conocer al principe heredero, con vistas a su futuro enlace matrimonial, tal y como
ocurrio entre Luis X1V y Maria Teresa de Austria en el matrimonio pactado en la Paz de
los Pirineos, 1659 (Portas Pérez, 2015).

Sin embargo, las medallas con la efigie del soberano (fig.7) tuvieron un carécter
propagandistico de su poder y majestad. La difusion de su figura en el exterior para
proclamar su grandeza fue el motivo por el que el marqués de Ruol enviado a Mddena
Ilevase cincuenta medallas de Felipe IV, o de que se entregaran al conde de Salazar otras
doscientas ocho unidades al regresar a Saboya. Estas medallas hay que entenderlas en la
tradicion de la Antigua Roma, renovada por Pisanello® en el Quattrocento italiano
(Heredia Moreno & Hidalgo Ogayar, 2016:150-167).

Fig. 7: Felipe IV, Rutilo Garci®
5.2.1.1.Los embajadores, Hans Holbein, 1533

Los retratos eran objetos no solo reservados a la familia real, también los
diplomaticos, encargaban sus autorretratos, pues con ellos emulaban las virtudes de sus
principes o de grandes personajes. Es el caso de Los embajadores (fig.8) obra que
representa a Jean de Dinteville y George de Selves retratados por Hans Holbein. Este dleo,

ademas de resaltar la identidad social de los personajes, se construye en un espacio, donde

38 Antonio di Puccio Pisano (1395-1455), conocido como Pisanello, fue un influyente Pintor y medallista
del cuatrocento italiano (Ferndndez & Tamaro, 2004: s.p.).
39 Imagen obtenida del Museo Nacional del Prado. URL.: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
de-arte/felipe-iv/1cf67074-d31c-450b-8440-6¢934a234511
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cada uno de los objetos posee una interpretacion iconografica acorde al contexto y a los

individuos representados (Los embajadores, 2017: s.p.).

Fig.8: Los embajadores, Hans Holbein, 1533

La obra se cre6 para rememorar la visita del eclesiastico Georges de Selve, que en
el lienzo se presenta a la derecha y a su amigo Jean de Dinteville, en Londres en 1513.
Los dos jovenes habian obtenido importantes éxitos en la carrera diplomética. De Selve
habia sido nombrado obispo, acreditandose ante la Santa Sede para llegar a ser mas tarde
a embajador en Venecia. Es conocido su afanado intento de conciliar a catdlicos y
protestantes. De Dinteville, fue nombrado embajador en Londres y asistio en
representacion del rey Francisco | de Francia como padrino al bautizo de la hija de
Enrique VIII, Isabel. Un retrato doble con detallados objetos como instrumentos
musicales, y cientificos sobre una mesa cubierta con un elegante tapiz que adquieren un
valor simbdlico, y en el que destaca el laid con una cuerda rota. Una imagen que ha sido
interpretada por los historiadores, como la creciente discordia religiosa entre catélicos y
protestantes, ocurrida en Inglaterra durante décadas (Los embajadores, 2017: s.p.). Una
imagen que, ademas de una anamorfosis* ha sido interpretadas por los historiadores del

arte.

5.2.1.2. Imégenes de acuerdos politicos. Conferencia de Somerset House. El

tratado de Londres, un retrato de paz

Coincidiendo con la autonomia de la diplomacia fue apareciendo un género

independiente, con iméagenes de firmas de acuerdos politicos o negociaciones de paz que

40 Imagen obtenida de Artehistoria. URL: https://www.artehistoria.com/es/obra/los-embajadores

41 Es una deformacion optica de la imagen, que se realizaba a través de un espejo o de un analisis
matematico (Los embajadores, 2017: s.p.). En este caso, en la obra Los embajadores, la calavera, simbolo
de la fugacidad de la vida, solo puede observarse mediante una vista rasante.
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pretendian documentar hechos historicos. Prueba de ello son Conferencia de paz en
Sommerset House (1604) (Alcedo Ruiz, 2020: s.p.).

La animadversion entre la reina Isabel | de Inglaterra y el monarca Felipe II,
motivada por el apoyo inglés a los ejércitos protestantes de los Paises Bajos, en ese
momento bajo dominio de la monarquia hispanica, culminé en la guerra anglo-espafiola
en 1585. Unos afios mas tarde, con el fallecimiento de ambos monarcas ascendieron al
trono sus herederos. Felipe 111 fue coronado rey de Espafia en 1598, y Jacobo Estuardo
(1567-1603) ascendi6 al trono de Inglaterra en 1603, imponiendo una politica de
apaciguamiento que puso fin a las hostilidades con Espafia. Un afio después, en 1604, era
convocada la conferencia en Somerset House, en la que la delegacion inglesa prometio
no intervenir en los asuntos continentales, y la delegacidn espafiola renunciaba a nombrar
un rey catolico para la corona inglesa. Inglaterra abria el canal de la Mancha al transporte
maritimo espafiol y prometia suspender las actividades de pirateria en el Atlantico. A
cambio, Espafia facilitaba el comercio inglés en las Indias espafiolas. En la obra aparece
la delegacion inglesa a la derecha. Los espafioles negociaron con dos delegaciones una
representando al rey Felipe 11l y otra en nombre de los gobernadores de Paises Bajos,

Alberto e Isabel, ambas a la izquierda de la imagen (fig.9) (Van de Brule, 2019: s.p.).

Fig. 9: Conferencia de Somerset House, 1604
5.2.1.3.El tratado de Miinster, Gerard Ter Borch, 1648

Mediante la ratificacion del Tratado de Mdnster, en el afio 1648 se formalizaba la
Paz de Westfalia, por la que se crearon las bases del sistema moderno de relaciones
internacionales, se establecieron los principios del Derecho Internacional y se fijé el
concepto de soberania territorial. Ochenta y seis personajes integran este retrato colectivo
del pintor neerlandés Gerard ter Borch, donde toman protagonismo el embajador enviado

por Felipe 1V, D. Gaspar de Bracamonte, conde de Pefiaranda y los seis delegados

42 Imagen obtenida de Flickr Fotos. URL: https://www.flickr.com/photos/stgonostalgico/6786489381
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holandeses situados detras de la mesa. Un franciscano se muestra en el extremo derecho
y un autorretrato del pintor en el extremo izquierdo (Lopez Franco, 2020: s.p.). Parece
que la obra no fue encargada por parte de ninguna de las delegaciones diplomaticas.
Ninguna de ellas adquirié la obra, a pesar de contar con retratos de todos los asistentes.
El pintor quiso conservar el cuadro en su coleccion, poniéndole un precio muy alto para
venderla, algo que evidencia que no desprecid el beneficio simbodlico que le podia
proporcionar. Esta obra (fig.10) nos recuerda como Ter Boch aprovecho el espacio

diplomatico para lograr su propio ascenso social, al igual que hizo Rubens en su momento.
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}

Fig.10: Ratificacion del Tratado de Minster, 1648

5.2.2. El retrato de Felipe IV y Pascual de Aragéon. EI dogma inmaculadista en

la batalla por el prestigio del monarca.

En ocasiones, una obra de arte permite al historiador llenar un vacio documental,
pues evoca, mejor que otras fuentes, sucesos o polémicas ideoldgicas de una época
concreta. Es el caso de Apoteosis de la Virgen, 1662 (fig.11) del pintor Pietro del Po. Las
investigaciones de Carrid Invernizzi sobre esta pintura, encargada por el embajador en
Roma, Pascual de Aragdn, advierten sobre la estrategia de la monarquia hispanica en los
afios sesenta del siglo XVII, y dan testimonio mejor que muchos textos contemporaneos
de la crisis en la politica exterior espafiola. Segun la autora, la obra contribuy6 desde el
terreno simbolico, igual que otros discursos de la época, a la definicion de algunos

principios politicos (Lépez Franco, 2020: s.p.).

El lienzo representa en el plano inferior a Felipe IV junto a la reina Mariana, su
heredero Carlos 11, a su embajador en Roma Pascual Aragon y a cuatro figuras femeninas,
simbolo de los continentes. En el plano superior, la Virgen flanqueada por San Miguel y

un santo. Destacan dos motivos, el dedo indice del rey sefialando a la virgen como

43 Imagen obtenida de Descubrir la Historia. URL: https://descubrirlahistoria.es/2020/10/vistas-del-pasado-
el-tratado-de-munster/
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protectora de la monarquia hispanica y la presencia por primera vez de la representacion

de un diplomatico junto al monarca (Lépez Franco, 2020: s.p.).

Ademas de ser una exaltacion mariana, y una legitimacion del heredero a la corona,
la obra documenta visualmente algunos de los complejos problemas politicos a los que se
enfrentaba la monarquia en su politica exterior. En primer lugar, la obra simboliza las
labores del embajador Aragén para la defensa de la causa inmaculadista. Aunque el
dogma no fue proclamado hasta 1854, el diplomatico consiguié en 1661 la publicacion
de la bula papal Sollicitudo Omnium Ecclesiarum, el documento doctrinalmente mas
importante antes de la bula “Inefabilis. Este logro de la monarquia espainola manifestaba
su capacidad de influencia en la Santa Sede. En segundo término, la obra testimonia el
intento de atar simbdlicamente a Portugal, pues, aunque ya se habia levantado en armas
contra la corona espafiola en 1640, no conseguiria la independencia oficial hasta 1668.
Po pinto la figura de Asia sefialando a Felipe IV y portando el escudo que lo representaba
como rey de Portugal. El pais luso pretendia el reconocimiento oficial de la Santa Sede,
pero los enviados de Felipe IV lograron frenar las aspiraciones portuguesas y no tuvieron
representantes acreditados hasta 1670. Por ultimo, el cuadro pretendia, ademas, agitar las
conciencias de aquellos cardenales que habian abandonado a Felipe 1V, pues con la
eleccion del Papa Chigui, aparecié un grupo de cardenales que defendian la libertad para
regir en los cénclaves y rechazaban el derecho de veto de los reyes por considerarlo una
intromision. de las monarquias en la eleccion de pontifices (Carrié Invernizzi, 2008: 85-
97).

Concluyendo, se puede considerar que la Apoteosis de la Virgen fue un magnifico
alegato visual de propaganda real y politica en la corte del Papa, pues con ella se exaltaba
a la monarquia catélica como gran nacion, capaz de influir todavia en los asuntos de la
Santa Sede como la cuestion del dogma de la Inmaculada,
mientras que, por otra parte, hacia una defensa de la politica
exterior de Felipe IV en aquellos afios: la posible

independencia de los cardenales y la secesion de Portugal.

Fig.11: Apoteosis de la Virgen, Pietro del Po, ¢1662?%

44 Imagen obtenida de Blogspot.com. URL: http://reinadodecarlosii.blogspot.com/2010/11/la-apoteosis-de-
la-virgen-de-pietro
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5.3.La diplomacia informal, ceremonias y artistas

En el contexto barroco, tanto para el diplomatico como para el artista, saber decir
algo sin que lo pareciera, resultaba de gran utilidad. En este mundo de apariencias, los
historiadores han indagado sobre tres vias por las que se establecieron las alianzas entre
los embajadores y los artistas dentro de la “diplomacia informal”. La primera fue el regalo
diplomatico del que ya se ha hablado ampliamente. La segunda, el ambito de las
ceremonias, Yy la tercera, la incorporacion de los artistas como agentes informales de la

diplomacia.

Si se entienden las ceremonias como instrumentos politicos, y el ritual como imagen
simbolica de identidades sociales en manos de los embajadores, podria decirse que ambos
eran poderosos instrumentos para fijar estereotipos, mostrar una preeminencia en el orden
internacional, o anticipar incluso una ruptura en una alianza politica (Camara Mufioz,
2015: 273-278). En el &mbito del ceremonial la embajada romana fue la mas importante
debido a que Roma se convirtio en el escenario de conformacion del orden internacional:
la escenificacion de la ceremonia de la embajada de obediencia al papa®®, por ejemplo,

era utilizada como regulador de las jerarquias politicas internacionales.
5.3.1. Laembajada de obediencia al Papa de Pedro Antonio de Aragon

Pedro Antonio de Aragdn, como embajador en Roma, entre 1660 y 1666, inicio la
reforma de los estatutos de la congregacion de Montserrat, cuya iglesia se convirtio en el
principal escenario de ceremonias de la colonia espafiola. Ademas, recuperé el proyecto
de levantar una estatua de Felipe IV en la basilica de Santa Maria Maggiore, cuyo disefio
habia sido supervisado por Bernini. Remodel6, ademas, el palacio de la embajada y
levant6 una fuente en el patio con los escudos familiares. Fue nombrado virrey de Napoles
en 1666, y alli le toc vivir la grave crisis ocasionada por la negativa del papa a conceder
la investidura del reino al rey Carlos Il, por ser todavia menor de edad. En 1671, por fin
tendria lugar la embajada de obediencia al papa Clemente X. Este ritual, de origen
medieval, mostraba el sometimiento de los monarcas cristianos a la autoridad del
pontifice. Como era costumbre desde la baja Edad Media, las embajadas se realizaban al

inicio de un reinado, o despues de la eleccion de un nuevo pontifice. Con el tiempo, estas

del.html#:~:text=Se%20trata%20de%20una%20pintura,del%20Camar%C3%ADn%20de%201a%20Virge
n.

45 La ceremonia de obediencia significaba el sometimiento del poder temporal del rey al poder espiritual
del papado, representante de Dios en la tierra (Camara Mufioz, 2015: 273-278).
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ceremonias reflejaron como ninguna otra el clima de las relaciones entre el papado y las
diversas monarquias (De Frutos & Salort, 2002: 47-49).

La ceremonia, celebrada con retraso, fue recordada como una de las mas ostentosas.
Y esa era la intencion del embajador, prueba de ello fue el grabado, encargado a Giacomo
Rossi (fig.12), en el que se distingue el cortejo espafiol en el camino hacia el Quirinale,
algo que evidencia la intencion propagandistica de Pedro Antonio de Aragon, quien se

ocupd de su difusion, dentro y fuera de Italia (Carrio Invernizzi, s.f: s.p.).

Fig.12: Disefio de la solemne cabalgata hecha en Roma, 1671, grabado de Giacomo

Rossi*®
5.3.2. Rubens, embajador informal

La participacion de artistas como Rubens (1577-1640) en la diplomacia lleva a
especular que desde el siglo XVII aparece una nueva cultura diplomatica unida al buen
gusto y a la figura del diletante. El pintor flamenco tuvo un papel relevante al servicio de
la monarquia espafiola, en el uso de canales diplomaticos informales para conseguir la
firma del tratado de Madrid de 1630. ¢Pero, por qué se confié en un pintor como
diplomético? Rubens recibié una distinguida educacion cortesana en los Paises Bajos
catélicos y una extensa formacion en textos clasicos y diversos idiomas. Todo ello hizo
de Rubens la persona idénea para moverse con éxito por los canales diplomaticos de su
época (Vergara, 1999: 24-26).

En 1609 es nombrado pintor de corte por los Archiduques. Rubens, que llegé a tener
una gran influencia sobre la gobernadora Isabel, establecio su taller en Flandes. En ese
mismo afio, la ciudad de Amberes le encargd La Adoracion de los Reyes Magos, (fig.13),

obra que colgaria en el Saldn de los Estados del Ayuntamiento con motivo de la firma del

46 Imagen obtenida de Visiones Cruzadas. URL.: http://www.ub.edu/enbach/es/escenario/1-6/la-embajada-
de-obediencia-al-papa-de-pedro-antonio-de-aragon.html

34


http://www.ub.edu/enbach/es/escenario/1-6/la-embajada-de-obediencia-al-papa-de-pedro-antonio-de-aragon.html
http://www.ub.edu/enbach/es/escenario/1-6/la-embajada-de-obediencia-al-papa-de-pedro-antonio-de-aragon.html

tratado de paz entre Espafia y las Provincias Unidas, conocido como Tregua de los doce
afios. La obra se interpretd de forma alegérica como la plasmacion de deseos de paz y los
logros diplomaticos que se alcanzarian con la firma del tratado. La obra fue traida a
Espafia por Rodrigo Calderdn, diplomatico flamenco al servicio de Felipe I11. Mas tarde,
la obra paso a la coleccion de Felipe 1V en el Alcazar, donde Rubens la ampliaria veinte

afios més tarde (Museo Nacional del Prado, 2022: s.p.).

Fig.13: La Adoracion de los Magos, 1609, Peter Paul Rubens?*’

Los numerosos clientes internacionales que demandaban obras a Rubens le
obligaron a viajar constantemente, y le permitieron convertirse en el perfecto informador
de los Archiduques, sobre asuntos diplomaticos més transcendentes en la red de
comunicacion entre Richelieu, Carlos I de Inglaterray Felipe IV. El pintor, como muchos
diplomaticos de la época, sabia que las buenas relaciones entre Espafia e Inglaterra podian
garantizar la estabilidad europea. Mientras Carlos | mandaba a un religioso a Madrid para
comunicar al monarca su deseo de negociar, el rey espafiol utiliz6 a Rubens como su
embajador informal. Aprovechando su segundo viaje a Espafia en 1629, el monarca le
nombro su enviado a Inglaterra, para lo que recibid instrucciones y acreditaciones, con
rango cercano al de un embajador oficial. Rubens hizo valer su condicion de pintor para
saltarse cierto ceremonial y poder acceder a algunas personas de la corte. Logrd
entrevistarse con Carlos | con asiduidad para hablar de los términos en los que se podia
firmar una paz con Espafia. Los despachos enviados por el pintor a Madrid facilitaron la
llegada de un embajador formal a Londres. Como recompensa a sus negociaciones,
Rubens recibio la dignidad de caballero tanto de Carlos de Inglaterra como de Felipe 1V

(Vergara, 1999: 24-26). Felipe IV se convirtio en uno de sus grandes mecenas, pero no

47 Imagen obtenida del Museo Nacional del Prado. URL.: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
de-arte/la-adoracion-de-los-magos/b6440dal-0cOc-4ead-84b7-f5a017e2fd17
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solo él; el marqués de Leganés adquirio hasta veintitn cuadros suyos, y el Almirante de

Castilla creod dentro de su coleccién una Galeria de Rubens.

Gracias en parte a Rubens, se volvieron a reanudar las conversaciones de paz, y con
ellas las aspiraciones coleccionistas de los nobles ingleses*®. Mediante el embajador
Arthur Hopton, el rey inglés intent6 hacerse con obras que habia visto en Madrid en 1623.
Afos mas tarde, la almoneda de Carlos | invirtié la tendencia y llegaron a Espafa
numerosas obras de gran valor. La circulacion de obras de arte promovida por la
movilidad de los embajadores en todas las direcciones contribuyé en gran medida a lo

que J. Brown ha llamado “el triunfo de la pintura” (Brown, 1995: 87-90).

A traveés del estudio de Rubens, se observa que el pintor llevé una doble vida como
artista y diplomatico, con el fin de mediar entre las cortes de Espafa e Inglaterra. El pintor,
que Vvivio una época de guerras y enfrentamientos religiosos, fue un convencido de que
solo la paz traeria la prosperidad a Europa. Utiliz6 asi, su consideraciéon social como
creador, su discrecion y su formacién intelectual, moviendo los hilos entre las sombras,
para que las grandes naciones europeas tejieran alianzas, y construyeran una Europa mas
unida. De nuevo, cabe sefialar cbmo arte y artistas vehicularon acuerdos diplomaticos de
calado internacional. Y, aunque se le denomine diplomatico informal, la labor de Rubens
fue no s6lo un intento de establecer relaciones sociales para su propio interés, sino una

alternativa real y posible para conseguir una paz duradera.
5.3.3. Van Dyck, el embajador del retrato cortesano

En el siglo XVII, Van Dyck (1599-1641), representd el ejemplo de pintor
convertido en perfecto cortesano. Aunque no llegdé a asumir misiones diplomaticas,
recibi6 honores y privilegios de soberanos como Carlos | de Inglaterra. Sus retratos fueron
sefial de distincién, mostrando en ellos como deseaban ser recordados, pues algunos
retratos se intercambiaban entre diplométicos o tenian fines matrimoniales como ya se ha
visto. Pero, toda la dignidad del retrato no solo recaia en la posicion social que ocupaba
el retratado, sino que tenia gran importancia la calidad del retratista. Los retratos de Van
Dyck no solo prestigiaron a los retratados, sino que, como se estudiara, elevaba el propio

estatus social del artista (Urquizar, 2015: 349).

4 A raiz del desplante amoroso que sufre el entonces Principe de Gales, Carlos de Inglaterra, este exigio a
su padre Jacobo |, que declarara la guerra contra Espafa. Pero, esta no dio los resultados esperados, y en
1625, un ataque naval contra Cadiz termina en derrota para el ya nombrado rey, Carlos I. Varias derrotas
mas, incluida la Rendicion de Breda, llevaron a firmar la paz en 1630 (Floristan, 2018: 58).
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En 1620, y por insistencia del Dugue de Buckingham y su secretario el Conde de
Arundel, Van Dyck se traslado a la corte del rey de Inglaterra, Jacobo I. A finales de ese
mismo afo se instald en Génova, viajo a Roma, Florencia y Mantua. Alli aprendio el arte
de los maestros italianos, adquiriendo el suficiente prestigio como para retratar a la

aristocracia (Alcedo Ruiz, 2020: s.p.).

Con motivo de la guerra que enfrentaba Paises Bajos y la corte de Bruselas, la
archiduquesa Isabel envié a su protegido, el pintor Van Dyck, en 1630 a la corte de
Federico Enrique, para que le retratara. Esto fue considerado un gesto de buena voluntad
y un intento de conseguir la paz. Una vez mas se observa como la pintura sirvié de

instrumento, para conseguir un fin politico (Alcedo Ruiz, 2020: s.p.).

Fig.14: Retrato de Federico Enrique de

Nassau, Principe de Orange, de 1631 °

Fig.15: Amalia de Solms Braufels, de
1631°°

Su maestria con el pincel y su inteligencia para asimilar el boato de la aristocracia,
le sirvieron para introducirse en un mundo de fortuna y poder, al que siempre deseo
pertenecer e imitar (Martin Gomez, 2020: 30-34). En 1632 se traslado a la corte de Carlos
de Inglaterra, donde el monarca inglés le concedié el titulo de bar6n ademas de nombrarlo
pintor del rey. De este modo, entrd a formar parte del grupo de cortesanos catolicos, entre

los que se encontraba Endymion Porter.

Endymion Porter fue un agente del rey encargado de la formacidn de su pinacoteca.
Anteriormente, en 1623, le habia acompafiado como principe de Gales, y futuro rey, a
Madrid, para el posible enlace real con la infanta de Espafia. En 1633, Van Dyck se retrato
junto al embajador Porter en el famoso lienzo Endymion Porter y Anton Van Dyck (fig.16).
En él se ensalza la vinculacién existente entre el noble diplomético inglés y el pintor
flamenco (Alcedo Ruiz, 2020: s.p.).

49 Imagen obtenida de Museo Nacional del Prado. URL.: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
arte/federico-enrique-de-nassau-principe-de-orange/Oaec50c4-82af-4b8e-96f7-4a45a510e9d9

%0 Imagen obtenida de Museo Nacional del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
arte/amalia-de-solms-braunfels/34bf71d1-1d59-4779-a633-00e99d38669f
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Como se ha podido analizar, la obra del pintor Van Dyck, también llamado
embajador del retrato cortesano, evidencio que, la dignidad del retrato no solo recaia en
la clase social del retratado, sino en la calidad del retratista, pues el propio estatus social
del pintor hacia que sus obras tuvieran mayor reconocimiento. Sucedio, asimismo, con
Veldzquez, que consiguid ser Caballero de la Orden de Santiago, cuando ejerciéo como

pintor de Felipe IV.

Fig.16: Sir Endymion Porter y Anton Van Dyck, Anton Van Dyck, 1633°!
5.3.4. Paz politica, rivalidad suntuaria. Velazquez en la isla de los faisanes

La actividad diplomética de Diego de Silva y Veladzquez estuvo orientada al
enriquecimiento de las colecciones artisticas reales. En su segundo viaje a Italia, en 1648,
fue con la mision de comprar obras de arte para la decoracion del Alcazar. Ya con la
dignidad de noble caballero de Santiago y de aposentador mayor de palacio, acompafid al
monarca en su viaje a la Isla de los Faisanes para la firma de la paz de los Pirineos® en
1659 (Brown, 1986: 189) (fig.17). Tras diez afios de conflicto, Francia gand a las tropas
espafolas en la batalla de las Dunas, en 1658. La paz se firmé un afio después siendo los
firmantes del acuerdo D. Luis de Haro, representante de Felipe IV, y el cardenal Mazarino,
representante de Luis XIV. Entre otros asuntos politicos el tratado preveia el enlace entre
Luis XIV y Maria Teresa de Austria.

Los disefiadores del espacio donde tuvo lugar la escenificacion del enlace real entre
Luis X1V, hijo del monarca francés, y Maria Teresa de Austria, hija de Felipe 1V, fueron
Charles Le Brun®® y Diego de Veldzquez. La idea para construir un escenario que

51 Imagen obtenida del Museo Nacional del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
de-arte/endymion-porter-y-anton-van-dyck/4f405157-fc39-45bd-a82f-6e70e978968b

52 Desde que Francia entr6 en la guerra de los 30 afios, en 1620, las hostilidades entre la corona espafiola y
la francesa habian sido constantes. A través de la paz de los pirineos, en 1659, se pone fin a ese largo
periodo de hostilidades. Con el tratado, Francia consigui6 el Roselldn y parte de Cerdefia, ademas del pacto
de una boda con gran valor politico, el de su hijo Luis X1V, con la hija del monarca espafiol, Maria Teresa
de Austria (Floristan, 2018:58).

53 Pintor y tedrico del arte francés (1619-1690), uno de los artistas mas relevantes de la Francia del siglo
XVII (Sainz, 2006: s.p.).
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simbolizara la paz entre las dos naciones, fue del pintor sevillano, quien realiz6 un
proyecto con espacios diferentes: uno, para la corte de Luis XIV, y otro donde se alojaria
Felipe 1V, con su séquito. Ambos se articulaban mediante un &rea circular, en la que se
concretaria el matrimonio y el acuerdo de paz, ademas del banquete y las distintas
celebraciones posteriores. La zona espafiola, llamada sala de entregas, se decord con
tapices que representaban el apocalipsis. En este salon, Veldzquez trabajé en la
decoracion, cuidando todos los detalles, como vestuario y jardineria; incluso fue el
encargado de la seleccion de la vajilla'y los vinos, y la organizacion de los divertimentos.
El lugar dedicado a la ceremonia del sacramento estuvo presidido con lienzos dedicados

a la Virgen, San José, Santiago y un par de angeles de gran formato (Sainz, 2006: s.p.).

Si, como se ha estudiado, Rubens realiz6 misiones diplomaticas, Velazquez, en su
condicion de maestro de ceremonias, en su labor en la Isla de los Faisanes, ayudd a
establecer un dialogo entre lo artistico y lo diplomético. Cabe sefialar que su condicion
de aposentador mayor del rey y su titulo como Caballero de Santiago, otorgado por Felipe
IV, le acercaron a la figura del monarca, y posiblemente estaria en condicion de

aconsejarle aspectos relacionados con la ceremonia que se iba a desarrollar.

Fig.17: La entrevista de Luis XIV y Felipe IV en la Isla de los Faisanes, de Jacques
Laumosnier (1660)°*

6. Conclusiones

La diplomacia de la Edad Moderna ha provocado en los historiadores del arte un
gran interes en los ultimos afios. Los agentes de la politica exterior, virreyes, embajadores
y nuncios papales actuaron no s6lo como intermediarios de los intereses artisticos de los
reyes, sino que también fueron protagonistas de un intenso coleccionismo personal que

imitaba el modelo real. Las investigaciones evidencian que, junto a los artistas, los

% Imagen obtenida de Blogspot.com. URL: http:/lasislasdelmundo.blogspot.com/2016/06/isla-de-los-
faisanes.html
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diplomaticos desempefiaron un papel determinante como aficionados al arte que,
encargaron, coleccionaron e intercambiaron difundiendo asi el gusto, la moda y la

cotizacion de escuelas y obras por todas las cortes de Europa.

Para entender las conexiones entre arte y diplomacia, en este Trabajo de Fin de
Grado se ha abordado en primer lugar, el desarrollo de la diplomacia europea durante la
Edad Moderna, principalmente durante el siglo XVII. Las concordancias entre la
cortesania y la aficion por las bellas artes surgieron ya en la Baja Edad Media. Durante el
Renacimiento, tratadistas como Baltasar de Castiglione sefialaron al gentilhuomo como
el perfecto cortesano, humanista, noble, cultivado y habil conversador. Este fue el
precedente del buen embajador, un aristdcrata que pronto aprendié este modelo en una
corte que era entendida como un espacio donde se formaba una red de dependencias y
unos rigidos codigos de conducta. EI buen embajador adquiria virtudes como la
observacion, la apariencia o el disimulo, ademas de una extrema lealtad a su soberano.
Era un individuo habil, experto en esconder sus intereses y en saber de las aspiraciones

ajenas.

Hasta bien entrado el siglo XVI existia en toda Europa una distincion entre el
residente y el embajador extraordinario. El primero, considerado como un espia era el
encargado de conocer los entresijos de la corte a la que habia sido enviado. Obtener
informacidn, tejer una red de contactos y saber ocultar las intenciones de su soberano eran
las actividades a las que se dedicaba principalmente el residente. Sin embargo, era el
embajador extraordinario el que realizaba las misiones designadas especificamente por la
corona. Fue en el siglo XVII, cuando quedaron perfiladas definitivamente sus tareas y se
establecieron su funciones y privilegios. Mediante tratados como el del Conde de la Roca,
se apelaba a los valores de orden moral como la prudencia, la liberalidad, y se

implementaban sus funciones, derechos y garantias como la inmunidad.

Avanzando en la investigacion se ha estudiado el elemento nuclear de este trabajo,
las sinergias entre el diplomatico y la obra de arte. Aunque la mision primordial del
embajador fue la mediacion politica, hubo otro tipo de intervencién que trascendi6 las
relaciones con otras potencias europeas que no fue otra que la diplomacia cultural. El
embajador se convirtio en correa de trasmision de los movimientos artisticos europeos
desde el siglo XV. En el siglo XVII y debido a la aficion de los monarcas por el arte,
especialmente por la pintura, los embajadores fueron los encargados de comprar obras de

los mas reconocidos creadores para engrandecer las colecciones reales. Esto con el tiempo
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motivo que los propios diplomaticos se convirtieran en grandes coleccionistas. Sus viajes
por las principales capitales europeas les sirvio para conocer los palacios y colecciones
de grandes nobles. que inspiraron su gusto y pusieron de moda a pintores contemporaneos

a los que patrocinaron.

Se ha indagado sobre las funciones de los nuncios del siglo XVII no solo como
expertos en el oficio diplomatico, sino como los mejores difusores del arte europeo. Su
formacion artistica, nacida de la extraordinaria riqueza artistica que se vivia en Roma,
motivo que llegaran a capitales como Madrid con su equipaje repleto de obras que
sirvieron para decorar sus palacios y, principalmente, para obsequiar al rey y aristocratas.
Se ha estudiado la actividad de algunos nuncios que visitaron Madrid durante el reinado
de Felipe 1V pues, la capital era todavia el centro politico y cultural del Imperio. Eran
nobles prelados, experimentados en el oficio diplomatico y de refinado gusto artistico, lo
que hizo que influyeran en el gusto de los nobles madrilefios y que, ademas, compraran
numerosos objetos como vajillas de plata, tan solicitada en esos afios. Se ha analizado la
funcién del regalo diplomatico como un uso comun en las relaciones diplomaticas para
fortalecer alianzas u obtener favores. Los historiadores han sefialado su poder de
persuasion y como resultdé un medio privilegiado para alcanzar el éxito en las
negociaciones. Las misiones politicas del Marqués de Leganés y la embajada y virreinato
del Marqués del Carpio nos han adentrado en el mundo del coleccionismo y el mecenazgo.
Fueron ejemplo de excepcionales carreras politicas, y militares a las que acompafiaron de
un inusitado interés por la pintura, la escultura, la arquitectura e incluso el dibujo. Gracias

a sus colecciones hoy disfrutamos en cierta medida de un patrimonio artistico envidiable.

Estos, como otros embajadores vehicularon obras y estilos comprando para el rey
coleccionista, también fomentaron los centros de produccion local y el intercambio de
ideas y de obras. Pero también se ha conocido los vanos esfuerzos del Conde de Sandwich
por recuperar durante su embajada en Espafia algunos de los cuadros de la coleccion de
Carlos I. La negativa de la corona a devolver las obras demuestra una vez mas que la corte

espafola era en esas décadas capital europea del coleccionismo pictorico.

A continuacion, se ha examinado el poder de la imagen como herramienta de
legitimacion politica. El instrumento que vehicul6 ideas morales y politicas en la Edad
Media fue la emblematica, desarrollada rapidamente con la evolucion de la imprenta. Las
imagenes, puestas en circulacion, cobraron vida propia, y estuvieron enmarcadas en un
contexto cultural determinado. Como ejemplo, se ha utilizado el programa iconografico
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del Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro, encargado por el Conde Duque de
Olivares, valido de Felipe V. El poder implicito en los retratos reales y la iconografia de
la obra ha sido ejemplificado a traves del retrato de Felipe Il, pintado por Tiziano.
Asimismo, se ha estudiado la efigie real modelada frecuentemente por el pintor de cdmara,
sirvio para conocer a futuros esposos en los enlaces dinasticos, para rememorar a

familiares ausentes o para fijar la imagen del poder de la corona.

Hubo también iméagenes que fueron testimonio visual de momentos trascendentales
de la Historia Moderna. Retratos colectivos donde quedan representados los firmantes de
un acuerdo de paz como en La Conferencia de Somerset o en La Ratificacion del Tratado
de Minster. Y hubo encargos que tuvieron una significacion politica dentro del
entramado de las relaciones internacionales que fue mas alla de su lectura evidente. Es el
caso de Apoteosis de la Virgen una obra encargada por el embajador en la Santa Sede,
Pedro Antonio de Aragdn para ser un alegato propagandistico de la monarquia hispanica.
Su iconografia es un documento visual que exalta a Felipe IV como defensor de la
Cristiandad y del dogma de la Inmaculada y es ademas una llamada de atencion a rivales
politicos recién independizados como Portugal o a parte de la curia cardenalicia que
defendia la independencia de la iglesia frente al poder temporal del rey en el asunto de la

eleccion papal.

También se ha puesto el foco en las ceremonias, rituales que adquirieron una
simbologia politica y estratégica muy representativa de las aspiraciones de la corona y
del papado. La organizacién de la embajada de obediencia al Papa Clemente X por parte
de D. Pedro de Aragon intentd mostrar la preeminencia que todavia mantenia la corona
espafola sobre naciones como la portuguesa. Los ceremoniales escenificados en Roma
simbolizaron la fuerzay el poder de las potencias europeas en la ordenacion internacional.
El intento de representar la autoridad y la grandeza de la corona con la embajada de
obediencia de Carlos I, organizada por Aragon, se justificO mediante la difusién de

estampas y grabados que se publicaron por toda Europa.

Por ultimo, se ha destacado la figura de tres eminentes pintores que actuaron como
agentes informales en la diplomacia barroca. El primero fue Pedro Pablo Rubens,
humanista y extraordinario pintor que accedio a las mas importantes cortes europeas y
entablo relacion con gobernantes como los Archiduques de los Paises Bajos, con quienes
actuo como informante, y con Felipe 1V quien le envio de modo oficioso para intentar la
paz con Inglaterra en 1630. El segundo embajador del retrato cortesano como lo ha
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definido Martin Gémez fue Van Dyck. Pintor discipulo de Rubens pronto aprendio la
técnica retratando a la realeza y aristocracia de diversas cortes europeas. Trabajo
finalmente para el rey Carlos | de Inglaterra, un amante de las bellas artes quien concedid
al pintor enormes privilegios. La obra de Van Dyck circulé por toda Europa y marco
tendencia en la retratistica de la época. Finalmente, se ha estudiado al pintor sevillano
Diego de Silva y Veldzquez que, después de viajar a Italia para comprar obras para la
corona, acompafio al rey en 1659 a la Isla de los Faisanes para firmar la paz con Francia
y formalizar el enlace matrimonial de su hija Maria Teresa con el rey Luis XIV.
Veldzquez se encargd de la decoracion del escenario en el que se formalizarian los

esponsales.
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