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Resumen

La presente propuesta de innovacién consiste en la creacion de un taller dramético
destinado al tercer curso de Educacion Infantil (5 afios), que queda enmarcada dentro
del ambito de la literatura infantil.

Habitualmente, la dramatizacibn en Educacion ha quedado limitada a la
representacion de una obra ante un publico. El proyecto de innovacion, sin embargo,
busca ampliar esta concepciéon a fin de aprovechar el maximo potencial de la

dramatizacion como herramienta de aprendizaje.

Por esta razon, se ha disefiado un taller draméatico de doce sesiones para ser
implementado en base a un cuento a eleccion del maestro. Dicha obra constituira la
situacion de aprendizaje en la que se adquiriran el resto de los saberes. Para
ejemplificar la puesta en practica del taller, se ha optado por guionizar y trabajar el

cuento infantil Las jirafas no pueden bailar, de Giles Andreae.

A lo largo de las sesiones, el alumnado trabajard aspectos de la dramatizacion
relativos al desarrollo linguistico- literario, comunicativo y emocional, elementos
gue no se circunscriben unicamente a la dramatizacion, sino que ademas contribuyen
al correcto desarrollo infantil. Cabe destacar también el taller como oportunidad para

trabajar diferentes contenidos de otras areas de manera transversal.

En definitiva, el taller dramatico esta planteado como un espacio seguro y creativo en

el que el alumnado pueda aprender jugando con la literatura.

Palabras clave: dramatizacion, literatura infantil, taller draméatico, Educacion Infantil.



Abstract

The innovation proposal consists of the creation of a drama workshop aimed at the
last year of Early Childhood Education (5 years old students), which falls within the
field of children's literature.

Traditionally, drama in Education has been limited to the performance of a play in front
of an audience. Conversely, this innovation project seeks to broaden this conception
in order to harness the full potential of drama as a learning tool.

For this reason, a twelve-session drama workshop has been designed to be
implemented based on a story chosen by the teacher. This story will constitute the
learning situation in which the rest of the learning will be acquired. To exemplify the
implementation of the workshop, the children's story Giraffes Can't Dance by Giles

Andreae has been chosen for scripting and working.

Throughout the sessions, students will work on aspects of dramatization related to
linguistic-literary competence, as well as communicative, and emotional
development. These elements are not limited only to dramatization but also contribute
to proper child development. Itis important to conceive the workshop as an opportunity

to work on other contents from different areas in a cross-curricular way.

In conclusion, the present drama workshop is conceived as a safe and creative space

in which students can learn by playing with literature.

Key words: dramatization, children’s literature, drama workshop, Early Childhood

Education.



Justificacidon del tema

Desde que empecé a formarme para ser maestra, he sentido un interés especial por
la literatura infantil. A pesar de ser un tema muy explorado, quise desarrollar una
propuesta innovadora basada en un reto fundamental: dejar de encasillar la
literatura infantil en el género narrativo y acercar la dramatizacién a los alumnos

de Infantil.

Este interés viene motivado por las clases de teatro que recibi hace dos afios en una
escuela para aficionados. Disfruté enormemente de la experiencia: me ayudo a
trabajar técnicas vocales y de entonacion, a desarrollar mi creatividad en las sesiones
de improvisacion, incluso a representar una obra delante de un publico sin tener
miedo a las reacciones ajenas. En definitiva, disfruté de aquellas clases porque sentia
gue aprendia y jugaba aun siendo una adulta. Fue pensando en dicha experiencia
cuando se me ocurrio desarrollar la propuesta como un taller draméatico destinado a

Educacion Infantil.

Tras investigar las practicas educativas que tradicionalmente se han implantado en el
ambito educativo, nos encontramos con una concepcion de lo que Cafas (1992)
concibe como teatro- espectaculo, es decir, “un proyecto escrito con pocas o0 nulas

posibilidades de cambio y en el que el interés se focaliza en el resultado final”.

La presente propuesta de innovacion es critica con esta perspectiva, ya que considera
gue es limitada, al no aprovechar plenamente el potencial de la dramatizacién como
herramienta educativa. Por ello, el proyecto tiene interés en demostrar como la
dramatizacion no solo puede concebirse como un espectaculo, sino también como

una poderosa herramienta para jugar y aprender con la literatura.

A través de un cuento adaptado por el maestro, los alumnos mas pequefios pueden
aprender, jugar y trabajar la dramatizacion y sus multiples beneficios al tiempo que se
promueven habilidades linguisticas, expresivas o socioemocionales claves para su
desarrollo integral. La literatura, eje vertebrador del taller, actia como una atmésfera

en la que los nifios se introducen para descubrir todos los aprendizajes. De esta



manera se consigue que no sea hecesario esperar a ser adulto, ni tener mas edad,

para disfrutar de la dramatizacion.

El taller constituye también una oportunidad excelente para trabajar y desarrollar
aprendizajes transversales que tengan que ver con aspectos que aparezcan en la
obra y que pertenezcan a diferentes areas: Crecimiento en armonia, Descubrimiento
y exploracioén del entorno... (LOMLOE, 2022).

El taller dramético supone, ante todo, una experiencia ludica y placentera para el
nifio, en la que quedan contextualizados los aprendizajes. Se trata, ademas, de una
actividad perfectamente aplicable a la realidad de un aula de Educacion Infantil ya
gue esta sustentada en la legislacion educativa vigente, asi como en los principios

pedagodgicos que en ella se incluyen.

En resumen, la eleccién de llevar a cabo un taller dramatico para Educacion Infantil
se fundamenta en la necesidad de ampliar la perspectiva tradicional de la
dramatizacion en el ambito escolar, reconociendo su potencial como herramienta
para jugar con la literatura y potenciar el desarrollo integral de los nifios, estimulando

su creatividad, expresion y comprension del mundo que les rodea.



1 Marco tedrico

El proyecto de innovacion se enmarca en el ambito de la educacion literaria en la
etapa de Infantil. El marco tedrico que sustenta la propuesta se ha dedicado, en un
primer lugar, a remarcar las principales funciones que cumple la literatura infantil.
Dado que la dramatizacién supone el eje vertebrador del taller, se ha considerado
necesario hacer una clarificacion de términos relativos a esta. Por dltimo, se aclaran

los beneficios que la dramatizacién supone en los alumnos de Educacion Infantil.

1. Funciones de la literatura infantil

La presencia de la literatura en las aulas de Infantil es innegable. Presentandose de
muy diversas maneras (por via oral, escrita, a través de bibliotecas de aula, etc.) es
una constante en la realidad de los alumnos. La legislacién educativa apoya este
hecho, manteniendo que la Educaciéon Infantil es el contexto idoneo para que el
alumnado establezca “el primer vinculo emocional y ludico con los textos literarios”
(LOMLOE, 2022, p.25).

La importancia de la literatura infantil radica en las funciones que esta cumple. Teresa
Colomer (2005) establece tres principales: el aprendizaje linguistico-literario, el
acceso al imaginario colectivo y la educacion en valores, a las que Guimaraes (2013)

afiade las funciones ludica y terapéutica. A continuacion, se explica cada una de ellas:

En primer lugar, cabe destacar la funcidn linglistico- literaria. Gracias a la literatura
los nifios acceden a la forma escrita y oral del lenguaje, aumentando su repertorio
lingUistico. Y es que “cuanto mas rico sea el entorno linglistico, mas rico sera el
desarrollo del lenguaje” (Caiceo y Socias, 2020). Sin embargo, también se ha de tener
en cuenta la afirmacién de Mateos (2020, p.35) y es que “ensefiar a leer una obra
literaria no consiste solo en capacitar para entender la historia narrada. Es necesario
ayudar a descubrir lo que a través de esa historia podemos aprender”. Es decir, la
literatura no solo permite el desarrollo linglistico, sino también la apreciacion literaria,
permitiendo a los nifios la interpretacion del mensaje global, con sus correspondientes

aprendizajes.



La segunda funcion de la literatura es la incorporacién de los nifios al imaginario
colectivo, entendiendo por este el conjunto de imagenes y simbolos propios del
folklore y del acervo cultural. La educacion literaria posibilita que los nifios compartan
numerosos referentes con su comunidad, comprendan diversas alusiones culturales
en su entorno y disfruten reconociendo estos elementos mientras exploran nuevas
obras.

La literatura constituye también una poderosa herramienta de educacién en valores
gue permite a los nifios comprender como funcionan la sociedad y sus normas.
Gracias a las historias y a sus personajes, los nifios son capaces de distinguir los

actos buenos de los malos, extrapolando los aprendizajes a la vida real.

La funcidn ludica de la literatura se entiende también como una funcion estética.
La literatura infantii debe tener como propdsito principal lograr el disfrute y el
entretenimiento del niflo. Creando una experiencia placentera, se consigue motivar al
alumno, asi como fomentar en €l una vision positiva hacia la literatura que

posteriormente podra traducirse en un “futuro habito lector” (LOMLOE, 2022, p.25).

El lenguaje literario se aleja del “pragmatismo de la comunicacion habitual”
(Guimaraes, 2013) y se acerca mas al mundo imaginario y creativo de los nifios. La
funcidn estética de la literatura es facilmente apreciable en el uso de figuras literarias,
la musicalidad, el uso de la rima, etc. (Fernandez Vargas, 2022). Todos ellos son
elementos fundamentales que logran captar la atencidn del nifio provocando interés

y diversion.

Por ultimo, la funcién que Guimaraes (2013) denomina terapéutica puede concebirse
también como la funcién emocional. La literatura permite al nifio proyectarse en los
personajes y sus conflictos, reconociendo emociones en los demas y en €l mismo,

conectando asi con su mundo interior.



2. Dramatizaciéon en Educaciéon Infantil

Al referirse a literatura infantil, es comuan limitar la concepcién al género narrativo,
sobre todo a los cuentos. Sin embargo, es imprescindible reconocer que la literatura

engloba una amplia diversidad de textos que pueden ser explorados con los nifios.

Tradicionalmente, el género teatral ha sido relegado a un segundo plano, reservado
para funciones de temporada como Navidad o el cierre del curso escolar. El
inconveniente radica en la falta de consideracion de la dramatizacion como una
valiosa expresion literaria, capaz de promover la adquisicion de aprendizajes

significativos.

La implementacion exitosa del taller requiere, en primer lugar, la clarificacion y

explicacion de ciertos conceptos fundamentales del ambito dramatico.

En primer lugar, se ha de tener en cuenta la triple distincion que hace Cafas (1992)
entre:

-Teatro para nifios: aquel teatro realizado por actores adultos, destinado al puablico

infantil.
-Teatro de los nifios: representaciones teatrales realizadas por nifios.

-Teatro mixto: engloba aquellas obras adaptadas por los adultos para su

interpretacion infantil. Es en esta categoria donde se enmarca la propuesta.

En segundo lugar, para entender el proyecto de dramatizacion, es necesario aclarar
y distinguir los siguientes términos: juego simbdlico, juego dramatico, teatro y

dramatizacion.



Juego simbdlico

Se trata de un tipo de juego que Jean Piaget (1979) enmarca al final del estadio
sensoriomotor y al inicio de la etapa preoperacional. Coincide, por tanto, con las

edades del segundo ciclo de Educacion Infantil.

El juego simbdlico, en el que se engloban aquellos juegos que posicionan al nifio en
una realidad imaginaria “jugando a como si”, cobra un papel indispensable en el
desarrollo infantil. Ademas de suponer una experiencia placentera para los nifios, que
conectan con sus propias emociones y con las de los demas, el juego simbdlico
favorece la exploracién e interpretacion de la realidad, estimula la creatividad y la
imaginacion, y ayuda a desarrollar e instaurar procesos cognitivos (Abad y Ruiz de
Velasco, 2019).

Juego dramatico

Se trata de una “situacion interactiva, reciproca y sincronizada donde los nifios
adoptan diversos roles, situandose alternativamente en uno u otro punto de vista,

representan objetos, personas o acciones” (Morén, 2011).

Entendemos el juego dramatico como una progresion mas compleja del juego
simbolico que, citando a Tejerina (1999), “se centra en el juego libre y personal y se
aleja del teatro formalizado”. Para Carfas (1992), el juego dramatico en Educacion
Infantil “supone un verdadero juego, en donde el unico protagonista es el nifio,

ayudado por el adulto”.
Teatro

Para Cafas (1992), el teatro esta focalizado en una actuacion final que es publica,
tiene como objetivo mostrarse. Se basa en un escrito que no se puede modificar, y la
labor de los actores es la de aprenderse el guion y representarlo siguiendo las

acotaciones pertinentes.



Los tres conceptos vistos hasta ahora; juego simbdlico, juego dramatico y teatro,

pueden resumirse de forma esquematica en el siguiente cuadro:
Tabla 1

Diferencias entre juego simbdlico, juego dramético y teatro

Requiere Es colectivo Se representa

preparacion ante un publico
Juego simbdlico No No (normalmente) No
Juego dramético Alguna Si (normalmente) No
Teatro Si Si Si

Tabla 1: Obtenido de Manual de Didactica de la Literatura Espafiola (Ceballos Viro, I. 2014)

Dramatizacion

Recogiendo las definiciones anteriores, Armesto (2019) entiende la dramatizacion

como “una forma de acercamiento al género teatral a través del juego”.

Se trata de una concepcion muy importante en el plano de la Educacion Infantil ya
gue supone un avance respecto al juego simbélico y dramatico y prepara al alumnado
para el teatro (practica que, al basarse en la autonomia de los actores y en el lenguaje

escrito, carece de sentido implementar en la etapa de los 3-6 afios).

La dramatizacién cobra pleno sentido en Educaciéon Infantil precisamente por el
caracter globalizado de la etapa; favorece oportunidades Unicas para trabajar los
objetivos y saberes basicos englobados en el marco de la literatura infantil,
permitiendo, como indica Colomer (2010, p.12), “la vivencia de la literatura como

actividad y referentes compartidos con los demas”.



3. Beneficios de la dramatizacién en Educacién Infantil

Una vez aclarados los términos y centrandonos en la dramatizacion infantil, es
conveniente prestar atencion a los multiples beneficios de esta practica en el
alumnado de entre 3 y 6 afios. Entre todas las ventajas que supone implementar
técnicas de dramatizacion en el aula de Infantil, destacan las siguientes expuestas

por Nufiez y Navarro (2007).

En primer lugar, esta practica permite lograr un aprendizaje activo y vivencial. El
juego de la dramatizacion supone un espacio seguro y relajado para los nifios, en el
gue toman un rol activo que les permite adquirir conocimientos y trabajar aspectos

esenciales de su desarrollo.

Dicho espacio seguro y relajado favorece el desarrollo de la creatividad en los nifios
gue, lejos de guiones marcados y estrictos, pueden desenvolverse liboremente en su
rol. Un estudio llevado a cabo en la Universidad de Suwon (Corea) en el que se media
el efecto de implementar actividades dramaticas utilizando literatura infantil en
alumnos de 5 afios, demostré que “la creatividad del grupo experimental incluyendo
subelementos como la flexibilidad, la imaginacion y la originalidad mejoraron

notablemente respecto al alumnado del grupo control” (Banjeree et al., 2015).

Otro de los indudables beneficios de la dramatizacidon es que se trabaja la educacion
emocional de los alumnos. Con esta practica se consiguen las siguientes
competencias emocionales, expuestas por Begofia Ibarrola (2009) en su libro Crecer

en emociones:

— Autoconciencia: reconocimiento de las propias emociones
— Empatia: reconocimiento de las emociones ajenas

— Autocontrol: autorregulacion emocional

— Automotivacion

— Destreza social: habilidades y destrezas socioemocionales

10



La adquisicion de esta quinta competencia est4 avalada por un estudio realizado por
Armesto en 2019 con alumnos del tercer curso de Educacion Infantil. En él, se ponen
de manifiesto las ventajas de utilizar la dramatizacion a fin de mejorar las habilidades
sociales de los alumnos y trabajar estrategias de resolucion de conflictos. Este
dato cobra especial relevancia con “aquellos nifios con dificultades de lenguaje o
problemas de la comunicacién, al mejorar las relaciones con sus iguales e

incrementar su participacion en el aula” (Armesto, 2015).

Este aspecto lleva a comentar el Ultimo de los principales beneficios de la
dramatizacion: el desarrollo de las habilidades expresivas y comunicativas. Se
incluyen aqui la comprension, el desarrollo 1éxico, la entonacidn, la vocalizacion y la
expresion corporal y gestual. Gracias a las practicas de dramatizacion, se logra
aumentar notablemente la motivacion de los alumnos por producir un lenguaje preciso

y mas elaborado (Banjeree et al., 2015).

11



lll.  Marco normativo

Este taller se desarrolla conforme a lo establecido en la LOMLOE (2022), y mas
concretamente en el decreto 36/2022 de la Comunidad de Madrid, ambos relativos a

la etapa de Educacion Infantil.
El taller trabajar& los siguientes aspectos normativos:
1. Competencias clave

-Competencia en comunicacién linguistica: al buscar el enriquecimiento del

lenguaje oral y la comunicacién mediante el taller dramatico.

-Competencia personal, social y de aprender a aprender, ya que uno de los
objetivos de la propuesta es seguir trabajando las habilidades sociales y las

estrategias para resolver conflictos.

-Competencia ciudadana: valores como el respeto y la convivencia jugaran un papel

importante en el desarrollo del taller.

-Competencia creativa: la creatividad constituye uno de los objetivos principales de
la propuesta. Con ella, se pretenden fomentar la imaginacion, la curiosidad y la

fantasia.

-Competencia cultural: la literatura infantil es el elemento indispensable del taller por
el que se consiguen los objetivos marcados. Ademas, constituye un fin en si misma,
ya que con la propuesta de innovacion se procura también fomentar la apreciacion

literaria en los nifos.
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2. Competencias especificas

Las competencias especificas hombradas a continuacion no son las Unicas que se
consiguen con la implementacion del taller, simplemente son las principales. Es
necesario puntualizar que es posible trabajar muchas méas dependiendo del enfoque

gue el docente otorgue al taller y al desempefio de sus actividades.

Del area | Crecimiento en armonia se trabajaran las competencias especificas 2

(reconocimiento y regulacion emocional) y 4 (interacciones sociales).

Del area lll Comunicacion y representacion de la realidad, el taller se focalizara en las

competencias especificas 1 (interés por participar en interacciones cotidianas y uso
del repertorio comunicativo), 3 (produccion creativa de mensajes), 4 (participacion e
iniciativa en situaciones relacionadas con textos escritos) y 5 (apreciacion por

manifestaciones artisticas y culturales).

3. Principios pedagoégicos en Educacion Infantil

Ademas de buscar cumplir las funciones propias de la literatura, la propuesta de
innovacion se ha disefiado en consonancia con lo dispuesto en el articulo 11 de la

LOMLOE (2022) relativo a los principios pedagogicos de la Educacién Infantil.

El taller draméatico constituye una experiencia de aprendizaje significativay global.
A través del juego, busca favorecer el desarrollo integral de los alumnos, asi como

fomentar una imagen positiva de ellos mismos.

El ambito socioafectivo cobra gran relevancia en el taller, al favorecer la
comprension y distincion de las emociones propias y ajenas para fomentar buenos
habitos de convivencia. Asi, el trabajo en equipo ocupa una posicion fundamental

ya que, sin colaboracion entre los alumnos, la propuesta careceria de sentido.

Finalmente, la legislacion hace énfasis en la importancia de trabajar los diferentes
lenguajes y modos de expresion, incluyendo el lenguaje dramatico. La propuesta
de innovacion supone una experiencia comunicativa que trabaja y ayuda a desarrollar
las posibilidades expresivas de los nifios. Ademas, el taller contribuye al desarrollo

de las habilidades lectoescritoras, contextualizadas en la historia elegida.

13



IV. Propuesta de innovacién

1. Presentacion de la propuesta

El proyecto de innovacién consiste en el desarrollo de un taller dramético para el
alumnado del dltimo curso de Educacion Infantil (5 afios) que tiene una duracion

aproximada de un mes (tres sesiones semanales).

Para su implementacion, se elegira un cuento que el maestro adaptara para su
posterior dramatizacién. En este caso, se ha elegido Las jirafas no pueden bailar de
Giles Andreae (1999) para ejemplificar la puesta en practica del taller. Es necesario
recordar que esta obra es solo un ejemplo y que la estructura del taller es general,

por tanto, puede llevarse a cabo con mas cuentos (ver apartado de propuesta de mas

obras).

La propuesta de innovacion se sustenta en todo lo expuesto anteriormente en el
apartado del marco teorico. Ademas, contempla los siguientes principios de

dramatizacion expuestos por Motos (2014).

-El taller se centrara en el proceso mas que en los resultados. Efectivamente,
habra una actuacion o representacion final, pero esta se concibe como una actividad

mas del proceso de aprendizaje.

-La maestra participa activamente, tanto en el proceso de ensefianza de las

habilidades dramaticas, como en la representacion final, a modo de guia y narradora.

-Se fomentara una visién holistica del rol dramético del nifio, que no se

circunscribe Unicamente a ser actor, sino que serad ademas espectador y critico.

-Al ser una continuacién o avance del juego dramatico, se busca el disfrute del
alumno tanto hacia la literatura (educacion literaria) como hacia la propia practica del

taller.

En definitiva, el taller de dramatizacion pretende concebirse como indica Colomer

(2010, p.10): como un espacio de “actividad, juego, expresion y creatividad”.

14



2. Objetivos

A continuacion, se indican los objetivos que se pretenden alcanzar con el desarrollo

del taller dramatico:

OBJETIVOS OBJETIVOS ESPECIFICOS
GENERALES

- Fomentar la apreciacion y el disfrute de la literatura.

- Participar activamente de una experiencia literaria.

Enriquecer el repertorio | - Trabajar habilidades lectoescritoras, sin que estas
linguistico-literario sean determinantes para la ejecuciéon exitosa del
taller.

- Reconocer emociones propias y ajenas.
Desarrollar la dimension | - Desarrollar el autoconcepto y la autoestima positiva
emocional en los alumnos.

- Desarrollar técnicas de resolucion de conflictos.

- Perfeccionar técnicas de vocalizacion y entonacion

Explorar y descubrir las para facilitar la comunicacion.
posibilidades de la - Reconocer y practicar la importancia de la postura y
comunicacion de la comunicacion no verbal.
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3. Contexto de aplicaciéon de la propuesta

El taller dramatico es una propuesta facilmente aplicable a cualquier entorno

educativo.

No presenta restricciones econdémicas, ya que el principal recurso es el cuento, que
ser& proporcionado por el centro, asi como el resto de los materiales complementarios

(fichas, guiones, tarjetas...).

La barrera del idioma tampoco constituye un impedimento en el desarrollo del taller,
ya que la evidencia cientifica indica los beneficios de trabajar la dramatizacion en
alumnado con desconocimiento del idioma para aumentar su repertorio linguistico,
desarrollar estrategias de comunicacion y contribuir a una construccion positiva de su

autoestima (Armesto, 2019).

Las instalaciones del centro tampoco restringen la aplicacion del proyecto ya que, si
no se cuenta con un salon de actos, la funcion final puede desarrollarse en el gimnasio

0 en un aula de mayor dimension.

En definitiva, el taller estd pensado para ser facilmente aplicable

independientemente del contexto escolar.
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4. Metodologiay recursos

4.1 Cuento elegido

La propuesta de innovacion se basa en la creacion y puesta en practica de un taller
dramatico de 12 sesiones en las que se trabajan todos los aspectos englobados en
la esfera de la dramatizacidén: apreciacion literaria, entonacién, vocalizacion,

comunicacion no verbal, etc.

El recurso principal de la propuesta es el cuento elegido por el maestro. Las
actividades del taller se mantienen, aunque se adaptaran a la tematica y contenidos
del cuento seleccionado. De esta manera, se crea el resto de los recursos, que podran

presentar variaciones segun la historia elegida.

Para demostrar la puesta en practica de este taller, se ha elegido un recurso

especifico: el cuento infantil Las jirafas no pueden bailar de Giles Andreae (1999).

Son varios los motivos de eleccion de este cuento. En primer lugar, trabaja multitud
de valores imprescindibles para el correcto desarrollo de los nifios, como la

construccion de la autoestima, la autoaceptacion o la apreciacion de las diferencias.

En lo relativo a aspectos mas técnicos se trata de un cuento muy versatil para
adaptarse al taller dramatico. Cuenta con multitud de personajes, algo muy util

considerando que deben participar todos los alumnos de una clase.

Un aspecto caracteristico de la obra son las rimas, algo que no solo facilita a los
alumnos la memorizacion del guion, sino que también da pie a trabajar la entonacion

oral.

Por ultimo, el contenido de la historia insta a trabajar otros aspectos del curriculo
como son la musica, los animales, los habitats naturales, las emociones etc., sirviendo

asi de marco amplio en el que trabajar diversidad de aprendizajes.
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A continuacion, se expone la ficha técnica del cuento elegido que sintetiza toda la

informacioén relativa a este:

LAS JIRAFAS NO PUEDEN BAILAR

Autor Giles Andreae

llustraciones | Guy Parker-Rees

Género Cuento infantil
Editorial Brufio
Fecha de

. ., 1999
publicacion

Espafiol (también disponible en

Idioma o
inglés).

N.°de paginas | 13

La jirafa Chufa no quiere participar en el baile anual de la selva
africana. Cuando baila, el resto de los animales se rie de ella por

Sinopsis , . . o -
como se mueve. Gracias al consejo de un sabio grillo descubrira que
puede encontrar su propio ritmo y bailar a su manera.

Temas Apreciacion de las diferencias, autoestima, autoaceptacion,

resiliencia, diversidad, amistad.
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4.2 Metodologia

Tanto la elaboracién como la ejecucion del taller dramatico estan basadas en los
principios del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), asi como del Aprendizaje

Cooperativo.

En primer lugar, el ABP es facilmente reconocible por su estructura. A partir de un
reto inicial, en este caso, la propuesta del taller por parte del maestro, se
desencadenan y contextualizan los saberes a modo de situacion de aprendizaje.
Con ello se logra la motivacion del alumnado, que entiende sus aprendizajes de forma
secuenciada y como parte de un todo. El proyecto se cierra con un producto final
gue recoge todos los aprendizajes y que en el taller dramatico se trata de la

representacion final.

El rol que el ABP supone para el maestro y los estudiantes se aleja llamativamente
de la concepcion tradicional. Segun Trujillo (2015), el ABP es sinonimo de
aprendizaje activo, en el que el alumnado es protagonista de su aprendizaje. Para
conseguirlo, se ha de abandonar la imagen de maestro como mero transmisor de
conocimiento y sustituirla por la de un maestro-guia, que propone actividades y
dinamicas con el foco en sus alumnos. Cascales y Carrillo-Garcia (2018) también
comparten esta vision del alumno como agente activo de su aprendizaje, y afiaden
gue la metodologia basada en proyectos ha de versar siempre sobre el Aprendizaje

Cooperativo.

Trabajar de forma cooperativa no debe confundirse con el trabajo colaborativo, en el
gue los alumnos simplemente trabajan en equipo. El objetivo final del trabajo
cooperativo es el de lograr la interdependencia positiva, esto es, que los miembros
del grupo busquen maximizar el aprendizaje de sus compafieros (Garcia et al., 2019).
En el caso del presente proyecto, la interdependencia positiva se busca a lo largo de
todas las sesiones, pero cobra verdadero sentido en el producto final. Los alumnos
trabajaran de forma cooperativa para que todos asienten los aprendizajes a lo largo
del taller, de manera que puedan desempefiar una labor comun final, en la que el

trabajo de cada uno es imprescindible para su desarrollo global.
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4.3 Recursos

Como se menciond anteriormente, el cuento es el principal recurso que se necesita
para la ejecucion del taller dramético. Sin embargo, también se han elaborado

diversos materiales para emplearse en las actividades de las sesiones.

Estos recursos, en su mayoria, pertenecen a la estructura general del taller, es decir,
pueden utilizarse con independencia de la historia elegida. Sin embargo, algunos
estan directamente relacionados con el cuento, como es el caso del atrezo de la obra

0 aquellos materiales destinados a las actividades complementarias.
Los recursos fundamentales para la elaboracion del taller son:
e Cuento original
e Cuento adaptado para su posterior dramatizacion (anexo)
e Tarjetas que representen conflictos para la sesion 3 (anexo)
e Carteles para trabajar la entonacién en la sesién 5 (anexo)

e Ovillo de lana para la dinamica grupal de la sesion 11

e Materiales de las actividades complementarias en el caso de que se deseen

realizar

e Material para elaborar el atrezo: vestuario, fondos y objetos de escena

e Material escolar para el desarrollo general del taller: cartulinas, plastificadora,
utiles de escritura...

e Recursos TIC: pizarra digital, altavoces

e Teatro, gimnasio o aula grande para la representacion final
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5. Cronograma de aplicacion

El taller dramatico estd compuesto por 12 sesiones de trabajo de una hora de
duracién. Esta pensado para ser implementado durante cuatro semanas,
dividiéndose, por tanto, tres sesiones semanales. Dichas sesiones se llevaran a
cabo preferiblemente en dias alternos (por ejemplo, lunes, miércoles y viernes). De
esta manera, los dias restantes podran ser utilizados para las sesiones

complementarias, o para reforzar los contenidos si fuera necesario.

Se establecera, ademas, una Gltima sesién (sesidon 13) para la representacién final.
Preferiblemente, si el centro opta por que la representacion se comparta con las
familias, se buscara un horario en el que la mayoria de estas puedan (por ejemplo,
un viernes por la tarde). Preferiblemente se llevara a cabo el mismo dia que se realice
el ensayo general. De esta manera, el alumnado se sentirh mas seguro ya que ese

mismo dia habran ensayado la obra.

A continuacion, queda reflejado el cronograma de aplicacion para la puesta en

practica del taller.

LUNES MARTES | MIERCOLES | JUEVES VIERNES
1- 2- 3- Resolucion de
SEMANA | Motivacion Emociones y conflictos
1 inicial expresion
gestual
4- 5- 6- Vocalizacion
SEMANA | Asignacion Lectoescritura
2 de papeles
7- 8- 9-
SEMANA | Entonacion Atrezo Gestion del
& escenario
10- 11- 12-
SEMANA | Repaso Preparacion Ensayo general
4 emocional
13-
Representacion
final
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6. Actividades del taller

Tal y como se viene indicando, este proyecto de innovacién consiste en un taller
dramatico destinado al alumnado del tercer curso de Educaciéon Infantil. Basandose
en un cuento concreto, busca desarrollar todas las habilidades relacionadas con la

dramatizacion que han quedado reflejadas en puntos anteriores de este trabajo.

A continuacion, quedan explicadas las doce sesiones que componen el taller en forma
de tabla. Todas las tablas estan formadas por las actividades que conforman la
estructura general del taller y que han sido elaboradas a la luz del marco teérico y de
los objetivos propuestos. De esta manera, pueden ser realizadas

independientemente del cuento que se elija.

Con la finalidad de hacer mas concreta la puesta en practica del taller, se ha optado
por mostrar el ejemplo de coOmo este se adaptaria a un cuento determinado. En este
caso, se ha elegido la obra Las jirafas no pueden bailar (Andreae, 1999). Por este
motivo, en ocasiones, la tabla de las sesiones se desdobla en dos columnas, ya que
se ha considerado adecuado aclarar o ampliar determinadas actividades que se

corresponden unicamente al contenido del cuento seleccionado.
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6.1 Estructura general del taller dramatico

Sesién 1: motivacion inicial 1

Estructura general

El objetivo de esta primera sesion es el de acercar al alumnado al taller dramético
y a la historia sobre la que este versa.

1. Asambleay presentacion de la historia
Se empezard reuniendo a los nifios en asamblea para presentarles el cuento. Una

vez leido y resueltas las preguntas que hayan podido surgir sobre su contenido, se
procedera a la presentacion del taller.

2. Presentacion del taller dramatico

El maestro indicara que durante el préximo mes trabajaran el cuento por medio de
un taller draméatico. Se preguntara a los alumnos si saben lo que puede ser el taller,
en qué puede consistir...

El maestro explicard que con el taller los nifios aprenderan a moverse por un
escenario, a expresar ideas con las palabras y con los gestos, a imaginar y a jugar
con la literatura.

Es probable que surja la pregunta de si el cuento se acabara representando delante
de un publico. Es importante que el maestro haga hincapié en que, aunque asi sea,
la representacion final no es lo mas importante, sino el desarrollo de cada una de
las sesiones.

3. Documento de normas y de compromiso

Una vez aclarados estos aspectos se creara entre el maestro y sus alumnos un
documento de normas y de compromiso. Con esto se persigue lograr la
motivacion de los nifios y el cumplimiento de las propias normas que ellos han
definido. Podr& ser el maestro quien redacte las normas (aunque siempre puede
realizarse con alumnos que ya sepan escribir) pero el documento seréa firmado por
toda la clase.

En él se incluyen aspectos que el alumnado debera tener en mente durante las
sesiones como respetar al resto de nifios, no reirse cuando otros estén practicando
ejercicios, colaborar con quien necesite ayuda... En el apartado de anexos se
incluye un ejemplo de un posible documento de compromiso.
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Sesion 2: emociones y expresion gestual

Estructura general

Las jirafas no pueden bailar

El objetivo de esta segunda sesion
consiste en reconocer y representar
diferentes emociones.

1. Identificacion de las
emociones del cuento

El maestro indicara a los alumnos que
volveran a leer el cuento pero que esta
vez deberan intentar recordar las
diferentes emociones que vayan
apareciendo a lo largo de la historia.

Una vez leido el cuento llega el
momento de compartir en alto las
respuestas e irlas apuntando en la
pizarra para que todos las vean. Como
andamiaje, el profesor puede
seleccionar previamente aquellas
paginas que mas le interesen, con el
objetivo de reunir el maximo nimero de
emociones posible. De esta manera, se
muestra a los alumnos la pagina y sus
ilustraciones, ayudando a los nifios a
recordar y reconocer las emociones.

1. Identificacion de las emociones

del cuento

El maestro selecciona las emociones que
aparecen en la historia como parte del
andamiaje.

Frustracién (cuando las jirafas se
caen al intentar bailar).

Tristeza (cuando las jirafas se van
solas del baile sintiendo que no son
capaces de bailar).

Verglienza (cuando el resto de los
animales se rie de las jirafas).
Alegria (en el baile final, las jirafas
encuentran su propio ritmo).

2. Agrupamientos 'y
representacion de las
emociones

Una vez estén todas apuntadas en la
pizarra, llegara el momento de dividir a
los alumnos en grupos. Pueden
utilizarse los equipos cooperativos que
suelen tener todas las clases de Infantil.
Si una clase no contara con esta
division de manera habitual, el maestro
buscard equilibrar los equipos,
teniendo en cuenta el grado de timidez
o de extroversion. Para que estos
tltimos nifios no eclipsen a los
primeros, se intentara juntar varios
nifios mas timidos y alguno extrovertido
que los anime a “soltarse”.

2. Agrupamientosy
representacion de las
emociones

Teniendo en cuenta las emociones
seleccionadas, se preveén los gestos que
se pueden realizar por si algun grupo se
guedara sin ideas:

e Frustracion: cefio fruncido,
cabeza baja, brazos cruzados,
boca apretada...

e Tristeza: ojos y cabeza baja,
labios temblorosos, lagrimas...

e Verguenza: ojos abiertos, piernas
temblorosas, manos en la cara...

e Alegria: sonrisas, saltos de
alegria, aplausos, abrazos...
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Una vez decididos los equipos, a cada
grupo se le asignara una emocion de
las que han salido tras la lectura.
Deberan representarla para que el
resto de los compafieros la adivine. Es
imprescindible que, cuando la adivinen,
expliguen qué les ha hecho hacerlo.
Por ejemplo, la sonrisa hace referencia
a la alegria, el cefio fruncido al enfado,
las piernas temblorosas al miedo

3. Mural de las emociones

Como broche de la actividad, se creara el mural de las emociones. Simplemente es
un recordatorio que se colgara en la clase en el que se incluyen las fotos impresas
de los nifios representando la emocion asignada y al lado su nombre escrito por
ellos. Asi, cuando en futuras sesiones se haga referencia a las emociones, los
alumnos podran hacer uso del mural como guia y apoyo.
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Sesion 3: estrategias de resolucién de conflictos

Estructura general

Las jirafas no pueden bailar

Cualquier obra literaria presenta un
elemento fundamental: el nudo o
conflicto que motiva que la historia se
desencadene.

En esta sesion cobrardn especial
importancia aquellos pasajes de la
historia que reflejen algun tipo de
conflicto (no tiene por qué ser violento,
puede ser la busqueda de una solucion
o un conflicto interno, en definitiva, un
hecho que desencadene historias
posteriores).

Por medio de la representacion, y
contextualizado con el cuento, los
alumnos trabajaran diversas
estrategias para su resolucion.

1. Seleccidén del conflicto

El maestro recordara el pasaje del
cuento seleccionado en el que ocurre
un conflicto. Puede ayudarse del propio
cuento y de sus ilustraciones para
ejemplificarlo y ayudar a los nifios a
recordarlo.

1. Seleccion del conflicto

En esta historia hay varias posibilidades
de eleccidn:

Conflicto interno, poca confianza en
uno mismo: Cuando llegé el dia del baile,
a las jirafas se las notaba mal. Ellas
querian bailar... pero se le daba fatal.

Comentarios ajenos: los animales se
rien de Chufa cuando sale a bailar.

Coémo ayudar a los demas: los grillos
animan a las jirafas a no tener miedo y ser
ellas mismas.

2. Diferentes estrategias

En asamblea, se discutiran las siguientes cuestiones:

¢, Qué personajes aparecen?
¢, Como se soluciona?
¢, COmo no se soluciona?

¢, Qué ocurre en este punto de la historia?

¢, Se te ocurre otra posible solucion?

3. Representacion

El profesor cuenta con diversas tarjetas que representan conflictos cotidianos
de la vida de los nifios, por ejemplo, nifios que no comparten los juguetes, que

discuten con sus padres, etc. (anexo).
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Dividira al alumnado en grupos con los mismos criterios de la sesion anterior.
Entregard a cada uno una tarjeta al azar. Los nifios dispondran de 3 a 5 minutos
para practicar la representacion de esa situacion conflictiva. De momento sera
suficiente con que la representen, no serd necesario buscar una solucion.

4. Busqueda de soluciones en comun.

Siguiendo el planteamiento de Motos (2014), es importante no trabajar Unicamente
el rol de actor en el alumno, sino los demds roles involucrados en la representacion.

En este punto de la sesion, cobra relevancia la figura del espectador, que serd,
en conjunto como publico, quien proponga posibles soluciones al conflicto
representado por los compaferos.

Respondiendo a las preguntas: qué he visto en esta escena y qué solucién se me
ocurre, el nifio trabaja la atencion de los espectadores y comparte con los demas
su vision del conflicto, su idea de resolucion al tiempo que respeta los otros puntos
de vista.

5. Rotacion

Cada grupo representara su situacion rotando, de manera que todos participen
tanto del rol de actores como del de espectadores.

6. Reflexion final

El maestro guiara una reflexion final conjunta resumiendo las soluciones que han
surgido, haciendo énfasis en la resolucién pacifica de los conflictos y en el dialogo
y las buenas maneras como primera estrategia.
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Sesidn 4: asignhacion de papeles

Estructura general Las jirafas no pueden bailar

1. Eleccién de personajes 1. Eleccién de personajes

Previo a esta sesion, es necesario que | Para adaptar el cuento a una clase de 24
el maestro haya establecido qué | alumnos se ha dividido la obra en los
personajes participardn en la obra. Es | siguientes personajes:

muy dificil que un solo cuento albergue

24 personajes diferentes. Por ello, el e Monos (4)
profesor segun su  criterio y o Jirafas (4)
dependiendo de la obra, creard grupos e Rinocerontes (4)
de varios personajes. También tendra e Cebras (4)
la libertad de crear nuevos o Leones (5)
personajes que en un principio no o Grillos (3)

aparecian en el cuento original para dar

cabida a todos los alumnos. Como se puede comprobar, se han

incluido otros animales que no constan en
el cuento original como es el caso de las
cebras. El motivo de incluirlas se debe a
que su vestuario es mas sencillo de
realizar y mas reconocible que, por
ejemplo, el del jabali (animal que si
aparece en el cuento). Asimismo, el
cuento original hace distincion entre
chimpancés y babuinos. Volviendo al
motivo del vestuario, se ha unificado ese
grupo de personajes en los monos, para
ser mas facilmente reconocibles.

2. Eleccion de los alumnos

El maestro presentara a los alumnos los personajes que participaran en la obra.
Para ello, utilizar4 unas tarjetas con el dibujo y nombre de los personajes. Las
colocara en la pizarra y seran los nifios quienes vayan haciendo una fila delante del
personaje que mas les gustaria representar.

3. Aclaraciones importantes para el maestro

Es importante que el maestro recuerde en alto la importancia de todos los
personajes, no Unicamente de los protagonistas, asi como el hecho de que no
todos los nifios pueden representar su primera opcion.

El maestro, que es quien conoce verdaderamente a los alumnos, los ayudara a
elegir, sobre todo en aquellos casos en los que varios nifios quieren representar el
Mismo personaje.
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4. Caracterizacion

Una vez asignados los personajes, los nifios jugaran a meterse en el papel
ayudados de las siguientes consignas. Con esta actividad se ayuda al nifio a
familiarizarse con el personaje asignado mientras desarrolla su creatividad

mediante le juego.

e Camino como mi personaje
e Bailo como mi personaje
e Por parejas, cada uno habla como su personaje
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Sesion 5: lectoescritura contextualizada

Estructura general Las jirafas no pueden bailar
1. Preparacién del guion En anexos puede encontrarse el guion de
la obra.

Previo a esta sesion, el maestro
prepara el guion de la obra. Tomando como referencia el cuento
original, este se ha transformado en un
Basandose en el cuento, e incluyendo | guion teatral. Para ello se han afadido
a todos los personajes recogidos en la | mas intervenciones a fin de que cuadren
sesion anterior, compondra frases |con el numero de alumnos. Se ha
sencillas para todos los nifios. intentado mantener las rimas ya que son
un elemento caracteristico del cuento
Debera elaborar un documento que | original.

fotocopiara y pondra a disposicion de la
clase para que los nifios se familiaricen | Siguiendo la indicacion de Motos (2014),
con él y puedan consultarlo siempre | se ha incluido un guion para el maestro,
gue lo necesiten (por esta razén, es | que actuara como guia y narrador en la
conveniente plastificarlo). representacion final.

Otro elemento que el maestro debe | En este caso, el guion se ha escrito con
tener en cuenta es el tipo de letra con | letra minuscula (ya que el alumnado
el que prepara el guion. Esta |ficticio de 5 afios para el que va dirigido
dependera de aquella que se trabaje en | ya sabe leerla) y en letra caligrafica dado
el centro/aula donde se contextualiza el | que también es a la que los alumnos
taller. estan acostumbrados.

Entre los criterios de eleccion del tipo de
letra existen dos fundamentales: buena
legibilidad y que esta resulta util para
percibir correctamente la separacion
entre palabras.

2. Entrega del guion alos grupos

El maestro divide la clase en tantos grupos como personajes tenga la obra. A cada
miembro se le entregara el guion impreso de su parte. Aquellos que ya sepan, lo
leeran en alto para que el resto de los miembros conozca su contenido.

3. Creacion de las “chuletas”

Para la creacion de este recurso se ponen a disposicion del maestro diferentes
alternativas. Este debera escoger la que mas convenga segun el nivel lectoescritor
de sus alumnos.

a. Lectura en alto de cada frase y posterior copia. Revisién del maestro.

b. Adaptacion de la frase a mayudsculas, lectura en alto y copiado. Revision del
maestro.

c. Dictadoy revisién con el modelo.
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Se trata de un recurso muy sencillo pero muy versétil. En primer lugar, trabajan la
lectoescritura de su papel (siempre de forma adaptada al nivel de cada uno, en
minusculas quien pueda, en mayusculas quien no, con mas 0 menos apoyos...)

Por otro lado, escribir su parte ayuda a que se familiaricen y recuerden su papel.
Por ultimo, crean un recurso sencillo de guardar y transportar, que podran llevar

consigo siempre que quieran a modo de “chuleta”, para practicar su intervencién
fuera de la hora del taller.

4. Plastificado y revision

El profesor recogera las tarjetas y las plastificara para que sean duraderas y los
nifios las puedan manejar con mayor facilidad. En este punto es importante que el
maestro revise las tarjetas con cada alumno, para comprobar que se han escrito
correctamente, corregir errores, y seguir trabajando asi la lectoescritura.
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Sesion 6: expresion oral- vocalizacion

Estructura general Las jirafas no pueden bailar

1. Dinamica de concienciacidén sobre laimportancia de la vocalizaciéon

El maestro comenzard la sesion de una manera especial: contard a los nifios una
breve historia sin vocalizar. Cuando les pregunte por el contenido de la anécdota y
los niflos no sepan contestar, comenzara una breve reflexion de la importancia de
vocalizar ya que, sin hacerlo, resulta complejo comprender el sentido del mensaje.

2. Dinamica del lapiz

Una vez comprendida, su importancia, se pasara a trabajar la vocalizacién. Para
ello, cada nifio se colocara un lapiz entre los dientes. El profesor escribira frases
sencillas en la pizarra, aunque también las repetira en alto para aquellos nifios que
aun no sepan leer. Los nifios tendran que pronunciar dichas frases con el lapiz en
la boca procurando que se les entienda lo maximo posible.

No se trata Unicamente de una actividad muy divertida, sino que es muy util ya que
con ella se trabajan los musculos faciales que intervienen en la pronunciacion.
Ademas, es muy sencilla para realizar con nifios, al hacerlos conscientes de que la
presencia del lapiz dificulta que se les entienda, por lo que se esforzaran por
vocalizar mas.

3. Trabalenguas

Sin el lapiz en la boca, se practicaran de forma oral trabalenguas sencillos. Es
importante que el maestro recuerde que lo importante es pronunciarlos bien y
vocalizarlos correctamente, no recitarlos deprisa.

4. Adaptacion de la vocalizacion a 4 Adaptacion de la vocalizacion
la  manera de hablar del a la manera de hablar del
personaje. personaje.

En este caso, la voz de los personajes
dependera del animal asignado. Para
Esta actividad dependera, naturalmente, | ayudar a los nifios a pensar como
del cuento escogido y de los personajes | podria hablar su personaje, puede ser
gue en él aparezcan. atil hacer referencia a su tamafo. Por
ejemplo, los grillos hablaran con voz
Se pedird a los alumnos que intenten | mas aguda que los leones. Ademas,
recitar su papel intentando imitar la voz | puede ser util preguntar a los alumnos
de su personaje. Por ejemplo, si el | qué ruido hace su animal, o verlo en
cuento fuera de fantasia, los ogros no | algun video, de manera que el tono les
hablarian igual que los duendes o que las | pueda dar ideas.

brujas.
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Es importante que mientras lo hacen,
sigan prestando atencion a la
vocalizacion ya que muchas veces,
cuando se cambia la tonalidad, la
vocalizacion del mensaje tiende a
reducirse inconscientemente.

Esta actividad también resulta muy
animada para el alumnado, que ve como
los compafieros van cambiando el tono de
voz creando resultados muy divertidos.
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Sesion 7: expresion oral- entonacion

Estructura general

1. Importancia de la entonacion

Tras reunir a los alumnos en asamblea, el maestro realizara la siguiente dinamica
para explicar con ejemplos sencillos la importancia de la entonacién.

Expresaré las siguientes frases (o similares) con diferentes entonaciones:

¢ Nos vamos de excursion? / jNos vamos de excursion!

iEstoy feliz! /Estoy triste

iQué bien! (Con entonacion feliz y de tristeza)

iQué alegria que estéis aqui! (Con énfasis y de forma “desanimada”).

En alto iran comentando la diferencia entre una frase y otra, y el maestro hara ver
como la entonacion es capaz de cambiar el sentido de lo que decimos. Recordara
gue es importante que no se recite el guion Unicamente, sino que ademas hay que
entonarlo de forma correcta.

2. ldentificacion de la entonacion adecuada
El maestro pedira a cada alumno que saque su “chuleta” con su parte del guion.

Ahora, colocara en la pizarra tres carteles diferentes en los que se incluyen los
simbolos de interrogacion, exclamacion y varias caras con diversas emociones
(anexo). Cada alumno debera buscar en su chuleta alguno de los signos, asi como
identificar qué emocion puede estar sintiendo su personaje cuando dice la frase.

3. Practicaindividual

Cada nifio debera practicar en alto su guion realizando la entonacién necesaria que
habran identificado gracias a los carteles y a la ayuda del maestro.

4. Préctica por parejas

Para afianzar y asentar la correcta entonacion del mensaje los nifios deberan
repetirla varias veces. A fin de que esta tarea no resulte pesada se planteara como
un juego.

Los alumnos deberan ir caminando libremente por la clase y cuando el profesor dé
la sefal, tendran que emparejarse rapidamente con alguien. Sera en este momento
cuando cada miembro de la pareja recite su papel al otro, recordando siempre la
importancia de entonarlo adecuadamente. Cuando hayan acabado volveran a
caminar hasta que el profesor vuelva a dar la sefial, para que los nifios escojan
pareja diferente.
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5. Observaciones

Sobre todo en las dos ultimas dinamicas de la sesion, es importante que el profesor
dé vueltas por la clase y se pare a escuchar la entonacién de los alumnos,
modelandola o ayudandoles a corregirla si fuera preciso.

35




Sesion 8: creacion del atrezo

Estructura general Las jirafas no pueden bailar

1. Quées el atrezo

El maestro escribird la palabra atrezo en la pizarra, y pedird que alguien la lea.
¢ Qué es el atrezo? Es dificil que a esta edad los nifios conozcan esta palabra, por
lo que le profesor contara que son todos aquellos elementos decorativos que sirven
para hacer mas creible una representacién, para hacer que los espectadores se
sitlen verdaderamente en el ambiente en el que la historia ocurre. El maestro indica
gue entre todos crearan vestuario, disfraces y decorados de escenarios.

2. Observaciones

Es verdaderamente dificil que en una sola sesion se cree todo el atrezo de la
representacion. Por esta razén, la sesion debera centrarse en un aspecto, por
ejemplo, en el vestuario, y dejar el resto de las actividades para sesiones
complementarias u otros momentos.

3. Creacion del atrezo 3 Creacion del atrezo

A continuacion, se nombran diferentes | Vestuario:
elementos que forman parte de la utileria
de una representacion. No se trata de | ¢ Monos: vestidos de marrén. Careta y

una lista cerrada, sino que, dependiendo cola de mono con cartulina y goma
del texto elegido, incorporard mas o eva.
menos aspectos. e Rinocerontes: vestidos de gris.

' ' Circulo rosa en la tripa. Careta.
A. Vestuario: creacion de caretas, | ¢ Cebras: vestidos de blanco. Rayas

diademas, disfraces... ) negras de goma eva por el cuerpo.
B. Objetos de escena: se reunen Careta.

todos aquellos elementos que |e |eones: vestidos de marrén. Careta

Intervienen en la obra y que son decorada con limpiapipas para el

necesarios para el desarrollo del pelaje.

argumento. e Jirafas: vestidos de amarillo
C. Fondos.c_reamon de murales que manchas de cartulina o goma eva

contextualicen el medio en el que marrén por el cuerpo. Careta.

transcurre la historia (la ciudad, el
espacio, el desierto...).

e Grillos: vestidos de verde. Corona
con antenas hechas con limpiapipas.
Goma eva verde como caparazon.

Objetos de escena: plantas, flores...
Fondos: creacion de mural del baile de

la selva. Fondo con vegetacion de la
selva. Un cartel de sabana africana...

36




Sesion 9: puesta en escena

Estructura general

1. Preparacion previa

La sesion de hoy comienza en el espacio en el que se llevara a cabo la
representacion teatral. Puede ser en el salén de actos, pero si el centro no dispone
de una, se podré realizar en el gimnasio o en un aula grande.

El maestro colocara cintas de colores en el suelo para que el alumnado pueda
practicar las entradas y las salidas.

2. Orden de las intervenciones

El objetivo de esta sesidn es el de afianzar y asegurar la presencia del alumnado
en el escenario. Lo primero que se trabajara serd el orden de las intervenciones.

Dispuestos en asamblea, los alumnos iran repasando mentalmente la obra: qué
ocurre antes, qué pasa después, quién habla...

Para que los nifios tengan claro el momento en el que les toca hablar, el maestro
les entregara unas tarjetas que deberan rellenar con quién habla antes que ellos
(anexos). De esta manera, crean una segunda “chuleta” que les sirve de apoyo por
si se pierden. Con una arandela, puede unirse a la chuleta del guion, para que
puedan guardarse juntas.

3. Préactica de entradas y salidas

Una vez que los alumnos tienen claro cuando tienen que hablar se practicaran las
entradas y las salidas en el escenario.

Se repasara la obra desde el inicio y el maestro modelara la forma de entrada de
cada uno, y lesindicara por qué lado del escenario entran y por cual salen. En esta
parte de la actividad los nifios pueden hacer uso tanto de la chuleta del guion como
de la chuleta de entradas y salidas.

4. Mantener el contacto con el puablico

Para finalizar la sesion, el maestro cuenta que es importante mirar al publico
mientras hablamos, al igual que mantener la cabeza alta.

Para practicarlo, se jugara al juego de los espejos. Por parejas, cada alumno
debera imitar al otro, pero esta vez, manteniendo siempre la cabeza alta y
manteniendo las miradas.
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Sesion 10: repaso

Estructura general

Esta sesion esta planteada para repasar aquellos aspectos que el profesor
considere que necesitan mas tiempo para que se afiancen correctamente.

La sesidon puede concebirse de varias maneras:

-Sesién de aprovechamiento de aquellas cuestiones que no se pudieron
terminar de trabajar o explicar en sesiones anteriores por diferentes motivos.

-Sesién de repaso del taller. En este caso, seran los propios alumnos los que,
con ayuda del profesor, explicardn en qué han consistido las sesiones pasadas,
recordando a qué deben prestar atencién, de qué aspectos no deben olvidarse, etc.

-Repaso de la obra: ensayos con todos los alumnos o con algunos personajes en
particular para afianzar su parte.

-Esta sesion puede utilizarse también para terminar de realizar los elementos del
atrezo que no se terminaron en la octava sesion.
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Sesion 11: preparacion emocional para el dia de la funcién

Estructura general

Esta sesion es de especial relevancia. Debido a la edad de los alumnos, es normal
gue sientan nervios por el dia de la puesta en escena (por eso es importante que,
a lo largo del taller, el profesor recuerde que lo verdaderamente importante es
aprender durante las sesiones, mas que la representacion final). Aun asi, es normal
que los nifios sientan nervios e inseguridad. Por todo ello, esta sesion busca lograr
la calma y la relajacion mediante diferentes estrategias, asi como fomentar la
cohesion y el apoyo entre los nifios.

1. Estrategias de relajacion

Sereune alos alumnos en asamblea, y se comenta que va quedando menos tiempo
para la representacion final. Es un buen momento para que los nifilos compartan en
alto como se sienten acerca de ello.

El maestro hara ver que es normal estar nervioso, que es algo que les ocurre hasta
a los grandes actores. En este punto indicara que existen formas para rebajar esa
tension.

Mientras suena mausica relajante, los nifios se tumbaran boca arriba cerrando los
ojos. Se ofrecen varias posibilidades:

A. Imaginarse en un lugar tranquilo. Se pide al alumnado que piense en un
lugar tranquilo, sin ruido, como el mar o el campo. Han de imaginarse a si
mismos respirando despacio.

B. Respirar tocandose la tripa. Pondran la mano sobre su tripa y veran cOmo
se hincha mientras respiran poco a poco. También notaran cOmo se va
desinflando a medida que sueltan el aire.

C. Técnica de respiracion: “coge aire como si estuvieras oliendo una flor y
suéltalo como si estuvieras soplando sus pétalos”.

Hay infinidad de técnicas que pueden ponerse en marcha en este punto de la
sesion. Es importante indicar a los nifios que pueden elegir la que mas les convenga
para controlar sus nervios.

2. Dindmica del ovillo de lana
La clase vuelve a sentarse tranquilamente en asamblea.

El profesor indica que quiza, a veces nos ponemos nerviosos porgue creemos que
no somos lo suficientemente buenos, que hacemos mal las cosas, que hay nifios
mejores que nosotros... También hace ver que muchas veces somos nosotros
mismos los que nos vemos asi, pero que a ojos de los demas, somos estupendos.
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Por ello, en circulo se realiza la dinamica del ovillo de lana. Cada nifio ir4 lanzando
el ovillo a otro diciendo algo positivo sobre él o0 acerca de cémo ha trabajado en el
taller.

Esta dinamica no solo es util para reforzar la autoestima de cada alumno, sino
para reforzar el sentimiento de equipo entre la clase. Cuando haya acabado,
veran que, gracias a sus comentarios positivos, han construido una red tan fuerte
como el equipo que ellos forman. Partiendo de esa base, se entablard una
conversacion sobre la importancia de apoyarse entre ellos, de intentar ayudarse
cuando vean a un compafiero nervioso o si notan que se ha bloqueado en su frase,
no reirse mientras otros acttan etc.
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Sesién 12: ensayo general

Estructura general

La ultima sesion del taller esta destinada a un ensayo general de la obra.
Realizarlo dara seguridad a los alumnos, que anticiparan lo que ocurrira el dia de
la representacion. Siempre que fuera posible, el ensayo general se llevara a cabo
el mismo dia de la obra para que a la hora de la representacion, los alumnos sientan
de forma reciente el repaso de esta.

Es importante que estén presentes, en la medida de lo posible, todos los elementos
gue se incluiran en la obra final: disfraces, decorado, las chuletas, etc.

El rol del maestro en esta sesion es particularmente relevante. Ha de transmitir
calma y reforzar positivamente a los alumnos a fin de que sientan que son capaces
de aplicar todo lo aprendido durante el taller draméatico.

Representacion final

La representacion final podra realizarse segun el centro considere, para el resto de
los alumnos de Educacion Infantil o para las familias de la clase.

Si se elige representarlo con las familias, seria ideal planificar un horario en el que,
ademas de la representacion, se pudiera llevar a cabo un pequefio “coloquio” en
el que las familias feliciten a los alumnos, y estos ensefien todo lo que han ido
trabajando durante las semanas del taller de teatro.

Para facilitar que recuerden lo aprendido, el maestro habraido tomando fotografias
(previo consentimiento a las familias), en las que se muestran las actividades del
taller. Los alumnos podran ir comentandolas en alto para compartirlas.

Hacer participes a las familias del proceso de aprendizaje es esencial no solo
para favorecer una buena relacién entre estas y la escuela, sino también para que
los aprendizajes escolares se extrapolen fuera de las paredes del aula. Por ultimo,
gue las familias los vean actuar, fomenta en los nifios la construccion de una
autoestima positiva, basada en el sentimiento familiar y el orgullo.
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6.2 Actividades complementarias

A continuacion, se proponen una serie de actividades complementarias. Estas no se
incluyen como parte de la estructura general del taller dramatico ya que su creacién

y contenido depende de la historia elegida.

El motivo de incluirlas es el de aprovechar la obra elegida como situacién de
aprendizaje en la que se contextualicen contenidos de otras &reas diferentes al

ambito teatral, manteniendo la motivacion y el interés generados en el taller.

Al ser complementarias, el maestro sera quien decida realizarlas o no, asi como los
momentos en los que llevarlas a cabo. Como el taller se desarrolla en tres sesiones
semanales, estas actividades podrian desarrollarse en algan momento de los dos dias

restantes, asi como en la décima sesion.

Actividades complementarias

Animales africanos

Se trata de una sesion de acercamiento a los animales del continente africano
por rincones.

Se comienza preguntando a los alumnos si alguno sabe qué es Africa y donde esta.
Con la ayuda de Google Maps puede proyectarse en la pizarra. A continuacion, se
trabaja el tema de qué animales hay en Africa. Los nifios podran comentar en alto
los que aparecen en el cuento, asi como otros que también sepan.

El maestro indicara los rincones por los que los equipos rotaran:

Rincon del explorador: se trata de un rincon con libros de animales africanos,
revistas de National Geographic Kids, fotos de animales... para que los alumnos
investiguen a su ritmo.

Safari virtual: en la pizarra digital, los alumnos participaran de un safari virtual por
la sabana. Este video podria usarse, aunque existen muchas posibilidades:
https://www.youtube.com/watch?v=4iV8UrmEswE

Memory de los animales: este juego busca trabajar el vocabulario de los animales.
Se trata de un recurso sencillo en el que, jugando a levantar cartas, deberan
emparejar la foto de cada animal africano con su nombre.

Rincon del artista: en este rincon se utilizaran dibujos en blanco y negro de los
animales africanos. Los alumnos deberan colorearlos teniendo en cuenta el pelaje
y estampado de cada animal.
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Musica africana

La musica cobra una importancia indudable en el desarrollo de la historia. Esta
segunda actividad complementaria tiene por objetivo acercar al alumnado a la
musica que sonara durante la representacion.

Para ello, se expondran una a una, las cuatro piezas que sonaran en la obra (Rock
& Roll, baile escocés, tango y sevillanas). El maestro contaré de qué lugar proviene
cada unay proyectara en la pizarra videos de personas bailando dicha musica. Se
animard a los alumnos a que juntos, bailen las canciones segun lo visto en los
videos.

Invitaciones

Una buena manera de seguir reforzando la escritura de forma contextualizada y con
un proposito es que el alumnado redacte las invitaciones que entregara a sus
familiares para el dia de la representacion.

Dado que nos encontramos en una clase de 3° de Infantil, es normal encontrarse
con niveles dispares en cuanto a la lectoescritura. Es posible que algunos dominen
las minUsculas y sepan escribir frases, mientras que otros aun les cueste trabajo
escribir palabras.

Por esta razon, el maestro proyectara en la pizarra la plantilla de la invitacion de la
obra para que, aquellos alumnos que puedan escribir mas la copien, mientras que
a aquellos a los que les cueste mas trabajo se les entregara la propia plantilla para
gue rellenen Unicamente ciertas palabras.

Podran acabar la actividad decorando la invitacion a su gusto.

Flipbook de las emociones

En la linea de la primera sesion, los alumnos podran crear un flipbook que el
maestro les entregara acerca de las emociones trabajadas. En cada pagina,
aparece el dibujo de un circulo, que los nifios deberan reconvertir en un rostro
expresando cada emocion. A su lado escribirdn de qué emocion se trata.

Finalizacion del atrezo

Una actividad complementaria para otro dia puede consistir en terminar aquellos
aspectos del atrezo que no se contemplaran en sesiones anteriores, como por
ejemplo los objetos de escena o los fondos.
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7. Evaluacion de la propuesta

La evaluacibn es una herramienta imprescindible para conocer el grado de
adquisicion de las competencias, asi como el cumplimiento de los objetivos marcados

inicialmente.

Para potenciar al maximo el valor de la evaluacion del proyecto, esta se centrara en
varios aspectos: autoevaluacion, evaluacion del maestro al alumnado vy

evaluacion de la propuesta.

Conviene aclarar que se excluira de la evaluacion la representacion final del taller
dramatico. Esto se debe a que los aprendizajes se adquieren en el proceso de
aprendizaje, no en su final, y que, debido a que el alumnado se encuentra en la etapa
de Infantil, es preferible que la representacion final se conciba como un momento de

disfrute alejado de presiones.

7.1 Autoevaluacién

Es imprescindible que el docente no sea el Unico evaluador de la propuesta, sino que
el alumno sea “agente activo de su propia evaluacion al mismo tiempo que aprendiz

del contenido que se evalta” (Martinez-Figueira et al., 2013).

Al habituar al alumnado de Infantil a técnicas de autoevaluacidn se consigue promover
la reflexion personal sobre los aprendizajes, identificando sus fortalezas, asi como los
puntos de mejora. Esto favorece el correcto desarrollo del autoconcepto, al tiempo

gue se trabaja la progresiva adquisicion de autonomia (Lopez Pastor, V. et al, 2005).

Por esta razon, se ha disefiado una diana de autoevaluacion (anexo) en la que los
alumnos indicaran como creen que han desempefiado las actividades del taller
dramético. Debido su edad conviene que, una vez que se completen las dianas, el
maestro las comente de forma individual con cada uno, para poner en comun la vision

gue ha tenido con la percepcién del nifio.
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7.2 Evaluacién del alumnado

Para evaluar a los alumnos se ha disefiado una rubrica de evaluacién cualitativa
(anexo). En ella, se refleja el grado de consecucion (iniciado, en proceso, adquirido)
de los criterios de evaluacién. Dichos criterios se han planteado conforme a las
competencias clave que se desarrollan alo largo de toda la propuesta de innovacion,

asi como a sus objetivos.

7.3 Evaluacién de la propuesta

Una vez evaluados los alumnos tanto por el maestro como por ellos mismos, se dara
paso a la evaluacion del taller draméatico. Es importante que el docente sea critico con
sus propuestas y estudie formas de mejora para futuras puestas en practica. Es por
ello por lo que se ha creado una ficha de evaluacion del taller (anexo) en la que de
manera sencilla los alumnos indiquen los puntos fuertes y débiles de la propuesta, asi

como aquellos que han disfrutado mas.
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8 Alternativas al cuento elegido

Como se ha comentado en apartados anteriores del trabajo, el taller dramatico se
configura alrededor de un cuento elegido por el maestro. Las jirafas no pueden bailar

(Andreae, 1999) es solo una propuesta de las multiples opciones que existen.

A continuacién, se muestran otros cuentos que también podrian aplicarse al taller. Se
han seleccionado por su tematica, sus posibilidades de trabajo y por su estructura, ya
gue en todos participan multiples personajes, facilitando asi su dramatizacién para un

numero elevado de alumnos.

De nuevo, estos cuentos son solo una propuesta que el maestro podra utilizar segun

convenga, asi como afadir al listado obras diferentes.

Titulo A qué sabe la luna

(A QUE SABE LA LUNA? Autor Michael Grejniec

Editorial | Kalandraka

Sinopsis | Un grupo de animales inventa una creativa solucién

para averiguar el sabor de la luna.

Temas | Trabajo en equipo, imaginacion, amistad, resolucién
que de problemas.

trabaja

Titulo El viaje de Nora

Autor Cristina Oleby

Editorial | La Espigadora Producciones

Sinopsis | Nora se embarca con sus dos amigos en una gran
aventura: la busqueda del famoso tesoro que da la
felicidad a quien lo encuentre. Sin embargo,

descubre el tesoro mucho antes de lo que imagina.

Temas | Amistad, valores, la felicidad en el dia a dia,
que
trabaja
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Titulo

Orejas de mariposa

Autor Luisa Aguilar
Brejas Editorial | Kalandraka
Maripo$a Sinopsis | Matilda siente mucha inseguridad por el tamafio de
sus orejas. Gracias a su abuela, ayudara a
transformar los complejos en bellas cualidades.
Temas | Autoestima, autoaceptacion, valoracion de las
que diferencias.
trabaja
Titulo | El pulpo cocinero
Autor Ruth Hillar-Sebastian
Grupo | Canticuentos
Sinopsis | Esta propuesta es diferente al resto, ya que no se
trata de un cuento convencional sino de un
canticuento. El pulpo cocinero tiene una recta
especial para cada uno de los comensales.
Temas | Rimas, musica, emociones.
que
trabaja
Enlace https://youtu.be/FKIrCQge3UY?si=UbNO23ByXFbl8Jny

47



https://youtu.be/FKlrCQge3UY?si=UbNO23ByXFbl8Jny

Titulo

La pandilla de los 11

Autor Rocio Bonilla
Editorial | Algar
pa"d'd'c',?; 11 Sinopsis | Una gran pandilla de peces invita a Benjamin con
~ ‘ _ ellos. Aunque al principio se siente importante por
w
- \,/v_/ ello, Benjamin descubre que no le gustan algunas
k. 'f”\\u“" actitudes que esos peces tienen hacia otros. El
/.\\-‘4 pequefio pez debera decidir si seguir al grupo o si
elegir su propio camino.
Temas Amistad, acoso, presion social, autoestima.
que
trabaja
Titulo Cuando crezca
Autor El Hematocritico
Editorial | Anaya
Sinopsis | Varios nifios suefian con qué seran de mayores
creando ideas geniales que a muchos adultos adn
no se les han ocurrido.
Temas que | Pensamiento creativo, solidaridad, imaginacion.
trabaja
Titulo Elmer
Autor David McKee
Editorial | Beascoa
Sinopsis | Elmer se siente diferente, jél no es color elefante!
Aunque en un principio intente camuflar sus
maravillosos colores, se dara cuenta de que ser
diferente es algo a celebrar.
Temas que | Aceptacion, autoestima, atencion a la diversidad.
trabaja
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V. Conclusiones

Tras haber detallado en profundidad la propuesta, es necesario determinar si los
objetivos que se establecieron inicialmente se han cumplido.

El primero de los objetivos, enriquecer el repertorio linguistico-literario del
alumnado se consigue, principalmente, por la exposicion que el taller dramético
ofrece a la forma escrita y oral del lenguaje. En primer lugar, la propuesta gira
alrededor de un elemento principal, un cuento que permite a los nifios introducirse y
participar activamente de una atmdsfera literaria motivadora, en la que se engloba el
resto de los saberes. En segundo lugar, el taller permite trabajar las habilidades
lectoescritoras de los alumnos, siempre contextualizadas en la historia para hacerlas
significativas. Quiza, el hecho mas importante del ambito lectoescritor en la propuesta
es que las actividades se pueden adaptar al nivel de cada nifio, haciendo que su
ejecucion perfecta no sea imprescindible para el desarrollo exitoso del taller,

permitiendo la participacion de todos.

El taller dramatico también se ha configurado con el fin de desarrollar la dimension
emocional de los alumnos. Este objetivo no se ha alcanzado Unicamente por
dedicar sesiones al reconocimiento de emociones o al trabajo de técnicas de
resoluciéon de conflictos. Un aspecto verdaderamente innovador de la propuesta es
gue se destina el tiempo suficiente a la preparacion emocional para el dia de la obra.
Ensefiando a los nifios técnicas de relajacion y afirmaciones positivas sobre ellos y
su trabajo, se consigue aceptar y poner nombre a determinadas emociones, asi como

a fortalecer su autoestima y autoconcepto.

El dltimo de los objetivos que perseguia el taller era el de explorar y descubrir las
posibilidades de la comunicacidn. Este objetivo se cumple gracias a las sesiones
dedicadas a al entonacion, vocalizacion y trabajo de la comunicacién no verbal,
asi como tras su puesta en practica el dia de la funcion. No es habitual trabajar estos
aspectos en Educacion Infantil, sino que es comun destinarlos a etapas como
Primaria e incluso Secundaria. Sin embargo, el taller dramético hace ver que es
posible que alumnos de tan solo 5 afios comprendan la importancia de comunicarse

correctamente y la pongan en practica.
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Una vez aclarado el cumplimiento de los objetivos, destacamos las principales

fortalezas y debilidades encontradas en su elaboracion.

En primer lugar, entre las fortalezas del proyecto cabria destacar su originalidad.
Tal y como se comenté en la introduccion del trabajo, lo habitual es limitar la literatura
infantil al género narrativo. Con la implementacion de este taller, no solo se ha evitado
esa perspectiva, sino que se ha desarrollado una propuesta verdaderamente
innovadora al dar un peso significativo a la dramatizacién en un alumnado que
generalmente no esta expuesto a ella. En la misma linea, tampoco es habitual trabajar

aspectos dramaticos a lo largo de un mes en una clase de Infantil.

Otra fortaleza es que es un proyecto verdaderamente factible. Tal y como se comento
en el apartado de contextualizacion, la propuesta apenas tiene restricciones
economicas o de espacios, lo que facilita su desarrollo independientemente del

contexto o del nivel socioeconémico o cultural del alumnado.

Al haberse realizado a la luz tanto de la legislacion educativa vigente, como del
marco teorico recogido en este trabajo, la propuesta tiene coherencia y esta

actualizada en base a las ultimas aportaciones de la literatura cientifica.

Como es logico, este trabajo no ha sido sencillo realizar. Entre las dificultades
encontradas cabe destacar la imposibilidad de haber llevado a cabo el taller en mi
centro de practicas, debido a que ya tenian programados sus proyectos internos. Sin
embargo, la experiencia en el colegio me ha permitido conocer cOmo es una clase
de 3° de Infantil, cobmo trabajan y cudles son los intereses de los nifios de 5 afos.
Gracias a la experiencia adquirida durante estos meses de practicas, he podido
disefar la propuesta de una forma que considero asequible para la edad a la que va

dirigida.

En definitiva, considero que se trata de un proyecto innovador que permite trabajar la
literatura de una forma vivencial y motivadora. Gracias al taller presentado, se

consigue que la dramatizacién quede al alcance de la etapa de Infantil.
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VIl. Anexos

Anexo 1. Ejemplo del documento de compromiso

DOCUMENTO DE NORMAS Y COMPROMISO
Duranlde el lallern de lealre Los mises de 5 arues mes

%e,\,é‘/\’ QWM Manwel
Gonzalo laypy  Dylan
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Anexo 2. Tarjetas de conflictos

Imagenes disefiadas con Inteligencia Atrtificial
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Anexo 3. Chuletas

O

i LAS JIRAFAS NO PUEDEN BAILAR !

Chuleta de:

O Mi personaje: G’MM& 3

Copia aqui tu papel:

Yo veréin come aberna servéin bas neimas de

Lo nislal

O Mi personaje: G’ZA/{/&@- 3

ANTES DE Mi HABLA: @ PALABRA CLAVE:

Mamuel Misico, dislimla,




Anexo 4. Tarjetas para la identificacion de la entonacion

Pinterest

58



Anexo 5. Vestuario
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Pinterest
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Anexo 6. Invitaciones
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Anexo 7. Rubrica de evaluacién del alumnado

Criterio

Competencias
clave

Sesién en la
gue se
evalla

Iniciado

En
proceso

Adquirido

Muestra
apreciacion y
respeto por la
obra literaria

propuesta

CCult

S1

Identifica
correctamente
emociones
propias y
ajenas

S2

Propone
diferentes
soluciones a
conflictos
dados

CCiudadana

S3

Entona
correctamente
su papel
teniendo en
cuenta la
intencion
comunicativa

S7

Se esfuerzay

es cuidadoso

en la creacion
del atrezo

CCiudadana

S8

Muestra una
actitud
positiva y
abierta hacia
el taller
dramatico

CCult

Todas
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Anexo 8. Diana de autoevaluacion

He lnabajode biemy
COTTU VA TLE/ U0 f

N\

M&Me&jﬁ@mz@dﬂmeﬁ
Lallern drarmddice

He W\
laler
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Anexo 9. Ficha de evaluacién del taller draméatico

e Muche g

Me%&%&o@dm

Cmqu/eﬂaoc}\mxﬂe{ono@fmw/ﬂm

Me he aluriide creands el alrezs

S¢ céme mevervme em el escemnaie

Me%@qu&ad@%@%%d@ﬂaﬁ&ed@m

Colorea de rojo la actividad que menos te ha gustado y de verde la que mas.

wawﬂow%adjwm

RWW%MWWW%&L@O

Elabernan Las chulelas

Crean el alrezs

Anexo 10. Guion del cuento
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LAS NO PUEDEN BAILAR

Guian de la cbra adaptado al taller dramatico

&l preaente guion se ha elaborade basdndese en el cuento “Las
Jirafas no pueden bailar” (Andreae, 1999) y eatd destinade a la

puesta en practica, del taller dramdtico como proyecto de

innauvacion educativa.
Se han mantenido elementos caractevisticas de la abrva come la
trama o las vimas, aunque el guion presenta ligeras variacianes
respecto al cuente original.
En eate guion ae diatinguen thes tipas de intewenciones:
: tamailo negho, cada personaje marcade en wjo.
tamaiio medio, ghis eacuro.
Acotaciones: enthe paréntesis y en ghia claro.

P athicia Hernandoe Asensio




—

T - 00, R O o 3 = . .

PERSONAJES

Jinafas (4)
Monaas (4)

Rinacerantes (4)

Leanes (5)

Cebras (4)

ESCENA1- Salen Mono 1, Jirafa 1 y Rino 1.
Maonao 1: jTendar las wdillas torcidas
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