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Pedro Paramo, de la letra a la imagen.
Una propuesta didactica en el aula de
Lengua

Pilar Ucar Ventura
Universidad Pontificia Comillas de Madrid

1. Introduccién

La literatura y el cine constituyen dos disciplinas y areas de conocimiento
que posibilitan un espacio de encuentro: un enclave cultural donde conflu-
yen la palabra leida y la vista. Pedro Pdramo es una obra literaria clasica que
tiende un puente dialéctico con el publico a través de su adaptaciéon cinema-
tografica. El propdsito de este trabajo es presentar un conjunto de actividades
para desarrollar en el aula de Lengua a partir de la comparacién entre la obra
de Juan Rulfo (Pedro Pdaramo, México, 1917-1986) y la pelicula homoénima
dirigida por Rodrigo Prieto en 2024.

En opinién de Ucar y Navarro (2021), la proyeccién de un cortometraje
en el aula de espafiol como lengua extranjera cumple una funcién diddcti-
ca: trabajar con el cine como recurso para el desarrollo competencial de un
idioma permite la practica de las distintas destrezas implicadas en el proce-
so comunicativo, especialmente la expresion oral y escrita, al emplearse un
material auténtico que refleja un hecho cultural de gran repercusion social y
mediatica. De este modo, el cine facilita la labor docente del profesorado en
su practica académica.

La practica didactica basada en una pelicula activa la posibilidad de ad-
quirir un léxico amplio y variado que abarca los principales registros idio-
maticos, desde el nivel familiar y coloquial hasta el estandar y el culto. Se
propone, por tanto, aplicar una metodologia comunicativa y un enfoque por
tareas mediante la elaboracion de actividades que favorezcan el aprendizaje
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comparativo de una misma obra en sus dimensiones literarias y filmicas.

Es fundamental tener en cuenta la intencién del emisor y la intencionali-
dad del mensaje filmico en cada situacién comunicativa especifica en la que
se realizan los distintos actos de habla, a fin de alcanzar una mayor eficacia y
correccion en el manejo de la terminologia.

Como sefiala Blanco (2011), introducir el cine como recurso en el aula de
lengua resulta muy eficaz para el aprendizaje y la aplicaciéon de modelos 1é-
xicos, con la palabra y la imagen como protagonistas del proceso lingtiistico.
Serd el profesorado, en dltima instancia, quien decida si la pelicula se visiona
de manera completa o si se seleccionan escenas significativas que faciliten el
trabajo con el alumnado.

2. El autor y la novela

Juan Rulfo, nacido el 16 de mayo de 1917 en Apulco, Jalisco, es uno de los
escritores mas influyentes de la literatura mexicana y, en general, en lengua
espailola del siglo XX. Su vida estuvo marcada por la tragedia y la pérdida, lo
que influy6 profundamente en su obra literaria. Huérfano de padre y madre
desde muy joven, Rulfo mostré interés por la literatura desde muy pronto y
comenzo a escribir en su adolescencia.

En 1934 se traslad6 a la Ciudad de México, donde asistié a conferencias
y se relacioné con figuras literarias y culturales. A partir de 1938, comenzd
a publicar cuentos en revistas culturales; la coleccion de relatos El llano en
llamas (1953) retrata la vida de los campesinos en México. Su titulo mas ico-
nico y famoso, Pedro Pdramo (1955), es una novela que explora la vida y la
muerte en un pueblo fantasma. Se trata de las dos obras principales, cuyo es-
tilo tnico y su exploracién de temas como la soledad, la violencia y la muerte
lo han consagrado como un maestro de la narrativa hispanoamericana, se-
gun Vargas (2009). Su impronta se extiende a lo largo del panorama literario
internacional durante muchas generaciones posteriores de escritores. Posee
una potente capacidad para plasmar lo esencial y definitorio de la vida rural
mexicana mediante una técnica estilistica innovadora que ha influido en mo-
vimientos culturales a lo largo del siglo XX. El escritor murié en 1986 y su
legado pervive actualmente en los ambitos literarios y académicos.

La novela Pedro Pdaramo figura entre las obras cumbre del realismo ma-
gico. El argumento, en lineas generales, puede resumirse asi: Juan Preciado
viaja a Comala, un pueblo en Jalisco, en busca de su padre, Pedro Paramo,
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para ajustarle cuentas, porque su madre se lo pidio6 en su lecho de muerte. En
el camino se encuentra con Abundio, otro hijo de Pedro Paramo (pero luego
se entera de que en realidad es el fantasma de Abundio). Una vez en el pueblo,
descubre que est4 deshabitado pero lleno de voces de almas en pena. El tam-
bién se muere, pero sigue consciente aun enterrado, como un espectro mas.
Conoce a otra mujer, Dorotea, enterrada en la misma tumba, y comienzan a
conversar. Gracias a los espiritus que conocié mientras estaba vivo y las voces
que escucha en la tumba, se entera de la historia de su padre, Pedro Paramo,
su hacienda La Media Luna y el pueblo de Comala. Pedro Paramo era un
hombre cruel, mujeriego, ladrén y asesino. Su hijo Miguel era casi peor. Mat6
al hermano del padre Renteria y viol6 a su sobrina. Miguel muere en un ac-
cidente de caballo. Juan aprende que Pedro solo amé a Susana San Juan, una
mujer que estaba loca; al morir esta, el protagonista ya no tiene ganas de nada
y lo abandona todo. Deja de cultivar sus tierras y despide a la mayoria de sus
empleados, a la vez que es amenazado por los soldados cristeros, por lo que
les promete hombres y dinero; no cumple su palabra y matan a Fulgor, su sir-
viente. Al final, reaparece Abundio y llega a la hacienda borracho buscando
limosna para enterrar a su esposa, pero Pedro se niega a ayudarle y Abundio
termina por matar a su propio padre.

En cuanto a la estructura, la novela se divide en 70 fragmentos que alter-
nan planos narrativos y temporales, utilizando la primera persona de Juan
Preciado; pero, tras su muerte, el lector percibe que lo narrado en las paginas
anteriores era lo que Juan Preciado le contaba a Dorotea (la mujer con quien
comparte tumba). Otro plano temporal relata en tercera persona, a modo
de narrador omnisciente, la vida adulta de Pedro Paramo. Y un plano mas
describe la de Susana. Hay momentos en que se produce cierta confusion
en las voces que intervienen y no se aprecia con nitidez quién es la persona
que habla ni cudndo comienza un nuevo fragmento; todo ello contribuye a la
acumulacion de muchos saltos cronoldgicos.

Este planteamiento formal, desde el punto de vista de Valencia (2018),
puede provocar cierta desorientacién en quien lee, pero constituye un ha-
llazgo estético que le permite identificarse con el caos que siente el personaje
principal, Juan, al no poder separar la linea entre el mundo de los vivos y el
de los muertos.

El habla popular y regional de México predomina en el didlogo, pero la
voz del narrador en tercera persona resulta de un gran lirismo poético, junto
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con las muchas descripciones de la naturaleza, en concreto de la luna, la llu-
via y la vegetacion de Comala con un lenguaje parco y escueto.

Entre los temas que aparecen con mas frecuencia se encuentra el de la
soledad, caracteristica comun que sufren todos los personajes de la novela:
Pedro Paramo se queda solo, nadie del pueblo asiste al funeral de la madre de
Susana y tampoco al entierro de esta; prefieren la diversion que les procura
la llegada de un circo durante esos dias al lugar. El lector asiste al abandono
de la hacienda propiedad de Pedro Paramo, trasunto de un mundo aislado y
aniquilado, rodeado y transitado de sombras y espiritus. Esta situacién pare-
ce recordar y servir de trasunto a la realidad que vivia el pais con la migra-
cién del campo a las ciudades, dejando muchos pueblos rurales y haciendas
deshabitados. Otro de los temas que aborda el libro es el del pecado: el Padre
Renteria siente que ha pecado al presidir el entierro de Miguel Paramo, ya
que este mat6 a su hermano y viol a su sobrina. También peca al armarse
al final para ir con los cristeros; igualmente, surge el pecado cuando Juan se
encuentra con una pareja de hermanos que viven como marido y mujer.

Y la ambigiiedad siempre presente, la dificil linea divisoria entre el mun-
do de los seres reales y el de los espiritus, fantasmas que pueblan la localidad,
la muerte que habla y el poder de la brujeria.

3. Contexto social y didactico de la ensenanza de la literatura y del cine
en el aula de Lengua

Como ya se ha mencionado, en opinién de Sanchez (2018), el cine cons-
tituye una herramienta muy atil en el proceso de enseflanza-aprendizaje de
la lengua en contextos de traduccién y comunicacion, pues aporta elemen-
tos cognitivos de significacion relevante para la comprensiéon del mensaje
literario.

A lo largo de décadas de implementacién de dicha metodologia, se ha
comprobado que el estudiantado aprecia la transversalidad de los recursos
y se siente mas comodo con el uso del cine, la imagen y los fotogramas, de
acuerdo con Gomez-Arteta (2021).

De ahi que, con el paso del tiempo, se observe una evolucion en la prac-
tica docente, pues se aplican métodos de aprendizaje de la lengua a partir de
obras literarias que constituyen modelos de adquisicién lingiiistica.

La literatura facilita la vision global de las conductas sociales y de los para-
metros conductuales en diferentes momentos y etapas de la historia. Resulta
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conveniente apoyar la lectura mediante el visionado de su propia adaptacion
al cine, para analizar las transformaciones del argumento escrito por el nove-
lista en el imaginario del director.

Para la adquisicion de una cultura heterogénea y diversa, asi como de ha-
bilidades competenciales (de las que se hablard mas adelante), la conjuncién
de literatura y cine aporta al estudiantado un contexto mas completo y signi-
ficativo, en cuanto a los elementos verbales y no verbales: silencios y pausas,
enfoques de planos e imagenes, entre otros.

Se trata, por tanto, de reactualizar la tradicion literaria y de aportar una
nueva perspectiva metodoldgica para que el alumnado se implique en su pro-
pio proceso de aprendizaje, segin Martinez-Rodriguez (2016).

Conviene mencionar que el concepto de la textualidad filmica, en rela-
cion con las propiedades lingiiisticas y culturales especificas de la obra lite-
raria, cumple una funcién social, pues los textos siempre se encuentran en
un contexto determinado, marcado por criterios socio-comunicativos, en los
que el alumnado se ve involucrado al formar parte de una realidad sociocul-
tural conocida.

El paso de la literatura al cine, de la obra literaria de Pedro Pdramo a su
proyeccion, supone una modificacién en la estructura discursiva; se pueden
advertir cambios en los didlogos y en la presentacion de los caracteres que
respondan a alguna intencionalidad cultural, por ejemplo, o a la propia vi-
sidén e imaginacion del director; esta situaciéon que favorece la comparacion,
potencia el espiritu critico del estudiantado y la capacidad de analisis argu-
mental; se tiene en cuenta el aspecto conceptual, la expresion y transmision
de teoria y conocimientos, y la capacidad de explorar y reflexionar, de formu-
lar preguntas y buscar negociaciones y consenso entre el estudiantado como
integrante de una colectividad (Ventura, 2015); el profesorado es consciente,
ademas, de la propia personalidad de cada participante, de su propio proceso
de aprendizaje.

En este sentido, lo explicado en el capitulo dedicado a la novela Pedro
Pdramo cobra especial relevancia, pues el alumnado va a observar en pantalla
que lo leido en las paginas del libro se cumple con la superposicion de planos,
con los diferentes narradores de las secuencias filmicas; incluso va a percibir
cierto caos en la fluidez del relato, tal y como se deriva de la lectura; autor y
director, novela y pelicula guardan en esta version filmica la veracidad que se
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espera de la adaptacion literaria al cine.

4. Desarrollo de la propuesta. Metodologia, competencias y resultados
de aprendizaje

La propuesta presentada se enmarca en el curso de Lengua y Literatu-
ra de la titulacién de Traduccién e Interpretacién y Comunicacién. Dicho
curso revisa cronoldgicamente la historia de la literatura espafiola e hispa-
noamericana con dos objetivos: actualizar los conocimientos de cultura lite-
raria del alumnado, cuyo perfil profesional requiere un buen conocimiento
de la cultura en lengua esparfiola, a través de algunos de autores y textos clasi-
cos, asi como familiarizar al estudiantado con el uso y practica de la lengua,
para incrementar sus capacidades de comprensién y mejorar sus recursos
expresivos.

El enfoque de la asignatura se basa en los siguientes vectores: en la lectura,
la comprension y el comentario analitico de textos basicos en la literatura y la
cultura espaiola e hispanoamericana, en concreto, el tratado en este capitulo
Pedro Pdaramo de Juan Rulfo; asi mismo se tiene en cuenta la insercion y la
comprension de estos textos en la historia de la cultura y la lengua esparfiolas
(Gomez-Villalba, 2002). El estudio de esta materia aporta los recursos de la
lengua de trabajo y de comunicacion, asi como los conceptos literarios de la
cultura espaiola e hispanoamericana.

Se describe a continuacion el desarrollo de las distintas competencias.

4.1. Competencia genérica instrumental

Mediante la lectura de la novela Pedro Pdramo y de su versién cinemato-
grafica, se trabaja la capacidad de andlisis y sintesis, verificando que el estu-
diantado comprende adecuadamente un texto redactado en castellano y es
capaz de identificar y establecer las relaciones de sentido que contiene. Segin
Bonilla (2012), no deben olvidarse las habilidades interpersonales, cuyo de-
sarrollo permite valorar la multiculturalidad y la diversidad en un contexto
internacional. Asimismo, se fomenta la capacidad sistémica del trabajo inte-
lectual, con el propdsito de ayudar al estudiantado a organizarse eficazmente
en fases y plazos, de modo que pueda evaluar la cantidad de trabajo necesaria
para alcanzar un objetivo determinado.

4.2. Competencias especificas
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Destacan las conceptuales, que pretenden el conocimiento activo de los
rasgos programaticos del espafiol hablado y escrito, es decir, que el alumnado
comprenda las relaciones reciprocas que hay entre lengua y cultura y, de esta
forma, pueda aplicar la riqueza y variedad léxicas en espaiol para el analisis
del espiritu critico de las distintas etapas literarias con sus representantes y su
produccion literaria.

Conviene destacar las competencias procedimentales, es decir, saber ha-
cer, que consisten en aprender de forma auténoma y en realizar trabajos o en-
sayos mediante indicaciones iniciales y un seguimiento bésico; de esta forma,
el alumnado busca los recursos adecuados, a la vez que amplia y profundiza
el contenido de sus propios trabajos.

4.3. Competencias actitudinales

Consisten en el saber ser y favorecen la capacidad de autocritica y el de-
sarrollo intelectual, al promover la disciplina tanto en el trabajo individual
como en el colectivo. En este sentido, la experiencia educativa que integra la
literatura y el lenguaje escrito con el lenguaje audiovisual, mediante el visio-
nado de la pelicula, contribuye a fortalecer dichos aspectos (Zamora, 2007).

La propuesta presentada se desarrolla durante una semana de un semes-
tre, y el estudiantado ha de completar una serie de actividades que se detallan
en un epigrafe posterior.

El grupo esta formado por 14 estudiantes, entre ellos personas nativas y
extranjeras. Hay una serie de lecturas obligatorias y, entre ellas, como se ha
mencionado antes, la de Juan Rulfo, Pedro Pdramo, que se complementa con
el video de la pelicula.

Todas las sesiones son presenciales y se aplican una metodologia comu-
nicativa y un enfoque por tareas, teniendo en cuenta las competencias ante-
riores. La mision del profesorado consiste en facilitar y acompanar la lectura
critica y comparativa.

La lectura del libro se hace en casa y los comentarios en el aula, a partir de
las siguientes preguntas esenciales, en forma de ficha de lectura comprensiva;
los detalles y el andlisis pormenorizado se efectiian mediante las actividades
descritas mas adelante.

1.- ;Por qué ese titulo?

2.- ;Cudl es el ambiente que domina?

3.- ;Quién es el personaje principal?

117



Pantallas para pensar: cine hispano contempordaneo y reflexion critica en el aula

118

4.- ;Cudl es el sentido del recuerdo?

5.- sPor qué hay saltos en el tiempo?

6.- ;Domina la realidad, el suefio, la magia?

Estas seran las premisas iniciales para el visionado, en dos dias, de la pe-
licula, con cortes y paradas, segun las preguntas planteadas para su lectura.

5. Actividades en clase
5.1. Preguntas de comprension

1.

;Como se percibe la presentacion del protagonista?
a) Por lo que dicen otros personajes de ¢l

b) Por el ambiente de la naturaleza

¢) Por el misterio que rodea al pueblo

d) Por sus propias palabras

Respuesta: a)

;Qué elementos marcan el misterio de la localidad?
a) Los sonidos del pueblo

b) Eldesierto y la soledad

¢) Los silencios de algunos de personajes

d) El miedo colectivo

Respuestas: b) y ¢)

Compara algunos aspectos estéticos de la pelicula que marcan la
tension

a) La primera escena y la voz del narrador

b) Elsilencio que envuelve a la localidad

¢) Los gritos de miedo de algunos personajes

d) La muerte que ronda por todas partes

Respuesta: a)

Senala dos elementos similares entre el libro y la adaptacion de la
pelicula

a) La hacienda del protagonista y la de su amada

b) Las conversaciones entre los supervivientes y el cura

¢) Elmiedo de los pobres y de las victimas

d) La descripcion del protagonista y los colores del paisaje
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Respuesta: d)

5.2. Preguntas de desarrollo:

1. ;De qué forma se aprecia la evolucion del protagonista en relaciéon
con algunos personajes “comparsa’ a medida que transcurre el
tiempo, en medio de un ambiente claustrofébico y silenciado por
el miedo a su fama y a sus comportamientos?

2. Analisis y justificacion del titulo literario y filmico: jes coherente
con el contenido? ;En qué parte de la historia aparece el titulo?
;Qué otros titulos se pueden proponer? Argumentar su eleccion.

3. Después de su lectura, senalar los principales temas que dominan
la obra y justificar si se trata de una historia de libertad, de amor,
de politica, de venganza o de perdon: ;Hay algtin tema que predo-
mine sobre otro? ;Por qué? ;Existe una tnica linea argumental de
la que se derivan otras secundarias?

4. Hablando del final: ;Es previsible? ;Puede existir otro diferente?
sPor qué? Si existiera un nuevo final, ;cambiaria el curso de la his-
toria? Inventar un final distinto en el que los personajes mantienen
un didlogo entre si, reunidos en el presente, mientras justifican las
consecuencias de sus actos.

5. Describir qué sentimientos se van experimentando a lo largo de la
historia, llena de tensién, miedos, soledad, pecado y peligro. Ex-
plicar el sentido del poder tiranico de la revolucién, del temor a la
represion y del deseo de supervivencia como justificacion ante las
reacciones de la familia protagonista.

5.3. Preguntas de reflexion

1. ;En qué momento se percibe la tragedia? ;Cual es la reacciéon de
los habitantes de la localidad? ;Por qué? ;Podria ser otra distinta?

2. ;Qué funcién tiene el flashback tanto en el libro como en la
pelicula?

3. ;Qué aporta el filme al libro? Citar algunos aspectos estéticos. ;Li-
mitan la imaginacién de quien ve la pelicula después de leer el
libro o hay aportes culturales diferentes y mas explicitos que en la
obra literaria?

4. Desde un punto de vista personal, ;es més facil ver que leer? Des-
cribir las ventajas e inconvenientes del libro y de la pelicula para
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establecer puntos de contacto entre ambos.

6. Conclusiones

En la actualidad, ensefiar lengua y literatura a través de la novela y su
adaptacion cinematografica implica integrar el Iéxico literario con el lenguaje
visual, trabajar los distintos registros idiomaticos segun los actantes y anali-
zar las transformaciones que experimenta la lengua, asi como sus variaciones
léxico-sintacticas.

Segtin sefnala Garcia-Jiménez (2015), resulta especialmente interesante
observar que una parte del alumnado prefiere leer el libro antes que ver la
pelicula, mientras que otra parte opta por disfrutar del filme sin recurrir a la
obra literaria. Estas diferencias responden a las capacidades e intereses per-
sonales de cada estudiante, que el profesorado debe conocer para favorecer
la formacién de hablantes competentes, multilingiies e interculturales. Ello
exige flexibilidad en el proceso de ensefianza-aprendizaje, adaptacion a las
necesidades individuales y atencion a la diversidad y al desarrollo personal e
intelectual de cada discente.

Se trata, por tanto, de un aprendizaje integrador que estimula el espiritu
critico, fomenta la opinién personal y promueve la escucha activa y el con-
senso dentro del grupo, dejando atrds visiones monoliticas del conocimiento.

La lectura de Pedro Pdramo y su version cinematografica configuran una
realidad multimedidtica y cultural en la que confluyen diversos lenguajes
artisticos y comunicativos. No se margina la ensefianza cldsica, sino que se
enriquece con una perspectiva renovada, acorde con las demandas de una
sociedad en constante transformacion y con los cambios que atraviesa la pro-
pia realidad académica y educativa. En este sentido, la literatura y el cine,
como sefiala Pérez (2017), constituyen dos ambitos que permiten trabajar
con la “palabra escrita y visual’, aprovechando su polisemia para aplicarla
en la practica idiomatica y hacerla corresponder con la multiplicidad de
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situaciones y necesidades del mundo actual.

7. Evaluacién
7.1. Preguntas de comprension

L.

La relacion entre literatura y cine en el aula de lengua se basa en

que:

a) Son dos disciplinas independientes que deben ensefarse por
separado

b) Ambas permiten integrar palabra e imagen para favorecer la
comprension lingiiistica y cultural

c) Elcine solo se utiliza como recurso de ocio

Respuesta: b)

El trabajo comparativo entre la novela Pedro Pdramo y su adapta-

cién cinematografica tiene como finalidad:

a) Sustituir la lectura literaria por el visionado del filme.

b) Mostrar como el lenguaje visual y el literario dialogan y se
transforman mutuamente.

c) Evaluar el nivel de comprensién del alumnado sobre cine
mexicano.

Respuesta: b)

Segtin Ucar y Navarro (2021), la proyeccién de un cortometraje en

el aula de ELE permite:

a) Desarrollar las competencias lingiiisticas y comunicativas me-
diante un material auténtico.

b) Reforzar Gnicamente la expresion escrita.

c) Sustituir las actividades de lectura en clase.

Respuesta: a)

VoF:

“El uso del cine en el aula se limita al aprendizaje de vocabulario
bésico y no contribuye al desarrollo de la expresion oral”.
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5.

Respuesta: Falso.

Segun Blanco (2011), el cine resulta un recurso eficaz porque:

a) Laimagen y la palabra acttian como protagonistas del proceso
lingiiistico

b) Sustituye la lectura de textos literarios

¢) Permite memorizar didlogos sin comprender su contexto
cultural

Respuesta: a)

El profesorado que utiliza peliculas en el aula debe:

a) Mostrar siempre el filme completo, sin fragmentarlo

b) Seleccionar escenas o secuencias relevantes segtin los objetivos
didacticos y el grupo de estudiantes

¢) Dejar que el alumnado elija libremente las peliculas sin orien-
tacion pedagogica

Respuesta: b)

7.2. Preguntas de interpretacion

1.

sPor qué el texto sostiene que la ensefianza de lengua y literatura a
través del cine favorece el aprendizaje comparativo y el desarrollo
competencial?

;Qué implicaciones tiene la observacion de Garcia-Jiménez (2015)
respecto a las preferencias del alumnado entre leer y ver la pelicula?
;De qué manera esta propuesta didactica fomenta la flexibilidad
docente y la atencién a la diversidad?

;Como contribuye el trabajo conjunto con novela y pelicula al de-
sarrollo de la competencia intercultural y del pensamiento critico?

7.3. Preguntas de reflexion

1.

;Qué aporta la combinacion de lenguajes —literario y visual— al
aprendizaje lingiiistico y cultural en el contexto educativo actual?
sPor qué puede considerarse Pedro Pdramo una obra especialmen-
te adecuada para tender puentes entre la literatura, el cine y la en-
sefianza de la lengua?

;Como puede el enfoque multimediatico transformar la ensefianza
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clasica de la literatura sin reemplazarla?

4. En tu opinidn, ;qué beneficios y desafios plantea integrar el cine
como herramienta habitual en la enseflanza de la lengua y la
literatura?
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