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INTRODUCCION

Desde su retiro en la pc uenia ciudad de Rudolstadt, eseri-
bia Krause a su padre el 27 de diciembre de 1804: “La si tacion
actual es para mi de mfnx{a ganancia; pues he encontrado
tiempo para volver a la antigiedad cldsica v para conseguir
contemplar obras de cada una de las bcg las artes, lo que es
para un fildsofo la otra mitad de su ser”

Este testimonio es un buen ejemplo de lo mucho que Krau-
i

se valoraba, va no sélo el temu del arte como asunio filosdfice

sino la misma contemplacion v estudio de cada una de las
artes, en sus obras y sus distintos estilos v épocas, como una
nsable de la formacién del fildsofo, no sélo de

parte indispe
aquel qur: quisiera ocuparse de la Estética.

H
1

tarea a 1o ? Ugo de !Ufzd su vid

De Nbu es

do no sélo en sus obras sino en numMerosos aforismos estéteos
v oen sus diarios. En ellos se advierte un utwﬁw v i

a las distintas artes: la msjséczi, de modo experto v sis

ero también la pintura, las artes plasticas, la arquitectura,
& ks s 3

v Oras artes no an comunes como ia mimi
ermpre interesaron 2 Krause de un modo muy
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vivo. La ocupacion con algunas de estas artes cristalizard tam-
bién en pequefias obras y trabajos aparecidos postunment

como el Catdlogo para la Galeria de Pwrum de Dresden”, o el
singular tratado La ciencia del arte del embellecimiento de la
Tierra®. A ello cabria anadir sus Estudios de viaje sobre arte’,

surgidos del vigje a Talia y Francia que realizé Krause en 18177
A pesar del esfuerzo de los editores de estas obras, Paul Ho-
hifeld v August Winsche, hay que decir que estos trabajos no
reflejan sino una muestra parcial de la inmensa dedicacion de
Krause al estudio de las diversas arte
de indudable valor, hay que calibrar y evaluar a la vista de toda
su obra filosofica, especialmente su pensamiento estético’,

$; v que, siendo escritos

En efecto, hay que advertir, en coherencia con la inicial
declaracién de Krause, que el estudio de las artes no es ni
mucho menos algo anadido v al margen del empeno sistema-
tico de su filosoffa. Sera sobre todo dentro de las lecciones de
Estética impartidas en la Universidad de Gotinga en 18287, en
donde se desarrollara sistemdticamente la cuestion de las artes
particulares, dentro de la teoria del arte, que forma la segunda

Krause (1883), Die Dresdner Gemdiidegallerie in ihren bevvorragendsten

sevker: beurtheilt und gewrirdigr

Krause (1883b), Die Wissenschaft von der Landverschinerkunse.

Krause (1883a), Reisekunsistudien.

Sobre estas actividades v la formacidn artistica de Krause: B M. Unena

5

(1991), Krawse, educador de la Humanidad, pp. 187 ss; 445 s.0 R Prvmia (2002),

stas obras

algo fria v

negativa de

ciid
vistas como obras sOl
(20073, e Krause

o i DeuIscolarid 1w

el paso del tdempo, pu%‘)iivzw'i<>11v\‘ w(mmtiz;'c:zi una fuente

cion de buena parte del p

RIX

Recordemos que esias [CCoiones aparecieron en res versiones: Kistse

7Y, Abriss dor Aesti Kravse (1882 Vorlesungen dber .

Systemn der Aesthetik

i
Al
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parte de éstas lecciones, si bien todo el trabajo anterior antes
citado, y especialmente !a.s anotaciones a las lecciones jenen-
ses de A. W, Schilegel de 1798, iniciadas a finales de 18177, son
fuentes fundamentales para trazar una geénesis esclarecedora
de muchos aspectos y planteamientos Krausianos acerca de
diferentes artes. Desde esas notas vemos ya trazadas, como se
comprobari, buena parte de la poética (teoria de la literatura)
y de otras teorias especiales, si bien faltaba aun el z6calo fun-
damental de la indagacion general de la idea de arte bello, tal
como lo encontramos en las lecciones de Estética de Gotinga.

El arte bello se considera en esas lecciones como un or-
ganismo que posee v desarrolla de modo ineludible una di-
versidad interna, v de ahi la justificacion de diferentes artes v
modos expresivos. La indagacion y estudio de esa diversidad
requerird de una teoria especial del arte que llevard a cabo
una exposicion los elementos fundamentales de las principales
bellas artes. En las lecciones estéticas aparecen explicitamente
las reorias especiales de la poesia, 1a pintura, la escultura y la
arquitectura, aunque Krause contemplaba bastantes mas artes
que éstas, como la mimica y la danza, tal como se refleja en el
planteamiento general del sistema de las artes” La misica no se
desarrolla en la parte especial debido a que Krasue impartiria
explicitamente teoria de la masica en lecciones aparte. En este
estudio hemos tenido en cuenta en lo posible la clasificacion
krausiana en toda su extension, elaborando a partir de los tex-
tos lo que serian las teorias concretas de todas las bellas artes
que Krause estudio v considero; de modo coherente con su
Droyecto.

Wilhelm Schiegel

Kusistlehre wit eriduternden B

y con (K los de Krause]. Sobre

v kraustana v la EC%CV:H;’(M

de lxs notw

v odarac r publicacidn de las
J i3

R.Pn

August Willeln Schelgel v sus lecaiones

SueXpPOSICION sumaria en: Ky 37y, Abriss dor Aesthetik, 8 53
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Krause indica expresamenie quc— cada una de estas teorias
requeriria al menos medio ano de de dicacion docernte’®. Esto no

pudo realizarlo, excepto en € I caso de la musica, donde cumplio
con creces este proyecto. Debido a su formacidn experta, pudo
dedicar clases en la universidad de Gotinga a teoria v acistica
a la vista de su obra tedrica e histdrico-
musical, podemos considerar la fi

de la masica. De hecho

gura de Krause como sefiera

la teoria v Ia estética musical en Alema-

nia. En todo caso, el tratamiento multidisciplinar de la miusica,
la atencion a su definicion filosofica, los elementos propios de

dentro del desarrollo de

este arte, los aspectos histdricos, pedagdgicos v compositivos,
etc., nos proporciona un buen modelo de lo que Krause veifa
necesario realizar con cada una de las artes, asumiendo la espe-
citicitdad expresiva y técnica de cada una, pero sin dejar de po-
nerla en relacion con los planteamientos estéticos v metafisicos
fundamentales que proporciona su filosofia.

Desde estas premisas se ha procurado en este libro abordar
cada una de las artes en sus elementos, siguiendo en buena
parte las lecciones estéticas de I\mube\ pero teniendo en cuen-

ta también el resto de sus obras, Bn los casos de la mosica, v

tal vez de la arquitectura, podrmn haberse desarrollado trabajos
mias amplios y detallados, pero renuncié a esta posibilidad para
no desequilibrar el conjunto.

El caso de la arquitectura y 1as artes constructivas es distinto
al de la musica. Krasue no desarrollo unas lecciones especiales
sobre estas artes, pero si escribio textos de gran interés que de

algiin modo incidian en ellas. Es el caso. de un lado, de los
esCritos masonicos, v de otro, el de su ya mencionado ratado

sobre “La ciencia del arte del emebellecimiento de la tierra”. un

escrito de sus Glimos anos que, entre oros asiuntos, presenta
una inferesante vision de la construccion humana v de sus im-
plicaciones practicas v medioambientales.

Con el presente libro aspiro a completar la exposici

andlisis del pensamiento estético krausiano, que abordé en una

= ARS8 Yorlesiagon dber Avsihetib, p. 275

obra anterior, aparecida en esta misma coleccidnt'. En ella se
estudiaban tanto la génesis de la estética krausiana como los
conceptos <*emm¥cs‘ que vertebran su teorfa de la belleza v
teoria del arte bello, que forman los pilares fundamentales de
esta parte de la fi;osofu crausiana. Tomando como guia el corn-
cepto central de belleza, entendida como la semejanza a Dios
>n la finitud de cada ser v de cada obra, se alza la dimension
estética como un vector de gran relevancia para interpretar
la realidad en todos sus niveles. Esa belleza se transforma en
compromiso v accion cuando es realizada por el hombre a
través del arte bello en el tiempo, en su vida y a lo largo de la
historia. La concepcion krausiana del arte bello abre la conside-
racion estética a la misma filosofia practica, siendo la creacion
poética v artistica una tarea inaplazable de cada individuo, de
cada pueblo v de la Humanidad en su conjunto; ahora bien, sin
agotar ef arte en su sentido usual toda la capacidad de acaon
humana en pro de la belleza, pues lo bello se revela como uno
de los imperativos esenciales de la Humanidad.

Tal concepcion y ubicacion del arte bello requiere de una
reflexion de amplio horizonte en el que se inserte la activida
tipicamente artistica en la actividad humana como tal, siendo

el arte bello un modelo de accidn artistica, sin duda paradig-
matica, pero no la exclusiva del arte, que Krause entiende
en un amplio sentido, incluyendo en €l todas las ctividades
humanas (artes Gtiles, técenicay. A la vez el arte bello, consi-
derado como un orgzmismu alberga en su interor una rica

e
L

diversidad que explica no solo el hecho de las diversas bellas
artes, sino que permitird uhcxm ar sobre niveles de diver-
sidad v de combinacidn que no necesariamente han tenido
que tener un refrendo histdrico. El sistemna de § s bellas artes

culmina asf de slguna manera para Krause el i
del concepro de arte bello. A lo largo de es

)]
adevertird por esto una éncii.zd:mx coherencia con |

B pensamiento estéticn de Krause, Pu

sleccidn de

i .. O A T PR . P e it Y
heralismo, Krausismo v Masoneria, n 18
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teamientos generales krausianos acerca de la belleza, el arte
y la creacion, pero también nos introduciremos en numerosas
cuestiones conretas acerca de las singualirades expresivas v
de género de cada una de las artes.

A la hora de estructurar esta obra, vi innecesario recurrir
a una introduccion apresurada de toda la estética krausiana,
para esto me remito a la publicacién va mencionada. S{ vi en
cambio pertinente comenzar por el capitulo de la teoria ge-
neral del arte en el que Krause plantea una amplia teoria de
los estilos artisticos. Esta parte aporta una serie de conceptos
y clasificaciones, que luego aparecen aplicados en la interpre-
tacion krausiana de las artes particulares y su desarrollo. Esta
parte es asi un complemento e introduccion necesaria, junio a
los conceptos centrales de su Estética, para entender las teorias
especiales de cada arte.

Ya justificaria este estudio el tratar un tema relevante dentro
de la estética krausiana, que, dada su naturaleza, no siempre
puede abordarse con cierta extension y detalle. Hay que ad-
vertir también lo valioso que alguna de sus interpretaciones de
asuntos artisticos concretos, obras y estilos puede tener desde
el punto de vista de la recepcion historica general de la evo-
lucion del arte, asi como el interés que en st pueden tener
algunas propuestas de Krause incluso para nuestra actualidad.
Mas alld de estos aspectos, con el presente libro se quiere tam-
bién realizar una modesta pero acaso necesaria contribucion al
estudio del tema del sistema de las artes dentro de {a estética
del siglo XIX.

A o largo del Idealismo alemén, y ya desde la filosofia
alemana v francesa d(,l siglo XVIIT (Barteux, Herder, Lessing
o el mismo Kant), el tema de la clasificacion v comparacion
e las artes fue un fecundo motvao del pensamiento v de la
Fstética en particular. Las artes se comparaban vy diferenciaban,
se pensaba sobre sus excelencias v sus limitaciones v su capa-
cidad especifica de expresion. Asi lo hizo r’x‘;;igiszrz‘zimcmc G
B, Lessing en su Laokoonte (1766), al comparar la poesia v la
pintura ¥ sus limites expresivos. Con f‘i osofos como Schelling

&
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v Hegel, y también con Krause, Fr. Ast, Schleiermacher, [.].
Wagner v otros autores de la época, el tema de la clasificacion
se alzo como sistema de las artes. Las artes yva no solo debian
caracterizarse y diferenciarse deductivamente desde nociones
y conceptos de orden filosofico, sino que formaban un sistema
v un proceso que siendo reflejo o consecuencia de los mismos
principios filosoficos ahondados en la Estética general, no de-
jaba de aportar nuevos puntos de reflexion o de indagacion
estético-filosdfica de primer orden. Krause desarrolla en sus
lecciones estéticas un planteamiento dentro de este paradigma
adviertiendo un rratamiento de cada una de las artes pensando
acaso también para los artistas o los estudiosos del arte. En este
sentido, hay que recordar que el asunto de la relacion v clasi-
ficacion de las artes no sélo fue un asunto teorico-sistematico,
sino que, sobre todo desde el romanticismo aleman, constituyo
un asunto con implicaciones directas en la praxis artistica y en
la idea de obra de arte. Este tema culminard ya en la segunda
mitad del siglo XIX (con Schopenhauer y Nietzsche) en una
fractura reorica del sistema de las artes, algo ajeno va al espi-
rituo romédntico, v en la apuesta por un arte diferente y supe-
rior al resto, como es el caso de la musica en Schopenhauer,
o por una obra total que abarcaria el desarrol o de todas las
artes, como sucede en la idea de obra de arte total en Richard
Wagner. Este asunto se podra anticipar, pero con matices muy
diferentes, va en las teorias romanticas ¢ idealistas de la obra,
especialmente en la teoria del dnmn como es el caso de Sche-
lling v del mismo Krause. Desde este horizonte de discusion, la
propuesta krausiana también serd muy sugerente, si la vemos
desde lu perspectiva de toda su filosofia. De un lado, desde la
filosofia krausiana de la Humanidad, quedari claro desde ¢l
primer 11'1(‘):’1’101:{(), en un sentido sisterdtico, que no es sino k
Humanidad el verdadero sujeto creador v receptor del arte, vy

que es la obra humana, v no las obras particulares, por excel-

sas que sean, la que en conjunio e historicamente va siendo
el verdadero producto del arte. Este punto de vista hace cohe-
rente que Krause valore desde sus primeros escritos la union y
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sintesis de las artes, sobre todo de las artes Gtiles v las bellas.
Ahora bien, también es muy congruente con el espiritu de woda
la filosotia krausiana, que ese espiritu de sintesis no le lleve a
una disolucion en ningtin momento dei valor de cada arte y
aun de cada obra en particular, por sencilla que sea, pues cada
hombre con su misma vida, s va un momenio esencial e in-
sustituible de la historia de la humanidad. Como veremos por
otro lado, la idea de un arte de la vida, v de un bello arte de la
vida, serdn en este sentido unas de las apotaciones mis genui-
nas de la filosofia krausiana del arte, v también de} krausismo
en general, destacando por ejemplo la recepcion v elaboracion
que de este aspecto hard mds tarde Francisco Giner de los Rios.

Es importante recordar en este punto, que la clasificacion
y sistematizacion krausiana de las artes, mds si tenemos a la
vista no solo sus obras sobre Estética sino también su filosofia
practica, se remonta a un estacio previo a la mera clasificacion
de las artes bellas. Como ya indiqué antes, Krause piensa el
arte en un sentido mas amplio, y dentro de él entiende también
las artes tiles, o lo qne en algunas obras anteriores también
llamard “artes intimas™. A su vez, como se vera, las artes hellas
que distingue no son sélamente las bellas artes en su sentido
mids usual, sino que tendrd en cuenta a formacion de la helle-
za dentro de las esteras de la vida como bello arie de la vida.
Como tuve ocasién de exponer en la obra anterior mencio-
nada, junto al programa de una Estética filosafica, entendida
como filosofia de la belleza y el arte bello, v desarrollado e
lecciones en la Universidad de Gotinga, exisie también en el
pensamiento de Krause un proyecto de Ciencia del arie, que
no desarrolla como tal, aunque st queda perfectamente delimi-
tado en alguns |

exposiciones de su sistermna®, v que nos avuda
4 trazdr un amp }1(; horizonte del tema, mas alld de o abordado

este estudio, que inscribiria el tema de la teoria de las artes

Y Sobre estor RPi

2y op. il pp. T74 7T s Kravse (1834, Das

Jw‘.1!4"77.\/’/”?:“', D

OEwanse (1829), Vorfesungen fber die Grundisabirbeion der Wissens chafl, pp
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en una amplia filosofia del hacer humano, proyecto concebido
muy nitidamenie por Hmmtisco Giner de los Rios*t

No quiero acabar esta breve introduccidn sin unas palanras
de sincero agradecimiento a todas las personas e instituciones,
de algtin modo u otro, han contribuido a que sea posible. En
primer lugar al Prof. Enrique Menéndez Urena, desde cus

e

magisterio vy direccion del Instituto de Investigacion sobre Li-
brealismo, Krausismo v Masoneria, siempre encontré un guia
seguro a la vez que exigente para levar a cabo el rabajo de
investigacion necesario. Agradezceo también a los miembros del
mencionado instituto, especialmente a Pedro Alvarez y José
Manuel Vazquez Romero, su apoyo v dnimo para llevar a cabo
este trabajo. Respecto a cuestiones mds concretas, v en o que
respecta a la génesis v consolidacion de este trabajo, no puedo
dejar de nombrar y agradecer a Christoph Obermeier, discipulo
del Prof. Rudolf Bockholdr, de la Ludwig-Maximilians Univer-
sitdt de Munich, por sus consejos e escalrecedoras conversa-
ciones sobre temas musicoldgicos; asi como a Regina Prinz en
relacion con el movimiento del Embellecimeitno de la terra
Landverschonerung), impulsado por el arquitecto Gustav Vor-
herr, y al que Krause harfa como veremos, una contribuacion
fundamental. En los anos en los que comenzaba a estudiar este
asunto en sus fuentes, R, Prinz culminaba un trabajo sobre la
figura de Vorherr, v me fue grato comprobar ¢6mo las tantas

veces solitarias sendas de la investigacion y ¢l mrabajo acadé-
mico poseen luminadores cruces de travectorias que ayudan
a redimensionar el conjunto de lo hecho. En este sentido, 1o
prolifico de una obra como la krausiana alberga elementos de
gran intercés en todos los campos.

Como colofon de un libro de estas caracteristicas, creo ¢

i
puede anadirse que nos ofrece un ejemplo interesante de ¢
H
1

(
<
H
1

mo el espiritu filosdfico puede v debe entrar en el detalle, en

lo particular, en este caso del hecho artistico v su i'&p(;i-:)gzza sin

v 1o abordé en R Prvaces (20095 “Arte v sociedad en Francisco
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por ello perder ni un apice de fuerza reflexiva. Encontramos
aqui un rasgo que la filosofia krausiana atesord como uno de
los requisitos de todo pensar, y solo confiamos en que la expo-
sicién y discusion que ahora ofrecemos de este capitulo de la
filosofia del padre del krausismo pueda aportar alguna luz en
el esclarecimiento y valoracion histdrica de su legado®.

> Para esta tare:

ademds de las publinciones cada vez mas namerosus que
surgen en los Giimos afios sohre la obra de Kratse v su recepcidn, sobre todo de ba

mano de B M. UreRa v de lus investigaciones y trabajos que su labor ha propiciado

v ha hecho posibles, hay que mencionar con wabilo v como fru

inmensa labor, la nuev

a edicion que se estd llevando o cabo, b
E M. Unila vl t

rs, de las obras del filésofo de Eisenberg

retamente en la pretigiosa editorial Frommann-Holzboog: K

Priepricn, Ausgewdbite Schriften, b sgegeben von Enrigu

war-Bad Cannstatr, 2007 ss

Fuchs, Suutt

CAPITULO |
LA DIVERSIDAD DEL ARTE SEGUN LOS
MODOS DE LA BELLEZA HUMANA: HACIA
UNA TEORIA DE 1LOS ESTILOS

1. Génesis y estructura de la teoria krausiana de {os estilos

En la primera parte de la teoria general del arte, dentro de
las lecciones de Estética, aborda Krause los elementos funda-
mentales de la idea de arte bello, tomado este en su unidad
primera y esencial, v junto a ella sus momentos fundamentales,
o ideas parciales, que son la obra y el artista, v 1o que deno-
mina circulo del arte que incluye el publico, los aficionados v
la critica’.

En una segunda parte de la teorfa general del arte acomete
Krause el arte bello en su diversidad originaria®. Dicho andalisis
lleva de un lado a la clasificacion v sistema de las artes, con
la deduccion de la idea de cada arte en particular, v de owo al
analisis de la diversidad del arte segiin el contenido y la forma
de lo bello’, en el que primeramente cenlremos nuestra aten-

U Kravse (1837, Abriss der Aesthetik, 10-52; Krause (1882a), Swstem der
Aesthetik, pp. 133 58

V), System der Aesthetik, p 143

7y, Abriss dey Aestbetil, p. 65




