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Resumen

Arte:

¢Me gusta el arte?

JInvertiria en arte?

¢Es muy arriesgado, es rentable?

¢Querria disfrutar las obras colgadas en mi salén o en el ordenador?

¢0 simplemente me resulta suficiente saber que tengo una parte de una obra de arte?
¢Me gusta ir a buscar las obras o busco la ayuda de un profesional?

El arte es innato en el ser humano desde el principio de los tiempos y su evolucidn lo ha convertido

en un atractivo instrumento de deleite e inversion.

Todas estas preguntas encontraran respuesta o al menos, un punto desde el que comenzar a pensar

en este trabajo de fin de grado.

Palabras clave

Arte, valor refugio, NFTs, casas de subastas y fondos de inversion.



Abstract

Art:

Do I like art?

Would I invest in art?

Is it too risky, is it profitable?

Would | want to enjoy art hanging in my living room or on my computer?

Or is it enough to know that | have a portion of a piece of art?

Do 1 like to go and look for the pieces of art or do | seek the help of a professional?

Art is innate in human beings since the beginning of time and its evolution has turned it into a

magnificent instrument of delight and investment.

Therefore, all these questions will find an answer or at least try to be the starting point from which

to think about this during this dissertation project.

Key words

Art, haven value, NFTs, Auction houses and Investment funds



1 Introduccion
"El arte es garantia de cordura. Es lo més importante que puedo decir" Louise

Bourgeois

El mundo del arte como alternativa y vehiculo de inversion es todavia un mundo muy
inexplorado e incluso desconocido, pero con infinidad de posibilidades. Por ello el
propdsito de este trabajo de fin de grado es exponer de manera detallada el atractivo de

este mundo y todo lo que conlleva.

El arte como alternativa de inversion ha comenzado a resultar atractivo al ser cada vez
mas accesible, y al alcance de la gran mayoria, la informacion sobre los precios y
detalles sobre este activo. Las bases de datos, indices e informes de mercados son
herramientas muy tiles que permiten al posible inversor evaluar su rendimiento y

comportamiento.

Concretamente, en este trabajo se quiere dar a conocer a través de la revision y analisis
de fuentes secundarias como informes especializados y articulos cientificos el potencial
que el mercado del arte puede tener y tiene hoy en dia en Espafa sefialando las
posibilidades para el inversor espafiol comparado con Londres, Estados Unidos y China

donde la renta per capita y el afan por el coleccionismo es mucho mayor.

Ademas, al describirse el arte como un activo con baja o nula correlacién respecto al
resto de activos financieros, a lo largo de este trabajo exploraremos, mediante un
analisis tanto cualitativo como cuantitativo, hasta qué punto invertir en arte diversifica
las carteras y logra una rentabilidad mayor a la que se podria obtener con cualquier otra

inversioén financiera mas tradicional.

Por ello exploraremos en este trabajo los distintos métodos que un potencial inversor
nacional tiene de invertir en arte dependiendo de sus gustos, poder adquisitivo, edad,
perfil de riesgo. También se trata de explicar las limitaciones que impone la ley si este
inversor decidiera adquirir una obra de arte considerada Patrimonio artistico espafiol y

como afectaria esto en su valor y su atractivo.

Cualquier inversor tiene el riesgo de adquirir una falsificacion sin ser consciente de ello
ya que estas son mas comunes de lo que se podria pensar y por ello se debe conocer
muy bien la obra que se va a adquirir, asi como la trayectoria de esta y de su autor o

dejarse asesorar por un experto.



Por ultimo, pero no menos importante, vamos a analizar en este trabajo de fin de grado
la relevancia de las nuevas tecnologias en el mundo del arte con la aparicién de los
NFTs que han revolucionado el mercado abriendo las puertas a una nueva manera de
comprar y poseer arte. Aunque en Espafia es algo realmente novedoso, en Estados
Unidos este modelo de negocio esta mas desarrollado y los compradores estan
familiarizados con los riesgos y virtudes que conlleva este tipo de adquisicion. Por ello
con este ultimo capitulo se trata de facilitar al inversor espafiol herramientas para poder

valorar y poner en conocimiento lo que supondria este tipo de inversion.

En primer lugar, para hacer un correcto y exhaustivo analisis, debemos poner en
contexto al lector sobre el mercado del arte tanto primario como secundario y su

funcionamiento ademas de sus infinitas posibilidades.

Las principales caracteristicas del mercado del arte y en general, de los bienes de
coleccidn, que diferencian a estos activos alternativos de los tradicionales (renta fija 'y

renta variable), son:

1. Tangibilidad: El inversor dispone de un bien palpable, no de un documento
como en el caso de las inversiones tradicionales (bonos, letras del tesoro etc.).

2. Diversidad: EI mundo del arte engloba gran variedad de opciones (obras
pictéricas, joyas, coches, vinos, antigliedades, esculturas, sellos, fotografia etc.).

3. Revalorizacion de las obras de arte con el paso del tiempo.

4. Irreplicables: cada obra de arte es Unica (medidas, técnicas, artista).

5. Valor refugio: (Duran, Consuelo 2021) “Los compradores, al estar dotados de
mas liquidez durante este periodo, lo ven como un valor seguro en el que pueden
poner su dinero. «Ahora la tendencia es invertir en sectores como el inmobiliario
o el arte, 0 inversion en oro dentro de las subastas, como la numismaética, donde
se aprecia que hay mas movimiento”. Creencia, no siempre plausible
(Vico et al., 2015), del arte como valor refugio, pues si bien sus precios se
mantienen en una tendencia de crecimiento sostenido, solo las obras de alta
calidad, generalmente de grandes artistas plenamente consolidados, que alcanzan
un volumen de demanda constante, pueden llegar a representar un valor refugio
incluso en situaciones de incertidumbre y recesion econémica, dado que su

demanda no se desvanece.



En segundo lugar, exploraremos y analizaremos a lo largo de este trabajo, como estas
caracteristicas asociadas al arte tradicional, estan cambiando a la vez que la tecnologia
avanza, asi como lo hacen también s gustos y tendencias de los inversores. Tal y como
decia (Mamarbachi, Day y Favato (2008) “El papel del arte ha estado cambiando. Ya no
es apreciado solo por su valor estético y la expresion en sus nobles ideales, si no, por

sus atributos como inversion”.

La inversion en arte diverge en varios aspectos de la inversion en activos financieros ya
que el mercado del arte puede resultar complicado para muchos inversores, sobre todo
aquellos mas ndveles. EI comportamiento del mercado del arte es atipico y ha
demostrado obtener rendimientos positivos comparables a los de los activos financieros.
Un claro ejemplo de ello es Japdn, donde tras explotar la burbuja financiera e
inmobiliaria en 1990, el empresario Ryoei Saito adquiri6 “El retrato del Dr. Gachet”-
Vincent Van Gogh, subastada en Christies por 82,5 millones de délares. En el afio 2008
tras la tragica quiebra de Lehman Brothers, en la casa de subastas Sotheby’s, Londres,
se alcanzé un récord para el artista Damien Hirst con la venta de un lote de sus obras

(120 millones de dolares).



2  El mercado del arte

La finalidad de este primer capitulo es llevar a cabo un andlisis extenso y dar una vision
profunda de lo que es e implica el mercado del arte, sus agentes y la cadena de valor que
hay desde que el artista elabora su obra, hasta que esta llega a manos del coleccionista o
inversor. Asi mismo, se pretende explicar detalladamente la evolucién del mercado del
arte, gustos, modalidades, facturacion, tipos de mercado (hacional, local e internacional)
y preferencias artisticas segun el pais de origen del inversor/ coleccionista.

El mercado del arte lo forman el mercado primario y el secundario y tres principales

tipos de inversores.

El primario, donde se comercializan obras de primera mano que pasan directamente de

la Galeria al coleccionista sin haber pertenecido a colecciones privadas previamente.

ARTISTA INTERMEDIARIOS COMPRADOR

El mercado secundario; donde las obras pasan de un coleccionista a otro ya sea por
medio de casas de subastas o Galerias.

VENDEDOR INTERMEDIARIOS COMPRADOR

Por ello, es imprescindible identificar a los actores que participan en ambos mercados,
para poder asi comprender las distintas salidas de los artistas y los precios de las obras

que se quieren adquirir.
Diferenciamos en ambos mercados cuatro grandes grupos:
1. Las galerias de arte:

Son espacios especializados en la promocidn, exhibicion y comercializacién de
obras de arte (agentes principales del mercado primario). Ocasionalmente pueden
gestionar obras del mercado secundario a peticion de sus coleccionistas comprando
y vendiendo obras de arte. Las galerias promocionan a sus artistas e intentan crear
una marca con su nombre y estilo estético en el mercado primario del arte, llevando
un control de sus creaciones y ventas, organizando sus exposiciones e impulsando

su éxito.

Tal y como lo detalla Carolina Diaz Amunarriz ““ La gestion de las galerias de
arte”, “La profesion de galerista se puede asemejar a la de un hombre orquesta que

tiene que hacer que todos los instrumentos suenen acompasadamente formando una



melodia. Las tareas a las que tienes que enfrentarte cada dia son ingentes y muy
diversas. Los problemas surgen donde uno menos se lo espera y hay que estar

preparado para resolverlos”.
2. Marchand d"art (Marchante de arte):

Personas con gran conocimiento cultural y gran nivel de influencia que les permite
identificar talentos emergentes y promover la obra de artistas renombrados,
propiciando la adquisicion y consecuentemente la financiacion de los artistas
plasticos. Carecen de espacio de exposicion y son personas realmente preparadas y
capacitadas para influir en las tendencias del mercado, atrayendo a todo tipo de

inversores.

3. Casas de subastas:
Son el eje principal del mercado secundario y su coleccionismo. Su
funcionamiento es sencillo y accesible. Al ser publicos los resultados del precio
final, ofrecen confianza a los clientes y afiaden transparencia al mercado.
Las obras se comercializan bajo la ley de la oferta y la demanda lo que permite
que las obras se adjudiquen al mejor postor.

4. Museos:
Espacios publicos especializados en la conservacion y exhibicién de las
creaciones artisticas. Su principal objetivo es el de preservar las obras, por lo
que no las comercializan, simplemente las adquieren. Las decisiones que toman
los museos inciden en las tendencias del mercado ya que la programacion de un
museo es independiente y sigue criterios objetivos, motivando asi a que suba la

cotizacion de un artista.

Los tres tipos de inversores que podemos diferenciar en el mercado son:
I.  Coleccionistas que buscan Unicamente disfrutar de sus obras
Il.  Aquellos que acumulan obras de arte buscando una rentabilidad
en el corto/medio/largo plazo.
1. Coleccionistas-inversores que buscan obtener una rentabilidad y

disfrutar de sus activos artisticos.

El mercado mundial del arte atrae la atencion tanto de inversores internacionales y

nacionales (individuales e institucionales) como de coleccionistas tradicionales. Se ha
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convertido en uno de los sectores mas importantes dentro de las denominadas “passion
investments” aquellas inversiones que proporcionan no solo satisfaccion emocional,
sino que también rentabilidad financiera. Segun el estudio de Art Market de Art Price de
2020 (numero 1 en informaciéon sobre el mercado del arte), las ventas totales de arte de
2019 superaron los 64.000 millones de euros, y su informe mas reciente acerca del arte
contemporaneo en 2021, muestran que el mercado del arte esta creciendo a pasos
agigantados ya que las cifras de ventas, rentabilidad y numero de artistas ha alcanzado

récord este afio a pesar de la pandemia global sufrida (Figura 1)

Figura 1: Cifras del mercado del Arte 2022

/ RECORD TURNOVER RECORD NUMBER OF ARTlSTS\
At double the The market is naturally
previous period’s thickening

o | <

RECORD TRANSACTIONS

First time market has ever
exchanged over 100k

contemporary works 12 Down despite the higher
months

\ / number of works offered /

Elaboracion propia mediante datos obtenidos de @artprice.

UNSOLD RATE

Esto refleja la tendencia positiva surgida durante la tltima década y como este mercado
se recupera y sobrepasa las crisis financieras mas rapido que otros sectores gracias a su
eficacia en la digitalizacién mayoritaria de sus canales de venta (Pérez-Calero-Sanchez,
2011).

Existen tres mercados principales a destacar:

I.  Mercado nacional
1. Mercado internacional

Il. Mercado local
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Los amantes del arte tradicionales e inversores pequefios tienden a adquirir obras de arte
que pertenecen a su entorno ya que es con lo que mas identificados se sienten al
implicar y sentir un fuerte concepto de nacion y pertenencia a su pais y figuras
emblematicas. En Occidente, por ejemplo, los artistas tienden a alterar las ya existentes
técnicas y desarrollar nuevos estilos artisticos, tratando asi de superar a artistas
predecesores y crear una nueva “marca” y estilo que les represente, mientras que por lo
contrario en China, el artista suele seguir los pasos y replicar a los artistas mas
tradicionales ya que culturalmente esto estd asociado y percibido por el inversor como

un signo de calidad y talento.

Respecto al inversor profesional y de aquel con un perfil “més moderno”, la realidad es
que buscan un arte mas global, exploran, estudian, observan y adquieren obras de
artistas de todo el mundo que les permita poseer colecciones que incluyan obras de
todos los paises y gustos (por si, en un futuro fuese necesario vender parte de sus
colecciones), no limitar su posible rango de compradores, ni limitar sus gustos y

posesiones a su pais de origen.

Cuando una economia local es fuerte y percibida como rica, todos los activos que la
rodean se revalorizan (incluyendo) los artistas locales y sus obras. Es por esto, que el
inversor de arte con mas recorrido y por general, con un poder adquisitivo muy elevado,
tiende a ser global en cuanto a sus posesiones artisticas y gustos ya que en muchos
casos su pais de origen (afortunada o desafortunadamente puede no ser una economia
fuerte). Histdricamente, Francia e Italia han sido puntos de referencia de mercado
internacional del arte y paises como Paises bajos, Espafia y América del sur percibidos
como mas arraigados a sus tradiciones y sentimiento patriotico tendiendo hacia el arte
nacional. Hoy en dia los tres paises con mayor afluencia artistica y transacciones
internacionales son: Estados unidos (Nueva york como hub central), China (tras la

aparicion de la nueva “clase rica”) y Reino Unido.

Figura 2: Western contemporary Art auction turnover by country

Autcion Turnover| Market Share
USA 889,514,6275 58%
UK 424,293,543$ 28%
France 59,988,653S 4%
Germany 47,884,793S 3%
Italy 15,188,392$ 1%
Other 103,630,649$ 7%

Elaboracion propia mediante datos obtenidos de @artprice.
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3 Cdmo invertir en arte

Tras la aparicion de estudios que confirman la alta rentabilidad del mercado del arte,
este se ha popularizado surgiendo nuevos modos de invertir en este activo que aumentan
la accesibilidad a todo tipo de inversores convirtiendolo en realmente atractivo.
Podemos diferenciar tres maneras (mas comunes y conocidas) para invertir.
Dependiendo de cudl sea la intencion del inversor respecto al arte, segin “Fernandez de
Araoz, Olivellay Aznar “People funds,2021” asi sera la forma de invertir:

A. Forma directa (comprando la obra directamente sin intermediarios). Dirigida

a coleccionistas/inversores de perfil UHNW!I (Ultra high net worth individual).
B. Sociedad mercantil o a través de un vehiculo de inversion

C. Crowdfunding (dirigido a inversores con menor poder adquisitivo). Se trata

de adquirir una participacién de una obra, mezclando las dos vias anteriores.

La forma directa de inversion en arte es la forma tradicional, donde la obra pasa a ser
propiedad de un Gnico comprador de manera inmediata. Es el modo generalmente
utilizado por inversores/coleccionistas de alto estandar y con patrimonios realmente
elevados, ya que no requieren de otro inversor o plataforma para ser duefios del activo
que mas les gusta. Es el método de compra en las casas de subastas con méas renombre y
prestigio (Sotheby’s, Christies, Bonhams) y en ferias de arte mayor renombre e
importancia (Art Basel, Arco, Frieze, TEFAF & FIAC). Pero al haberse revalorizado
tanto el precio del arte en los Gltimos 50 afios (segun Art Market Research, 2022, el
precio del arte ha aumentado mas del 1, 000% en los Gltimos 40 afios. Siendo en los
ultimos afios un aumento constante del 25% o mas), se han desarrollado nuevas formas
de inversidn, para promocionar este tipo de activos entre pequefios inversores, fondos
de inversion e inversores institucionales, beneficiando asi también a los artistas menos
conocidos al ampliar sus posibilidades de captar nuevos inversores generalmente “mas

arriesgados y menos expertos”.

La forma mas innovadora de invertir frente a la directa es el denominado crowdfunding
conocido también como “micromecenazgo”. Es un sistema de financiacion a grandes
escalas donde a traves de donaciones de muchas personas, el artista es capaz de llevar a
cabo su proyecto. Esta tendencia de inversion y financiacion ha obtenido mayor
relevancia en el mercado del arte a raiz de la pandemia del COVID-19 donde artistas

menos conocidos y con menos posibilidades de crecer, han podido seguir adelante
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gracias a este método de financiacion. Desde finales de 2018, el Museo del Prado, ha
apostado, como otros museos internacionales, por esta via, creando su propia plataforma
de crowdfunding permitiendo asi a particulares, comercios, empresas y cualquiera que
esté interesado en participar. Entre las plataformas mas usadas de crowdfunding,

destacamos Indiegogo, Kickstarter,Lanzanos o Verkami.

(Gutierrez-Rubi, Antoni, 2021) explica que “este modelo de financiacion no se aleja de
los antiguos mecenas ya que su objetivo no es otro que “codecidir, cocrear y
coconsumir”. Para que este modelo de inversion funcione, se debe transmitir mucha
confianza al “micromecenas” y crear una comunidad donde los intereses del artista y del

inversor estén alineados”.

La segunda opcion para invertir en arte alternativa es mediante los vehiculos de
inversion. Los mas utilizados en el mercado del arte, son tres: los fondos que invierten
en arte, los COD (collaterallized debt obligations) y el modelo de inversién de

propiedad fraccionada.

Al existir un vinculo tan estrecho entre la revalorizacion de arte con la necesidad de un
gran patrimonio para poder adquirir obras de un alto valor, estos vehiculos de inversién
han ido con el tiempo obteniendo mas popularidad ya que ofrecen a inversores

pequefios inversores, la posibilidad de invertir en este activo y participar y formar parte

de este tan cotizado “nuevo mundo”

3.1 Fondos de inversion en arte

En los fondos de inversion especializados en arte, se divide la propiedad artistica entre
varios duefios. Estos duefios deben tener un patrimonio considerable ya que el minimo
de entrada medio suele ser de unos 100.000 euros. Los fondos de inversion se
consideran el vehiculo generador de carteras mas recurrente ya que permite una mayor
diversificacion para los inversores, “ya que los fondos compran una media de 30 a 60
obras, por lo que estés diversificando el riesgo. En contraposicion no tienes la obra de

arte colgada en tu casa” (Aznar,2021).

El primer fondo en invertir en arte fue el Fondo de pensiones del ferrocarril britanico
(British Rail Pension fund) en 1974 tras la gran crisis petrolifera. “El fondo compré

2.400 obras (25 cuadros impresionistas, Old masters paintings, porcelana chinay arte
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africano entre otros). La rentabilidad obtenida tras su venta durante los afios 1987 y
1999 fue del 11,3% por encima de la inflacion” (Cavazzana, Webinar Aseafi). Desde
entonces, han ido surgiendo mas y mas fondos especializados en arte, destacando
Artemundi Global Funds, The fine Art group y Bespoke Art Fund.

Los fondos de arte estan gestionados por profesionales especializados en arte cuyos
intereses suelen ser muy similares a los de los inversores ya que reciben una parte de los
beneficios generados por el fondo. Por regla general, el/los administradores cobran una
comision de gestion anual entre el 1% y el 3% sobre el valor neto de los activos en

cartera.

Todos los fondos suelen tener la misma filosofia de inversion, (invertir Gnicamente en el
mercado del arte), pero no las mismas caracteristicas. Se diferencian en cuanto a poder
adquisitivo en funcion del capital gestionado, duracion, calidad y sector entre otros
aspectos. La mayoria de los fondos utiliza varias estrategias de inversion a la vez -buy
and hold, arbitraje geogréafico, copropiedad etc- para diversificar sus carteras y disfrutar
los beneficios de todas. “Los fondos que invierten en arte Sirven como instrumento de
diversificacion y de democratizacion de este tipo de inversion. Ademas, la gestion
profesional favorece al valor de este tipo de obras” (Ledesma, Rocio -socia de Navis
capital,2021).

La gran ventaja que tiene invertir en fondos de arte y no en los otros métodos, es que no
se requieren conocimientos artisticos para hacerlo, no obstante, el capital minimo a
desembolsar sigue siendo muy elevado, focalizandose en la actualidad principalmente a
coleccionistas de clase media. Un claro ejemplo de ello es el fondo The Fine Art Fund
group (creado en 2021), que tiene diversos fondos y el importe minimo de inversion
gira en torno a los 500.000 -1.000.000 USD.

Resulta realmente complicado encontrar informacion acerca de las rentabilidades
obtenidas por estos fondos ya que como se ha explicado a lo largo de esta tesis, el
mercado del arte esta sujeto a poca supervisién, opacidad en la informacion de las obras
y subjetividad al establecer los precios, es dificil decidir o hacer un ranking siquiera de

los mejores fondos para invertir.

Para entender mejor el creciente éxito de los fondos de arte de inversion, el informe Art
& Finance de Deloitte expresa que el 81% de coleccionistas/ inversores piden a sus

gestores que en sus carteras incluyan arte y antigiedades. (Fernandez de Araoz, Blanca
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Funds people, 2021) explica ademas que un fondo de arte conlleva la opinién y
asesoramiento de un experto, cosa realmente importante en el mundo del arte “se
requieren muchos conocimientos amplios y especializados. Hay muchas trampas en las

gue caer”.

Por ello esta manera de invertir es realmente Gtil para pequefios 0 medianos inversores o
con conocimientos mas limitados ya que el fondo facilita y entrega ya realizada todo el
proceso de comprobacidn fisica del estado de una obra, procedencia y potenciales
compradores al inversor. Esto por una parte es beneficioso para el
coleccionista/inversor, pero en algunos casos minora la satisfaccion de lo que conlleva
disfrutar la compra de una obra de arte, investigando procedencia, comprobando su

estado y documentandote sobre el cuadro antes de comprarlo.

3.2 CDO (collaterallized debt obligations)

La deuda con colateral es “una obligacion garantizada por un activo (en inglés
Collateralized Debt Obligation o CDO) forma parte de los productos financieros
estructurado y respaldado por activos financieros de tipo ABS (asset-backed security)”.

Dentro de estos ABS se encuentran cada vez mas frecuentemente obras artisticas.

Los CDOs adquirieron gran relevancia tras la grave crisis financiera de 2008 y han
retomado su papel tras la reciente crisis causada por el Covid-19. La posibilidad de
poder utilizar una obra de arte como garantia y aval para obtener un préstamo, hipoteca
o cualquier tipo de deuda, amplia ain mas la infinidad de posibles inversores ya que
uno de los grandes problemas que este tipo de activo planteaba era no solo su poca
transparencia y opacidad al valorarla, si no que su escasa y tardia liquidez.” En vender
una obra de arte se puede tardar meses, incluso afios. La Unica manera de convertir este
active en liquidez inminente es pedir prestado contra el mismo (colateralizarlo)” The

economist, “El mercado del arte y la propiedad fraccional/ Lo que viene ”,2021.

“Segun un estudio de Deloitte, el valor de créditos que tienen como garantia una obra de
arte oscilaba entre los 17.000 y 20.000 millones de doélares al cierre de 2017 en Estados
unidos, un 13% mas que en 2016.” (The Economist, “Borrowing against art is growing

at a stunning rate ”,2019)

“Hace 20 afios, era inimaginable usar una coleccion de arte como aval” (Beard, Evan,
Bank of America Banca privada, 2019). Al estar los tipos de interés tan bajos, pedir

préstamos se vuelve mas atractivo y al estar los precios de las subastas de arte
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disponibles desde principios del afio 2000, esta practica de usar arte como colateral se
ha vuelto més facil y coman. En Estados unidos, los propietarios pueden incluso
continuar teniendo sus colecciones colgadas en sus paredes a pesar de estar siendo
utilizada como garantia. A pesar de tener disponible los precios de las subastas, al ser
esta practica mas arriesgada y menos comun que con cualquier otro activo financiero,
las mayores instituciones crediticias suelen pedir ademés un aval extra, siendo este el
balance de situacion completo del cliente. Por lo contrario, pequefias boutiques sienten

que, con la obra de arte en si, es suficiente.

Bank of America exige como colateral obras de arte de al menos 5 millones de délares
mientras que el monto de préstamo minimo de Athenea (la mayor boutique de Estados
Unidos) es de 2 millones de dolares. No obstante, el tipo de interés requerido por las
boutiques es mayor que el de Bancos privados, al garantizar el préstamo Unicamente con
la obra de arte. (Sachs, Cynthia, chief investment officer at Athena, 2019) explica que

suele ser un tipo de interés con varios puntos basicos superior.

“Ambos solo aceptan obras de artistas de renombre ya que son los Unicos con una
longevidad confiable, asi que los prestamos respaldados por obras de arte conllevan
mucho menos riesgo de lo que muchos creen” senala (Cifuentes, Arturo, 2019) de

Columbia Business School.

Esta practica es muy comun en Estados Unidos y parece que visto su éxito y con el paso
del tiempo, esta empezando a practicarse en Europa. “The Fine art group” y
“Westenandbank” han comenzado a ofrecer sus servicios prestatarios en Europa, pero
expresan que los europeos son mas precavidos que los americanos a la hora de pedir

préstamos contra sus activos.

3.3 Propiedad fraccionada

La propiedad fraccionada es un porcentaje de propiedad de un activo. El coste total del
activo se divide entre accionistas particulares. En el caso del mundo del arte, representa
una nueva oportunidad de inversion para los coleccionistas. Esta estructura de inversion
es muy comun en activos cuyo coste es muy elevado (como es el caso de las obras de

arte de artistas conocidos).

A raiz de la pandemia mundial (COVID-19) y el distanciamiento social, este tipo de
inversiones se han popularizado surgiendo plataformas como Masterworks, aplicacion

que facilita invertir en arte. “Despues de descubir que el arte proporcionaba mejores
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riesgo-retorno rentabilidades, que otros activos financieros , Lynn cre0 the fine-art
investment platform para proporcionar asi una manera accesible y financieramente
viable a nuevos inversores interesados en el mundo del arte”. El objetivo principal de
Masterworks es batir el S&P 500 a sabiendas que los denominados “blue-chip art” ha

superado este indice por un 180% desde el afio 2000.

Blue-chip art son las mas reconocidas y prestigiosas obras de arte que no solo logran
venderse por los precios mas altos en subasta, si no que a lo largo del tiempo se

revalorizan considerablemente. Este término se usa principalmente entre inversores

especializados y no tanto en coleccionistas para comparar este activo con los Blue chip

stocks” (Las mejores empresas cotizadas en la bolsa americana). Tal y como ocurre con

las blue-chip stocks, los artistas son juzgados y valorados en funcion de la trayectoria de

sus obras. Cuanta mayor sea la trayectoria del artista y mas altos sus precios histéricos
de venta, mas probable es que inversores (en especial los inexpertos nuevos) compren

sus obras a un precio mas alto.

Figura 3: Indices del Mercado del Arte
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Fuente obtenida de Masterworks “https://www.masterworks.io/ "

Masterworks ofrece a los inversores la oportunidad de manera muy sencilla de invertir y

poseer blue-chip art (Uinicamente cuadros). Permite comprar acciones (propiedad
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fraccionada) de las obras de arte de artistas de renombre que la plataforma posee
(Calude Monet, Andy Warhol, Pablo Picasso ect). Masterworks se ocupa de mantener y
cuidar las obras de arte en su galeria (solo accesible por miembros Masterworks) en
Nueva York a cambio de un honorario (1.5% anual y 20% si se generase una plusvalia
en las ventas de las acciones). Ademas, la plataforma ha habilitado y creado un mercado
secundario donde poder vender y comprar las acciones sin necesidad de ser un experto
en arte, ayudando asi a impulsar el mercado del arte y acabar con el problema de su
iliquidez. Para evitar que inversores mayoritarios acaben siendo propietarios en
exclusiva de obras de arte y fomentar la propiedad fraccionada, ningun inversor

particular puede adquirir mas del 10% del valor de la obra mediante acciones.

Art Exchange, similar a Masterworks, es considerada la primera bolsa de arte. Art
Exchange a pesar de parecerse en la idea, difiere mucho de Masterworks en la practica y
modelo de negocio. Art Exchange a cambio de una comision del 5% a las galerias con
las que trabaja, tiene el derecho exclusivo de intentar vender en un plazo de entra tres y
seis meses las acciones de una obra. Las obras con las que Art Exchange modela su
negocio son todas de muy alto estandar ya que tal y como dijo Caroline Mathews
(directora de operaciones de Art Exchange) “Dado que estamos poniendo en marcha
algo nuevo en este mercado, teniamos que crear confianza y credibilidad entre los
inversores y esto solo se hace disponiendo de obras de arte de una cierta altura”. Si en
este periodo de tiempo, no se ha logrado vender el 20% de las acciones de esa obra,
entonces la galeria tendra derecho a “buyback” las acciones de ese cuadro y mantener la
propiedad de la obra. Esta plataforma si permite al inversor individual poseer mas del
10% de una obra y si este tuviese el 80% de acciones de la obra, tendria entonces la

opcidn de comprar la obra por su totalidad.

Segun (Naquin,Pierre, 2022) uno de sus co-fundadores, “estamos apuntando al tipo de
cliente que esta acostumbrado a invertir en Sicavs (instituciones de inversion colectiva)
0 a quienes buscan exenciones fiscales (en Francia las obras de arte estan libres del
impuesto de solidaridad aplicado a las grandes fortunas), asi como a instituciones
bancarias y fondos que buscan invertir grandes sumas de dinero en una variedad de

activos diferentes”.

Con el surgimiento de estos nuevos métodos de inversion y su ya notorio éxito, veremos
poco a poco aparecer mas ideas innovadoras que van a poner el mercado del arte al
alcance de todo tipo de inversores.
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4 Coleccionismo y patrimonio nacional artistico

4.1  El mercado de arte en Espafia comparado con el mercado de arte global

El mercado del arte tal y como hemos descrito a lo largo de este trabajo, es un mercado
muy volatil y caracteristico de cada pais. En Espafia el mercado del arte mantiene
caracteristicas muy particulares propias de un sistema menos consolidado y emergente a

diferencia de otros paises como Estados Unidos o Gran Bretafa.

Clare Mcandrew experta especializada en la economia del arte explica que “Espana es
un mercado de precios bajos, por eso es pequefio, la media es de 5.270 euros, muy por
debajo de la media europea. Las obras mas caras de artistas esparioles se venden fuera

de Espana”.

En su informe mas reciente (Resilience in the dealer sector- Mcandrew, Clare & The
Art Market in 2021) hace referencia a que menos del 1% de las ventas de arte en el
mercado global corresponden a Espafia. Cifra inferior a la de otros paises europeos
como Francia (6%), Suiza (2%) y Alemania (2%).

Figura 4: Ventas en el Mercado Global de Arte 2021
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Elaboracion propia tras datos obtenidos del Articulo “Resilience in the dealer sector ”.

Es una cifra relativamente baja comparada con el mercado global del arte, debido a los
precios bajos de las obras y falta de liquidez. Para (Mcandrew, Clare, 2021) las medidas
que se pueden tomar en el mercado espafiol para favorecer la venta y compra de arte son

a largo y a corto plazo. A corto plazo serian de tipo legislativo e impositivo (exenciones
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fiscales en las obras de arte, apoyar a los artistas a través del IVA). A largo plazo,
encontramos las medidas que promocionan el coleccionismo en Espafia (en arte
contemporaneo mas que nada). Gran culpa de la poca tendencia y afan por coleccionar
arte en Espafa viene derivada de la vision que el estado espafiol ha generado acerca de
esta actividad. Se considera una actividad de lujo accesible Unicamente para una elite a
diferencia de en Gran Bretafia donde se considera una actividad fundamental para el
desarrollo y cultura de los ciudadanos, asi como una actividad que proporciona estatus y

clase al pais en general.

En cuanto al mercado global del arte, podemos destacar de la tabla elaborada
extrayendo los datos del Art market report 2021 de Clare Mcandrew, el gran aumento
de las ventas online, impulsado mayoritariamente a la fuerza a raiz de las medidas

implementadas a nivel global por la pendemia COVID-19.

Figura 5: Datos principales en el mercado global de arte 2022

Datos principales en el mercado global de arte 2022

Las ventas cayeron un 22% respecto a 2019 y un 27% respecto 2018.

Los mayores “hubs” de Arte (China, EE. UU. y UK) experimentaron una fuerte caida en
ventas. Estados Unidos sigue liderando la posicion en ventas con un 42%, China con un 20%

y Gran Bretafia con un 20%.

Las ventas online se han duplicado respecto al afio pasado y han obtenido un récord de 12.4
billones de dolares.

Las ventas en el mercado secundario (marchantes) han descendido un 20% respecto al afio
20109.

Las ventas privadas de arte han incrementado un 36% su posicidn respecto a 2019, mientras

que las ventas publicas han sufrido una caida del 30%.

El 66% de los coleccionistas UHNW!I comentan que la pandemia ha despertado ain mas su

interés por coleccionar arte.

Elaboracion propia mediante datos obtenidos de “Art market report-Clare McAndrew ”.

Tanto las casas de subastas como las ventas privadas han sabido adaptar su modelo de
ventas a una velocidad impresionante, pudiendo asi hacer frente a la dificil situacion.
Las casas de subastas han incorporado una nueva manera de venta online (live bidding-
subastas en tiempo real) que ha ampliado el alcance y espectro de los posibles

inversores y coleccionistas internacionales. Las ventas privadas han desarrollado a su
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vez la vision 360° para mostrar a los interesados las piezas en cuestion desde todas sus

perspectivas.

Estas nuevas medidas han dado lugar a una transformacion radical en el modelo de
negocio del mercado del arte, adaptandose cada vez mas a los gustos y costumbres de
los inversores mas jovenes y disfrutando de los avances tecnoldgicos. Segun
(Novakovic, Christl consejera delegada de UBS Europe SE y responsable de Wealth
Management Europe y presidenta del UBS Art Board, 2021) el afio 2020 marco un
punto de inflexidn para la innovacion digital en el mercado de arte. EI cambio a
plataformas digitales permitié la coleccion de arte, aumentd la transparencia y reforzo el
mercado incluso cuando los bloqueos nacionales forzaron el cierre de galerias, subastas
en vivo y museos. La pandemia demostro que necesitamos arte para elevar nuestra
mirada por encima de las dificultades, para expresar nuestros puntos de vista y
emociones, y para encontrar ligereza en tiempos dificiles. Los coleccionistas
permanecieron apasionadamente comprometidos durante los momentos mas dificiles y

dedicados a coleccionar con proposito y un plan a largo plazo"

Retomando el mercado espariol, (Mcandrew ,Clare sefiala en su estudio realizado en
2017) que el mercado que predomina en Espafia es el primario (galerias al que le
corresponden el 80% de las ventas). Esta préactica difiere mucho al resto de paises
europeos donde tiende a predominar el mercado secundario donde los marchantes de

arte juegan un papel fundamental.

Cabe destacar la inclusion en el mercado laboral y como esta ha influido en el mercado
del arte espafiol “las mujeres coleccionistas gastaron mas que los hombres en 2020, con
un aumento de su gasto medio del 13% interanual” (Golpe al mercado del arte- cinco
dias).

Sumando este importante dato al estudio recientemente elaborado y publicado por
Knight Frank donde consta que “En Espafia hay un 12% maés de ricos de los que habia
en 2020 puede ser la gran oportunidad para incentivar a inversores tanto nacionales
como internacionales a invertir en arte espafiol. Una reforma de mecenazgo y fiscalidad
incentivaria a coleccionistas tanto en el &ambito publico como en el privado a
incrementar las operaciones favoreciendo asi al mercado del arte espafiol y aportando

mayor dinamismo a este.
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“En cuanto a las inversiones, el vino y el arte contemporaneo, seran los principales
activos en el sector de lujo en Espafia en 2022”. Asi lo refleja el Luxury Investment
Index, que elabora la citada consultora. Con la subida de la renta per cépita en Espafia y
el resurgimiento de percibir el arte como una alternativa de inversion, es importante que
los posibles coleccionistas e inversores favorezcan al artista espafiol ya que, si el
mercado percibe un incremento importante en la venta de estos artistas, la llegada de
coleccionistas y posibles inversores internacionales vendré detrés. “Ambos segmentos
se benefician en el mercado espafiol del crecimiento y el enorme interés que estan

teniendo entre las grandes fortunas” (Knight Frank, 2021).

El mercado del arte espafiol igual que la gran mayoria de mercados se ha visto
severamente afectado por la pandemia global sufrida, obteniendo un resultado de ventas
de 308 millones de euros, su nivel mas bajo desde 2014 (La Caixa, el mercado espafiol
del arte en 2021).

Esparia, fue tras Irlanda el pais con el periodo de cierre mas largo en Europa (99 dias de
confinamiento comparado con 66 en el resto de los paises de Europa) suponiendo asi
que la gran mayoria de eventos y ferias de arte como Arco se cancelaron o se

pospusieron.

Esto se vio enormemente reflejado en los niveles de ventas tanto en el mercado
secundario como en el primario reiterando nuevamente la poca fortaleza del mercado de

arte en Espana.

Figura 6: Venta de Arte y antigiiedades en Esparia desde el afio 2011 hasta el 2020
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Elaboracion propia mediante datos obtenidos de Arts Economics 2021.
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El grafico elaborado a raiz de datos extraidos del informe Arte en Espafia 2021
publicado por La Caixa muestra la evolucién de ventas en Espafia de arte y
antigliedades desde 2011 hasta 2020. 2020 refleja un periodo cadtico y de recesion tanto
para Espafia como para el resto del mundo como se puede observar en la figura 2. En
este grafico se observa un enorme descenso al igual que en el grafico 1 (ventas en
Espafia) de ventas en el afio 2020 respecto a tres afios anteriores demostrando que a
pesar de ser un mercado con poca o nula correlacién y considerarse un valor refugio, las
crisis financieras y el miedo percibido por los posibles compradores, también afectan

enormemente a este mercado y sector.

Figura 7: Ventas en el Mercado Global del Arte desde el afio 2011 hasta el afio 2020
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Elaboracion propia mediante datos extraidos del 2021 Market report

Para 2014 el mercado global del arte se habia recuperado airoso de las fuertes caidas
sufridas durante la crisis financiera de 2008-2009 obteniendo incluso picos histdricos de
precios nunca vistos en subastas ademas de unos niveles de ventas en el mercado global.
No obstante, el mercado espafiol avanz6 y se desarrollé6 mucho mas lento que el resto,
quedandose asi por debajo de la media europea durante varios afios consecutivos. En
2019 al mejorar la situacion econémica en el pais, politicas monetarias mas estables y
afianzarse mayor confianza en el mercado, el mercado del arte espafiol crecid
notablemente en valor impulsado por el auge de galerias y subastas alcanzando un nivel

de 429.4 millones de euros en ventas.
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El sector de las galerias (sector primario) se ha visto muy afectado por la pandemia ya
que su éxito principal y via de ventas recurrente: exposiciones, viajes, eventos (todo tipo
de contacto directo con el cliente) se han cancelado a raiz del COVID-19. A pesar de
intentar adaptar su modelo de negocio a pasos agigantados adoptando nuevos métodos
de venta online como anteriormente mencionados, quizas por su tan rapida aparicion, no
dio tiempo suficiente a los inversores a adaptarse sufriendo las ventas de este sector
primario una caida del 44%. “La falta de ferias de arte se compenso hasta cierto punto
mediante el despliegue ampliado de OVR online viewing rooms o salas de visualizacion
en linea de ferias de arte, pero, aunque estos se utilizan ampliamente, no compensaron
el déficit, si bien agregaron un 8% adicional a las ventas atribuibles a ferias en 2020,
frente al 1% de 2019”.

De los galeristas encuestados en el estudio de La Caixa, aquellos que, si habian visto
una subida notoria en sus ventas online, sefialaron que el 37% de estos compradores

eran nuevos, con los que los marchantes o galerias no habian tenido contacto previo.

A pesar de estar su fuente principal de clientes afectada por las medidas adoptadas
durante la pandemia, la cancelacion de viajes, eventos, exposiciones etc. les habian
permitido reducir enormemente sus costes y mantener unos niveles de rentabilidad

similares a 2019 y captar una clientela internacional que antes resultaba casi imposible.

Con la salida del Reino Unido de la unién europea, Espafia ha mejorado en cuanto a
posicionamiento y espera convertirse en el cuarto mercado mas grande de la UE con una
cuota del 6% (por debajo de Francia 50%, Alemania 20% y Austria 7%). Segun datos
de la Agencia Tributaria se declar6 en 2019 (Datos obtenidos de la Estadistica de los
declarantes del Impuesto sobre Patrimonio 2019), que la propiedad de obras de arte en
Espafia en manos de HNWI (High net worth individual) es de 669.5 millones de euros

aumentando la inversion en arte desde 2007 un 120% (Trincado, 2021).

Las ferias son una de las fuentes principales de compraventa de arte tanto en Espafia
como en el resto del mundo. La presencia de galerias espafiolas en ferias internacionales
ha aumentado de manera progresiva como simbolo del mercado globalizado surgido en
el siglo XXI creando asi un nuevo modelo de negocio en las galerias mas longevas y en

las menos nuevas (Pérez Ibafiez,2020).

Para la inmensa mayoria de galerias su objetivo principal es asistir a ferias tanto locales,

nacionales como internacionales jugando un enorme papel su presupuesto y ambiciones
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para contentarse con una presencia mas limitada al territorio nacional o expandirse al
internacional.

Los compradores de las galerias pueden dividirse en tres grandes grupos ilustrados en el

grafico a continuacion: segun la edad, segun género y segun procedencia.

Figura 7: Compradores de galerias segun edad, género y procedencia
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Elaboracion propia mediante datos obtenidos de 2021 Market report.

La procedencia de la gran mayoria de compradores extranjeros es Europa (73,3%),
seguido por Latinoamérica y Norteamérica (EE. UU. y Canada 42,5%). A pesar de ser
aun minoria el resto de los compradores (Medio oriente, Asia, africa y Oceania) poco a

poco ganan posicion e importancia frente a los datos de afios anteriores a raiz de la
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creciente globalizacion en las galerias espafiolas. La venta online ha ayudado a
incrementar la venta de cuadros de artistas esparioles a inversores extranjeros al haber

facilitado la interaccion y visitas de galerias de manera virtual.

La relacion entre galerias y artistas tanto en Espafia como en el resto del mundo es
realmente importante para generar ventas y proporcionar una imagen adecuada y
ejemplar de los artistas que promueven. La relacion entre artistas y galerias puede ser de
distintas maneras (ocasional 0 permanente entre las mas frecuentes), puede ser también

exclusiva prolongable o limitada con una fecha final establecida.

Figura 8: Representacion entre galerias y artistas
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Elaboracion propia mediante datos obtenidos de ArtTactic.

A pesar de haber cambiado las tendencias entre galerias y artistas a raiz de la COVID-
19, el objetivo principal de los artistas sigue siendo establecer y entablar una relacién
estable y duradera entre ellos y los galeristas, buscando ademas el lucro y la rentabilidad
de sus obras de arte ademas de su auge como artistas. Las galerias espafiolas trabajan
con artistas emergentes (29.6%) y media carrera (45,5%). Las ferias suponen al igual

que las galerias un canal de venta importante para los artistas.

Las galerias espafiolas asisten por lo general a 10 ferias anuales, siendo muy pocas las
que asisten a mas de diez. La feria mas reconocida espafiola es ARCO, pero otras como
Drawing room, Feriarte y Marte en Castellon permiten a los artistas darse a conocer
entre el territorio y compradores nacionales. Al suponer las ferias de arte un coste tan
elevado para las galerias, en Espafia no es comun entre los galeristas acudir a ferias de
grandes dimensiones y magnitudes ya que el alcance que tiene como objetivo no es tan
demandante como las que tienen en EEUU, Asia o UK. Desde 2015 hasta hoy (2022) se
ha visto la creciente presencia espafiola en ferias internacionales como Frieze, ArtBo en
Colombia, y TEFAF. Siendo poco comun ver a galerias espariolas en ferias como

ArtBasel en Basilea 0 Miami.
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El grafico circular 9 A describe el gasto medio de las galerias en ferias internacionales y

el grafico 9 B en ferias nacionales.

Figura 9 A: Gasto medio de galerias en ferias internacionales
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Elaboracion propia mediante datos extraidos de Clare McAndrew 2021 Market report.

Figura 9 B: Gasto medio de las galerias en ferias nacionales.
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Elaboracion propia mediante datos extraidos de Clare McAndrew 2021 Market report.

Cabe destacar que ninguna de las galerias entrevistadas en el estudio dirigido por
(McAndrew, Clare, 2021) declara haber gastado méas de 100.000 euros en ferias
nacionales ya que consideran que un gasto tan elevado no significaria un aumento en
ventas ni prestigio esperados. No obstante, si consideran que este gasto seria
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beneficioso y compensaria en ferias internacionales de alto estandar ya que el prestigio
obtenido al haber participado en ellas tiene unos beneficios notorios a largo plazo. La
gran mayoria de los gastos en las ferias esta asociado a los gastos de participacion
(42,6%), siguiendole de cerca los gastos asociados a transporte, desplazamiento y

estancia del personal de la galeria (35,2%).

Las ventas en ferias suelen diferir de aquellas en las galerias ya que la gran mayoria de
ellas se hace a clientes/coleccionistas con los que se ha mantenido poca relacién anterior
al contrario que en las galerias donde las ventas mas importantes suelen hacerse a
clientes con una relacion superior a los 5 afios. En el mercado espafiol (tanto en ferias
como en galerias) los principales clientes son nacionales mientras que, en Estados

Unidos, Canada, Reino Unido e Italia los clientes son la gran mayoria extranjeros.

4.2  Exportaciones y proteccion de patrimonio artistico
El patrimonio artistico de un pais es el reflejo de su identidad cultural, su riqueza y su
valor afladido y por ello el fin principal de las grandes naciones es preservarlo y

protegerlo.

El concepto de patrimonio ha ido evolucionando a lo largo del tiempo, pasando de ser
considerado un concepto de propiedad individualizante o individual a otro “social que
abarca también lo intangible como las tradiciones, las ciencias, la masica o los cuentos”

(Ley 16/1985, patrimonio artistico espariol).

La carta de Atenas de 1931, la carta de Venecia de 1964 y la carta de europea del
patrimonio arquitecténico de 1975 juegan un papel muy importante en la evolucion
conceptual de Patrimonio. Estas cartas reflejan acuerdos entre paises para limitar las
actuaciones de cada uno a la hora de intervenir en el patrimonio artistico o
arquitectonico. En la carta europea del patrimonio arquitectdnico (la méas reciente), se
introducen conceptos “fundamentales para nuestro mundo de hoy, ya que pone en
manifiesto la necesidad de la educacion y conocimiento del patrimonio comdn para
conseguir su defensa, respeto y salvaguarda frente a los peligros que le amenazan...”(
Irala Hortal, Pilar ,2017).

Al ser este concepto mundialmente reconocido, esta en el mayor de los intereses de los
paises preservar y defender su patrimonio sobre todo entre aquellos considerados
“exportadores” como Grecia, Espaia, Italia etc. EStos paises estan interesados en

adoptar una postura méas cautelosa y prevencionista, inclinandose asi por medidas mas
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estrictas y limitadas en cuanto al trafico internacional. Por otro lado, los paises
considerados “importadores” de bienes culturales como Reino Unido, Alemania,
Estados Unidos, Asia etc defienden el libre mercado internacional del arte y la poca

intervencion por parte del Estado. (Carrillo, Carrillo, Beatriz L, 2001).

Al haber sufrido los paises “exportadores” (centrandonos en Espafia) grandes expolios
artisticos (“De Madrid salieron 1.500 cuadros, de Sevilla 1.000, de Valencia un numero
muy pequefio y otras ciudades fueron afortunadas y casi no sufrieron expolio. De todas
ellas, junto con el Tesoro del Delfin -conjunto de orfebreria de Luis de Francia,
hermano de Felipe V, muerto en 1711- se mandaron a Paris 300 cuadros en mayo de
1813) (Alcald, Cesar ,2021), su finalidad principal como pais es evitar la fuga y perdida
de PHE (patrimonio artistico esparfiol) al extranjero ya que esto supondria un gran

problema a nivel cultural en Espafia.

A raiz de estos expolios y conflictos internacionales, aparecieron instituciones
defensoras de la cultura y preservacion del patrimonio nacional debido a las
implicaciones que estas tienen para sus ciudadanos. La primera en aparecer fue La
Sociedad de Naciones, tras la Primera Guerra mundial de la que naci6 la carta de Atenas

donde se buscaba preservar el patrimonio arquitecténico.

A raiz de la Sociedad de naciones, fueron apareciendo mas instituciones como la ONU
(organizacién de las naciones unidas) y la UNESCO (Organizacion de las Naciones
unidas para la educacion, la ciencia y la cultura). “La UNESCO trabaja para garantizar
que todos los nifios y adultos tengan acceso a una educacion de calidad. La UNESCO
refuerza los vinculos entre las naciones promoviendo el patrimonio cultural y la

igualdad de todas las culturas” (https://es.unesco.org/about-us/introducing-unesco).

Espafia se rige por el Tratado de la comunidad Econémica Europea donde se establece
que se debe “regular las exportaciones e importaciones que perjudiquen al patrimonio
historico o arqueologico nacional (art 30) o las ayudas referidas al mercado comdn (art
87.3d)”. Por ello la postura adoptada por Espaiia de proteccionismo, afecta de manera
inevitable al valor de las obras de arte (depreciandolo) ya que su propiedad y posibles

compradores se ven limitados a Espafia.

Por ello, la legislacion espafiola establece una serie de reglas y normas refiriéndose a la

importacion y exportacion tanto dentro como fuera de la UE (Unidn europea).
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Dependiendo de la finalidad de la salida de la obra de arte, hara falta una serie de
permisos u otros. Los fines pueden ser tres: definitiva, temporal posibilidad de venta y

temporal.

Los dos primeros tipos son los més recurridos por los particulares para las exportaciones
de bienes culturales. La salida definitiva hace referencia a aquella exportacion que no
tiene intencidn alguna de volver al pais de origen. Se denomina exportacion irreversible,
y es la que los paises como Espafia denominados “exportadores “(Anguita Villanueva,
Luis Antonio 2006) mas temen ya que es irrevocable y permanente. Estos dos tipos de
exportaciones (definitiva y con posibilidad de venta) requieren permisos distintos
dependiendo de si la exportacion es dentro de la UE o fuera de ella.

Para poder exportar dentro de la UE, es indispensable un permiso de salida. Podréan ser
exportados (en cualquiera de sus tres tipologias dependiendo de su finalidad)” Previa
autorizacion expresa de la administracion del Estado, los bienes integrantes del
Patrimonio artistico espafiol con mas de cien afios de antigliedad, y en todo caso,
aquellos que estén incluidos en el Inventario general o tengan incoado expediente para

su inclusion en el mismo.

Consecuentemente, no se necesitara permiso de exportacion para los bienes que tengan
menos de cien afios, pero el solicitante debera presentar en la aduana una declaracion

jurada que acredite su antigiiedad” (Ministerio de educacién cultura y deportes, 2022).

El Estado puede incluso quedarse con los bienes que hayan intentado salir del pais sin
permiso “pertenecen al Estado los bienes muebles integrantes del Patrimonio Histérico
Espafiol que sean exportados sin la autorizacion requerida por el articulo 5 de esta ley.
Dichos bienes son inalienables e imprescriptibles.” (Articulo 29.1 de la Ley 16/1985).

Respecto a la exportacion de bienes fuera de la UE, necesitan permiso de salida aquellos
incluidos en el Inventario general de Bienes Muebles del patrimonio Histérico y los
bienes que tengan entre cincuenta y cien afios de antigiiedad y su valor supere un
determinado nivel (quince mil euros para las fotografias, dibujos y grabados; cincuenta

mil para las esculturas; 150 mil para las obras pictoricas y treinta mil para las acuarelas).

Una vez obtenido el permiso, las exportaciones fuera de la UE estan sujetas a unas tasas

de exportacion elevadas para intentar asi desmotivar la salida del bien pictérico del pais.
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El tramo de tasas es el siguiente: Hasta 6.000 euros corresponde el 5%; de 6.001-60.000
euros el 10%; de 60.001-600.000 euros el 20% y a partir de 600.001 euros el 30%.

Estas altas tasas sumadas a la burocracia asociada a las actividades de exportacion dan
lugar al surgimiento de intentos ilicitos de salidas de obras de arte y de escandalos
publicos relacionados con el patrimonio histérico. Un caso muy reciente que
analizaremos y expondremos a continuacion es el de Jaime Botin “El busto de mujer

joven de Picasso”.

El nivel de importaciones y exportaciones de obras de Arte en Esparia se ha visto
enormemente afectado por la pandemia COVID-19 y las restricciones impuestas por
Reino Unido a raiz del “Brexit”. Respecto a las transacciones entre el mercado espaiol
del arte y Estados Unidos, estas han sufrido unas caidas del 32% y con respecto al
Reino Unido las tasas de IVA a las que estan sujetas importaciones y exportaciones del
5y 10% respectivamente, ha ocasionado graves problemas para las empresas (casas de

subastas como Sotheby’s y Christie”s) que operan constantemente entre Espafia y UK.

Cabe destacar ademas que durante el afio 2020 y la pandemia mundial, Espafia ha
sufrido un elevado comercio transfronterizo con Andorra (pais no perteneciente a la UE)

mayoritariamente por ventajas fiscales y facilidades de exportacion e importacion. El

refugio de algunas de sus colecciones valoradas en
276 millones de euros y residencia fiscal. Para
asegurarse Espafia de no perder patrimonio artistico
nacional y evitar que el mercado del arte espafiol se
resienta mas de lo ya observado, el gobierno espafiol
ha firmado con Carmen Cervera un contrato de 95.6
millones de euros con el que se aseguran que la
coleccion de Carmen Cervera donde se incluye el
cuadro Mata Mua de Gauguin permanecera en Espafa

para disfrute del pablico durante 15 afios.

Estas exportaciones a Andorra han supuesto el casi
90% de las exportaciones totales del mercado del arte

espafiol en 2020 mostrando el gran potencial que

32



tienen algunas colecciones privadas en Espafia y la trascendencia que esto alcanzaria si

se decidiese su venta en algin momento.

Las figuras 10 y 11 muestran la evolucién de las importaciones y exportaciones en

Espafia desde el afio 2011 hasta el afio 2020. En la figura 4 (nivel de exportaciones)

podemos observar como el nivel estda muy por encima del resto de afios, pudiendo

considerarlo una anomalia relacionado directamente al caso excepcional de Carmen

Cervera.

Figura 10: Nivel de importaciones en el Mercado del Arte espafiol medidas en Millones de €
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Figura 11: Nivel de exportaciones en el Mercado del Arte espafiol medidas en Millones de €
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“A las empresas orientadas al exterior, en términos de compradores y de ventas, les fue
notablemente mejor que a las empresas locales, y el arte espafiol méas caro se siguid

vendiendo fuera de Espafia”.

La limitacion de exportacion en un cuadro por ser considerado Patrimonio Historico
esparfiol supone una disminucidn importante en su valor y precio ya que sus posibles
compradores pasan de ser infinitos a solo unos pocos residentes en Espafia. Se considera
exportacion ilicita aquellas llevadas a cabo sin el permiso necesario bien porque este

haya sido denegado por el estado 0 no se haya pedido.

El caso del cuadro de Jaime Botin “El busto de mujer joven-Pablo Picasso es un claro
exponente del supuesto de las exportaciones ilicitas asociadas a las altas tasas y amplia

burocracia.

Se denomina exportacién ilegal a la salida de un bien cultural del territorio de un Estado

infringiendo su normativa de exportacion. (Anguita Villanueva, Luis Antonio, 2006).

El delito de contrabando aparece en la Ley organica de represion del contrabando y no
en el Codigo Penal. En dicha ley se establece en el articulo 2. 22 cometen delito de
contrabando, siempre que el valor de los bienes, mercancias, géneros o efectos sea igual
o superior a 500.000 euros, los que (....) exporten o expidan bienes que integren el
Patrimonio Histdrico Espafiol sin la autorizacion de la Administracién competente
cuando esta sea necesaria, 0 habiéndola obtenido bien mediante su solicitud con datos o
documentos falsos en relacidn con la naturaleza o del destino ultimo de tales productos
o bienes de cualquier otro modo ilicito”. El contrabando de estos bienes se castiga con
penas de presion de uno a cinco afios y una multa del valor o seis veces mayor que este
del bien objeto del delito (art 3.1. LORC).

En el articulo 29.1 de la Ley de Patrimonio histérico espafiol, se expone una de las
consecuencias mas radicales ya que puede suponer que el cuadro pase a ser propiedad
del Estado espafiol “Pertenecen al estado los bienes muebles integrantes del Patrimonio
histdrico esparfiol que sean exportados sin la autorizacién requerida por el articulo 5 de
esta ley”. Por otra parte, aquellos bienes que directamente se consideran inexportables,
no hay ni autorizacion sujeta, simplemente es posible exportar el bien por tiempo
definido que podria considerarse ilicita si no se cumple con los plazos de retorno

establecidos en el acuerdo.
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El caso de Jaime Botin, (mencionado anteriormente) expresidente de Bankinter, es un
ejemplo de exportacion ilicita muy mediatico en Espafia. El cuadro “cabeza de mujer
joven” se encuentra actualmente en las paredes del Museo Reina Sofia, entre los
ejemplos Cubistas de la sala 204. El lienzo del pintor malaguefio Pablo Picasso fue
adquirido en 1977 en la Galeria Marlborough de Londres. Afios despues en 2012, Jaime
Botin se puso en contacto con la prestigiosa casa de subastas Christie’s para encargarle
la posible venta de este cuadro. La casa de subastas advirtio al propietario de la
necesidad de un permiso de exportacion ya que se consideraba Patrimonio Histérico
espafol y tenia mas de cien afios de antigiiedad. Christie”s en representacion de Jaime
Botin solicito al Ministerio de cultura el permiso para poder exportar el cuadro y
subastarlo en Londres indicando que el cuadro se encontraba en su propiedad de
Somosaguas, Pozuelo de Alarcén, Espafia. La multa impuesta por el Estado para
penalizar el delito firme de contrabando fue de 91,7 millones de euros en los tribunales
en 2021 (por un cuadro valorado en Espafia en 27 millones de euros) ademas de tres
afios de prision. En este intento, la peticion de exportacion fue rechazada ya que la Junta
de Valoracion y exportacion de bienes del PHE recalco que “no existia obra semejante
en territorio espafiol” El Busto de mujer. Ademas el Ministerio de cultura en el afio
2013 consider( a la obra de arte BIC (Bien de interés cultural) y al tener méas de cien
afios de antigtiedad, se catalog6 oficialmente como un bien inexportable.

El 25 de enero de 2013, Jaime Botin interpuso un recurso ante la resolucion de
denegacion y contra la orden ministerial que declaraba inexportable al cuadro. En este
recurso se defendia que el cuadro habia permanecido siempre en una goleta de bandera
britanica bajo propiedad de Jaime Botin “Adix”, atracada en Valencia, insistiendo que
Christie’s Iberica S, L, habia indicado equivocamente la localizacion del cuadro en la

solicitud del permiso representando al banquero espariol.

El cuadro fue interceptado el 31 de Julio de 2015 en la isla de Corcega en el barco de
Jaime Botin direccion a Ginebra, Suiza para “depositarlo” temporalmente. El importe de
la multa impuesto a Jaime Botin por el intento de venta coincide con las estimaciones
realizadas sobre lo que hubiese adquirido por la subasta de este si la venta se hubiese

efectuado en una subasta internacional.

El banquero, no ha querido solicitar el indulto ya que no se considera culpable “Mi
intencion nunca ha sido la de vender el cuadro o evadir la ley. A titulo personal, solo
puedo lamentar la rigurosa aplicacién de dicha ley que ha derivado, segun mi parecer,
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en una desproporcion que hay que corregir, pero que acato como ciudadano”. No
obstante Jaime Botin acudira al Tribunal de Derechos Humanos de Estrasburgo para
declarar y solicitar una revision de la condena impuesta y de la ley proteccionista de
1985.

Estas medidas estrictas estan implementadas para disuadir posibles exportaciones
ilicitas y ejemplificar con la condena impuesta a Jaime Botin para demostrar que el
Estado Espafiol esta atento y preserva el Patrimonio Nacional artistico. Jaime Botin no
ird finalmente a prision por su avanzada edad y salud, pero muchos paises de la Unién
Europea (Grecia, Italia etc) han considerado las medidas desorbitadas. Estas medidas
tan restrictivas pueden reflejan tanto en el caso de Carmen Cervera como en el de Jaime

Botin que pueden tener un efecto contraproducente incentivando a los grandes

coleccionistas a buscar salidas “mas convenientes” para ellos fuera de Espaiia.
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5 Las falsificaciones, robos y expolios en el mundo del Arte

5.1 Las falsificaciones de obras de arte y su trascendencia
La falsificacion de obras de arte ha supuesto un gran problema para las casas de

subastas, galerias y museos desde que se vinculo al arte con el dinero. Esta mala praxis
desincentiva a inversores de grandes magnitudes a emplear el arte como valor refugio
ya que la posibilidad de que un cuadro de tanto valor sea falso, causaria una estrepitosa
e irremediable perdida en su inversion. Ademas, no ha sido la primera ni la Unica vez
que esto ha ocurrido con cuadros de renombre y alto valor como las falsificaciones
obras del hungaro Elmyr de Hory. “Sus falsificaciones han obtenido tanto prestigio que
han alcanzado los 20 mil délares y hoy en dia siguen muchos de ellos en circulacion”.

(Gamero, Alejandro, 2013).

La diferencia principal entre copia, imitacion y falsificacion reside en que la
falsificacion pretende hacerse pasar por una obra original y es un delito, mientras que
las otras dos técnicas (si se especifica su funcion) sestan permitidas ya que su fin altimo
es la reproduccion de un cuadro tratdndolo de inspiracion, no queriendo usurpar su
veracidad.“Copiar no es falsificar, copiar es parte de la herencia humana”.

(Tatarkiewicz, 2001).

Para poder entender las consecuencias y el por qué de la falsificacion, hay que tener en
cuenta que es un oficio muy lucrativo (se considera al tréafico ilicito de bienes culturales,
el tercer delito mas rentable del mundo) ya que se argumenta que las grandes obras si
de verdad desapareciesen, serian irremplazables ademéas de imposibles de replicar
debido a su precision y técnica de los artistas originales. “La necesidad de abastecer un
mercado tan particular donde siempre existieron especialistas en falsificacion, al punto
de que actualmente se considera que al menos, la mitad del patrimonio artistico a nivel
mundial es falso o estd mal atribuido. Eso nos habla de una cifra demasiado alarmante y

de grandes mentiras que han sido encubiertas por afios y siglos” (Schavelzon, 2009).

A pesar de que las técnicas para lograr identificar las falsificaciones y evitar que entren
y circulen en el mercado, han mejorado mucho también a su vez mejoran las técnicas de
los falsificadores para batir los medios de deteccion siendo muy dificil identificarlas.
“La mayoria de las veces solo se ha descubierto el crimen cuando el artista- falsificador
confiesa lo que ha hecho”. (Schavelzon, 2009). Segun la interpol, las estadisticas

indican que el robo de arte aumenta en el mundo.
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Gran parte del valor de las obras de arte reside en su autenticidad lo que la convierte en
Unica y objeto de interés para el estado, inversores y coleccionistas UHNW y para todos
los ciudadanos de un pais al considerar un activo artistico Patrimonio Histérico
Nacional. “Es tal el valor que otorgamos a la cuestion de la autenticidad que el no
poseerla puede llegar a ser causa de oprobio de piezas que antes pudieron ser estimadas
como magnificas por lo impecable de su factura, lo inigualable de su audacia
compositiva o su capacidad para impactar en el espiritu del espectador”. (Egea Garcia,
Maria, 2011).

El engafio que han sufrido tanto prestigiosos museos, como galerias y coleccionistas es
tan significativo, que muchos de ellos han optado por valorar de manera positiva las
imitaciones otorgandoles un valor muy alto (precio) por su alta capacidad de similitud y
gran precision de ejecucion. Por todas estas razones y para demostrar la destreza de los
artistas de las falsificaciones La National Gallery de Londres exhibi6 del 30 de junio al
12 de Septiembre de 2010 “fakes, mistakes and discoveries” algunas de las
falsificaciones que han tenido en su museo asi como la exposicion de Detroit Institute of
Arts celebrada desde Noviembre de 2010 hasta Abril de 2011 “Fakes, forgeries and
Misteries” donde se analizaban herramientas y métodos para identificar rapidamente

indicios de falsificaciones.

“El fraude artistico no es un asunto facil de abordar ni de esclarecer. En primer lugar,
porque la ilicitud de la actividad invita a dejar la menor constancia posible de ella; en
segundo, porque los propios estafados, al descubrir este hecho, han preferido casi
siempre salvar su honra y no hacerlo publico. A ninguno de los actores implicados les
convenia que se conocieran estos engafios, e incluso en los casos que afectaron a artistas
vivos prefirieron no tomar medidas por miedo a sembrar la incertidumbre entre los
posibles compradores de sus auténticas obras” (Demolliens, 1926:121). Las
falsificaciones han existido y existiran siempre, por ello muchos artistas procuran no
causar un revuelo para no crear asi incertidumbre entre los posibles inversores y poner
en duda la veracidad de sus cuadros como el caso de J.B Camille Corot, al darle unas
pinceladas a un cuadro falso suyo para no alarmar a posibles compradores futuros y

convertirlo asi en “autentico”.

El Siglo XXI se considera la era de las falsificaciones y a artista Jean-Baptiste Camille
Corot el artista mas falsificado. Se decia que en el momento de su muerte habia en
Estados Unidos 35.000 lienzos suyos (cifra totalmente imposible). Manuel Vicent, 2012
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consideraba que “todos los cuadros son falsos hasta que se demuestre lo contrario” por
la infinidad de casos de imitaciones que han surgido a lo largo de la historia del arte.
Van Meegeren (1889-1947) fue un pintor y retratista holandés considerado uno de los
mejores falsificadores del siglo XX (En la primavera de 2010, el Museo Boymans Van
Beuningen de Rotterdam le dedic6 una exposicion a Han van Meegeren, reconociéndole
como autor de unos falsos Veermer de una extrema precision y calidad). Nunca admitid
el pintor ser el autor de las falsificaciones y ha creado gran controversia entre
historiadores de renombre por descubrir sus técnicas para envejecer el lienzo, matizar

los colores etc.

El falsificador suele centrarse en artistas muy conocidos y prestigiosos con muchos
cuadros y colecciones con matices no tan facilmente reconocibles ni especificos para
que su deteccidn y descubrimiento resulte mas complicado a sus propietarios y futuros
herederos. Fuera de Espafia, son muy frecuentes las imitaciones de Francis Bacon, Andy
Warhol y Basquiat, mientras que en Espafia destacan las de Pablo Picasso, Dali y
Veldzquez. Para ayudar a galerias y museos a reconocer mas facilmente obras falsas, se
les entrena con un programa formativo en el que se utilizan obras falsas para educar al

experto en reconocerlas sobre las verdaderas (Fogg Museum).

El universo de lo falso es tan grande que, a veces, cuando el que lo hace es un timador
profesional, suceden episodios como el ocurrido con La Gioconda en Paris. Lo ocurrido
en Paris es digno de estudio para ejemplificar la magnitud que tiene el mundo de las
falsificaciones y su alcance. En 1914, un conde argentino millonario le encargo a Yves
Chaudron, un falsario de muy alto nivel seis excelentes copias de la Gioconda para
proceder a robar el cuadro y vender ante el furor, incertidumbre y ganas de recuperar el
original las falsificaciones a precios muy altos. Finalmente se dice que la obra original
fue devuelta al museo francés. Muchos franceses siguen pensando hoy en dia que el

cuadro gue hay en el Louvre no es el original.

Las falsificaciones ocurren tanto en Europa como en todo el mundo ya que el verdadero
problema con ellas es que las malas son féciles de identificar, pero “las realmente
buenas no han sido identificadas y seguramente no lo serdn nunca” (Schavelzon, 2009).
America latina destaca por la cantidad de falsificaciones que se encuentran en sus
paises. Algunos de ellos como Argentina, son incapaces de admitir este problema
(sufrido mundialmente) aun sabiendo que es uno de los paises que mas cuadros falsos
exporta del mundo. Se calcula que, en Argentina, la gran mayoria de las colecciones
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arqueoldgicas son falsas como el caso del museo de La Plata, donde dos piezas
precolombinas guardadas como reliquias han sido denunciadas en varias ocasiones por

su falsedad.

A medida que la demanda por adquirir determinados cuadros como los old masters o el
arte contemporaneo crecia, los falsificadores veian una oportunidad magnifica para
lucrarse. La figura de EImyr de Hory juega un papel fundamental en el mundo del arte
contemporaneo y de las falsificaciones. EImyr nacido en Budapest, hablaba cinco
idiomas “era hedonista, refinado, con gracia natural pero también ocioso y débil de
caracter”’(Clifford, Irving 2009). Algur Hurtle Meadows un americano millonario fue
quien desmantel6 al farsante. Segun la descripcion de Clifford la familia de EImyr era
poderosa “su madre procedia de una familia de banqueros judios, que siempre habia
servido a los reyes del Imperio Austrohingaro; su padre, en el periodo de entreguerras,
fue nombrado embajador de Hungria ante el gobierno turco, y luego, en dos republicas
sudamericanas” (Irving, pag 16). EImyr se educé en Budapest, Munich y Paris,
coincidiendo con artistas de prestigio como Picasso, Peggy Guggenheim, Joyce etc.
Durante la época de la posguerra era considerado en Europa como un artista cualquier,
ni muy joven como para tener un futuro prometedor, ni con tanta destreza como para ser
considerado un gran artista, por lo que se forjo su camino como falsificador. Su carrera
duré més de veinte afios y sus obras circularon por mas de 20 paises. Irving explica que
cada vez que EImyr conseguia lucrarse mediante las falsificaciones que aclamaba ser
obras “regaladas por Picasso”, trataba de pintar de nuevo obras propias suyas sin

alcanzar el éxito deseado y por ello siempre volvia una y otra vez en espiral a falsificar.

Tras cansarse de replicar obras de Picasso, intent6 probar suerte con los cuadros de
Matisse (sobre todo después de su muerte en 1954), para hacer asi mas valiosas las
obras de un difunto pintor. EImyr debia ser prudente ya que la hija de Matisse
Marguerite Duthuit era quien confirmaba la autenticidad de las obras de su padre tras su
fallecimiento. Su éxito inminente como falsificador estaba ligada a las grandes y nuevas
fortunas de personas con poca cultura que buscaban hacerse un hueco y nombre en la
sociedad poseyendo obras de arte para poder demostrar asi afan por la cultura y parecer
cultivados e interesantes. Sus principales clientes se encontraban en Dallas donde los
clientes no se limitaban a particulares, sino también a galerias y museos, creciendo asi la
confianza en si mismo y atreviéndose a imitar a mas artistas y pintar sobre lienzo sin

limitarse al papel. EImyr a medida que su éxito crecia, cre6 un equipo con tres
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miembros: Fernand Legros a quien describia el propio de Hory como “ignorante, pero

con una capacidad de embaucar asombrosa”, Real Lessard y el propio falsificador.

Elmyr pasaba desapercibido y utilizaba seuddnimos para no levantar sospechas. Se
consideraba un artista que la sociedad y el mundo del arte no habian sido capaces de
valorar y que sus falsificaciones no afectaban a nadie (cuando en verdad si, era una
cadena de fraude tras fraude en la que al final muchos salian perjudicados,

principalmente la atractividad del arte como inversion).

Intentando dejar atras su vida de nGmada y asentar sus ideas, se establecio en 1961 en
Ibiza (durante la época hippie) dejando que sus marchantes (Fernand Legros y Lessard)
corriesen todos los riesgos vendiendo y negociando con sus obras. Fernand empleaba un
certificado de experto que servia para convencer a los compradores con mayor facilidad
de la veracidad de estos cuadros. Muchos marchantes prestigiosos de arte aclaman a dia
de hoy haber expulsado a Legros de sus galerias y de las subastas, pero se pregunta
entonces Irving en su libro “hay un nimero tan asombroso de marchantes que pretenden

haberle echado de su galeria que uno se pregunta ¢a quién vendia?”.

En los afios sesenta Legros le presentd a EImyr al magnate del petroleo Algur Hurtle
Meadows a quien segun explica Irving en su biografia le vendio ““quince Dufys, siete
Modiglianis, cinco Vlamincks, ocho Derains, tres Matisses, dos Bonnards, un Chagall,
un Degas, un Laurencin, un Gauguin y un Picasso” convirtiéndose este en “el mayor
coleccionista de falsificaciones del mundo” (Irving, pag 205). Se considerd entonces (al
no saber que eran obras de EImyr) que Legros habia arruinado el mercado del arte. Una
vez salto el escandalo en Estados Unidos, EImyr tenia la esperanza de que en Espafia
(donde todavia no habia vendido ninguna de sus falsificaciones) no se supiese tal
escandalo. Espafia si sabia la existencia de las falsificaciones y las repercusiones que
estas habian tenido en el mercado por lo que EImyr segin explica Irving hizo una
reflexion acerca del mercado del arte que sigue teniendo relevancia y ha causado mucho

dafo a percibir este activo como un refugio de inversion alternativa:

“Es absolutamente desproporcionado el dinero que se paga con relacion al valor real de
los cuadros. Si pensamos en artistas muertos hace tiempo, maravillosos, como Franz
Hals o Rembrandt, y los otros grandes pintores del Prerrenacimiento, y nos damos
cuenta de que algunos de sus cuadros se cotizan bastante menos que algunos de Mird,

Renoir o Picasso, se le ponen a uno los pelos de punta. Realmente es increible que
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alguien como Picasso, aun en vida, entre dos cigarrillos, hace un pequefio dibujo y eso
se transforma inmediatamente en oro. He oido una historia de Fernand Legros, que
habia enviado uno de mis Picasso a Picasso para que certificara su autenticidad, y
Picasso, que no estaba totalmente seguro, pregunto al que lo llevo: ‘;Cuanto pagd el
marchante por ¢€1?°. Le dieron una cifra fabulosa, unos 100.000 ddlares, y Picasso dijo
‘Bueno, Si han pagado tanto, debe ser auténtico’. ‘La situacion de hoy fue creada
artificialmente por un grupo de marchantes internacionales. Al publico se le ha
engafiado’. ¢ Mi mejor obra nunca pudo ser vendida a las galerias a ningln precio, pero
si les llevaba la misma con la firma de Picasso, estaban dispuestos a pagar lo que fuera.
A mi me parecio todo esto tan increible, ;,como diria? en un parte divertido, en parte

299

triste, en parte repugnante

Hoy en dia, tener un EImyr en una coleccion de arte supone aun asi un gran honor para
los coleccionistas ya que su precision y destreza son dignos de admirar. Tal fue su
reconocimiento como artista y falsificador que en 1973 Orson Welles produjo una

pelicula en su honor “F for fake” describiendo su vida e ilustrando su éxito.

Tras la desconfianza transmitida con la infinidad de fraudes en el mercado del arte, se
creo la IFAR (International foundation for Art Research) donde se recoge un registro de
todas las obras de arte robadas hasta dia de hoy y un comité de expertos para detectar
los posibles fraudes en circulacion. Una opinion desfavorable acerca de una obra de arte
por parte de este comité puede desacreditar completamente su autenticidad y hacer muy

complicada su posterior venta.
4.2 El robo por encargo: “El caso Casper” y “Erik el Belga”

Tal y como me explicaron en el curso de Sotheby’s institute of Art que realicé en
Londres en 2018, solo hay tres razones por las que una prestigiosa y reconocida obra de
arte se pone a la venta. Se denominan como las tres D’s: “Death, Debt and Divorce” es
decir muerte, deuda y divorcio. Por ello es muy complicado que una obra de arte de
pintores como Picasso, Botticelli, Hooper, Rembrandt, Rubens etc. dejen de pertenecer
a la misma familia. Es por ello que normalmente los propietarios de alguna de estas
obras decida que lo ultimo de lo que vaya a desprenderse sea una obra de arte de
determinado prestigio y reconocimiento, ya que esto supondria que una de estas tres

razones esta sucediendo en su vida.
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Entre las colecciones de arte espafiolas mas importantes, destacan las de: Esther
Koplowitz, Juan Abell6 & Ana Gamazo, Carmen Cervera y Jaime Botin. Estas grandes
colecciones de arte representan un gran patrimonio artistico espafiol y respaldan la idea

de la importancia del arte y su valia para las grandes fortunas.

Los cuadros que forman las colecciones privadas son un preciado objeto de deseo para
los ladrones ya que, al estar fuera del alcance del pablico en general y de las galerias y

museos, su cotizacion es mayor.

Muchas peliculas han tratado de recrear robos de cuadros como “El secreto de Thomas
Crown” poniendo de manifiesto el valor y atractivo de las obras de arte a raiz de haber

descubierto su inmenso mercado y revaloracion de las obras.

En 2001 “el rey de los butroneros” Angel Suarez Flores alias “Casper” y su banda dio
uno de sus golpes mas celebres y conocidos en Esparia el robo de 19 cuadros de la gran

coleccidn de Esther Koplowitz en su domicilio de Paseo de la Habana.

La banda se habia puesto de acuerdo con el vigilante de seguridad de la casa de Esther
Koplowitz indicandoles que la casa se encontraba sin alarma durante agosto, que estaba
de obras y que los propietarios estarian ausentes durante todo el mes. El vigilante
aprovechandose de su condicion y acceso, realizé una copia del mando del garaje para
permitir asi a los ladrones introducir una furgoneta donde meter las obras que iban a

robar.

Los ladrones al dar el golpe para evitar levantar sospechas contra el guarda de seguridad
le maniataron y amordazaron para hacer que habia sido agredido y no podia defenderse.
Casper y sus acompafiantes robaron 19 cuadros ademas de unas figuras antigues
egipcias destacando: 'Las fabricas', de Maximillien Luce; 'Nifia con sombrero'y 'La
casita de mufiecas', de Maitre Foujita; 'Porto D'Anzio’, de Francisco Pradilla y Ortiz;
'Paisaje a Eragny soleil couchant’, de Camille Pisarro; 'Paisaje con barcos de velay casa
derruida’, de Lucas; 'La caida del burro'y 'La caida del columpio', de Goya; 'Bodeg6n de
Flores', de Hermen Anglada Camarasa; 'Las tentaciones de San Antonio', de Peter
Brueghel; 'Escenas de Carnaval', de Jose Gutiérrez Solana’; ‘Al Bafio Valencia', de
Joaquin Sorolla; 'Vista de los Picos de Europa' y 'Claro de sol sobre nubes de primavera
en la Sierra de Guadarrama, de Carlos Haes; 'L'avenue du Bois de Bologne', de Luigi

Loir; y '‘Mujer con pajarito en las manos' (desconocida).(Europa press, 2021).

43



Este robo se considerd “el robo del siglo en Espafia” ya que no supuso un gran reto para
los ladrones dar un golpe tan grande. En pocas horas y con poco riesgo, se habian hecho
con obras valoradas en mas de 300 millones de euros. Al tratarse de un robo tan grande,
de tanto valor y de obras de arte que llevaban fuera del mercado mucho, mucho tiempo,
tanto Esther Koplowitz como la policia sabian que su venta en el mercado ordinario iba
a ser complicada, por lo que sospecharon de inmediato que se trataba de un robo por

encargo.

En junio de 2002, 11 meses después, se anuncié que 10 de los 19 cuadros robados
habian sido interceptados en varios pisos de Madrid y tres de la banda fueron detenidos
(Casper, Manuel Candela y el vigilante de seguridad). Unos meses después el resto de
las obras fueron halladas en Gerona. La operacion “Cuba” llevada a cabo por la policia
para descubrir a los ladrones fue muy importante. Se hicieron pasar por posibles
compradores americanos reuniéndose con Candela en un hotel en Madrid ayudando asi
a identificar quienes habian dado el golpe y la finalidad de este.

En 2004, los abogados de Esther Koplowitz y los acusados llegaron a un acuerdo y la
condena impuesta fue de un afio de carcel para los acusados y una indemnizacion de
20.000 euros.

Este robo alarmo al resto de grandes fortunas espafiolas coleccionistas de arte sobre la
necesidad de proteger sus obras y tener mayor precaucion con la seguridad de sus
viviendas ya que sufrir un robo de tal envergadura supondria un infortunio para su

propietario y el patrimonio artistico del pais en cuestion.

El caso de Erik el Belga es uno de los supuestos que mas ha marcado este mundo tan
fragil. Erik el Belga robo en catedrales, monasterios y museos. Su robo mas conocido
fue el de La biblioteca Museo Victor Balaguer de Vilanova i la Geltrd uno de los
centros mas antiguos de Barcelona que tiene obras de arte de artistas pertenecientes al
barroco espariol como Santiago Rusifiol y Ramon Casas. Erik habia accedido al edificio
con ayuda de una escalera. Una vez dentro, tuvieron que dafar varias puertas para
acceder al ala donde se encontraban las obras mas preciadas. Se llevaron 52 obras en
total: 8 pertenecientes al museo del prado que estaban en préstamo ,35 pinturas de
pintores de prestigio como Antonio Caba, Joaquin Vayreda, 9 del ayuntamiento de
Barcelona y el resto piezas de marfil chinas y egipcias. El estupor vino, cuando la

policia se dio cuenta de que entre las 52 obras robadas no estaba “la anunciacion del
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greco” una de las obras mas especiales y valiosas de la biblioteca. En 1981, las obras
recuperadas, se trasladaron de nuevo a Madrid donde a pesar de los muchos intentos de
la victoria museo Victor Balaguer de recuperar ocasionalmente algunas de las obras, el

Museo del Prado se negd en rotundo como consecuencia del robo sufrido.

Para Erik el belga, sus robos estaban justificados ya que segun el “lo que podia parecer
un robo no siempre era tal, sino todo lo contrario: una manera de poner el valor bienes
que languidecian entre humedades y oscuridad, eran ‘rescatados’, 'rehabilitados’ y

entregados a manos que si sabian apreciarlos (perez, Barredo, 2022).

Estos robos y muchos otros no explorados en esta tesis, han marcado las estrictas leyes
de exportaciones de patrimonio histérico espafiol y la burocracia implicita ya que al
haber sufrido Espafia tanto y haber casi perdido una gran parte de su cultura e imagen
como pais, no quieren volver a pasar por ello ni permitir que obras tan valiosas y de
tanto reconocimiento mundial dejen de pertenecer a coleccionistas espafioles o dejen de
estar e Espafia. Por ello es importante resaltar el detrimento que han supuesto los
expolios sufridos por todos los paises y como estos han afectado de una manera u otra
menguando el patrimonio artistico o incrementandolo, demostrando que a pesar de
haber sido denominados “expolios” por suavizar el termino y darle un nombre mas

sereno, pueden ser considerados en verdad “robos a gran escala”.

La Alemania nazi, es considerada en toda Europa como los mayores expoliadores del
mundo y Espafia ha sufrido también saqueos y confiscaciones tras la segunda guerra
mundial. El expolio nazi dio lugar a que una gran parte del patrimonio artistico europeo
cambiara de duefios y de nacionalidad durante la segunda guerra mundial. Alois Miedl
juega un papel muy importante en los expolios artisticos sufridos en Europa (Bélgica,
Holanda, Suiza, Portugal y Espafia). Era considerado segun in informe americano como
un “marchante, hombre de negocios y aventurero” (Martorell, Miguel, 2004).
Aprovecho el miedo previo a la invasion de Bélgica y Holanda para asesorar a los
grandes coleccionistas (la mayoria judios) que vendiesen sus colecciones de arte. Se
aprovechaba también de la debilidad de viudas en apuros como la gran coleccion
Goudstikker que compré tras la muerte de Jacques Goudstikker (millonario marchante

hebreo) a su mujer por un precio muy inferior a su valor real.

Miedl utilizé a Espafia como pais depositario en concreto San Sebastian y Bilbao donde

sus colaboradores le ayudaban a transportar las mas de doscientas obras expoliadas
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desde Francia hasta Espafa. Brendan Pittaway un historiador realmente conocido
sostiene que Espafia y Suiza son los paises mas utilizados por los Nazis como
depositarios de obras de arte expoliadas ademés de haber sufrido ellos mismos expolios
de gran envergadura como en la ciudad de Sevilla (Espafia): con Murillo y sus obras
como foco principal. A pesar de ser Espafia destino de paso, nunca se consideré destino
final ya que hasta la fecha solo se han identificado dos cuadros fruto del expolio: El
primero se encuentra en el Museo Thyssen-Bornemisza “Rue de Saint Honoré, después
del mediodia, efecto de lluvia de Camille Pisarro” y el segundo se encuentra en el

Museo Reina Sofia “La familia en estado de metamorfosis de André Masson.
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6 Los NFTS, catalizadores del cambio en el mercado del arte

Con todas las galerias cerradas, las ferias de arte pospuestas y las subastas canceladas a
causa del COVID-19, el mercado del arte ha tenido que adaptarse a pasos agigantados a
las nuevas necesidades de los consumidores y tendencias a la hora de comprar,
desarrollando asi la tecnologia detras de las obras de arte y de las realidades virtuales.
Comprar arte online se ha convertido en una comodidad tanto para los compradores
como para los vendedores (ferias, galerias, museos etc) ya que les ha permitido ofrecer
experiencias innovadoras a sus posibles clientes y atraer a aquellos posibles
compradores internacionales sin necesidad de estar presencialmente en el pais de la

subasta, puja o venta privada.

El mayor cambio que ha sufrido el mercado del arte ha sido la aparicion de los NFTs
(Non fungible tokens o conocidos en espafiol como Token digital). Los NFT son un
activo "inimitable™ en el mundo digital que puede ser comprado y vendido como
cualquier otro tipo de propiedad, pero no tienen forma tangible en si mismos. Estos
tokens digitales pueden ser entendidos como certificados de propiedad de activos
virtuales o fisicos (BBC News Mundo, 2021). Las cifras que este nuevo modelo de arte
ha generado en enero de 2022 son de 7.4 mil millones de $ cuando eran préacticamente
inexistentes en 2020. (Global Art market disruption, marzo 2022). Los NFTS suponen
una revolucion en el mercado del arte, primero para el coleccionista ya que el robo de
estas obras de arte es practicamente imposible por toda la tecnologia desarrollada
(blockchain) y porque su transferibilidad es mucho mas sencilla. En segundo lugar,
resulta un cambio dréstico para los artistas, en la gran mayoria de los casos positivo, ya
que sus obras de arte pueden alcanzar a un publico mas numeroso sin tantos costes a la
hora de producir, comercializar y promover sus obras. Por Gltimo, para todos los
distribuidores de obras de arte como galerias, ferias, casas de subastas e incluso
marchantes que han sabido adaptarse a este rapido cambio y aprovechar las ventajas que

conlleva este nuevo mercado también conlleva avances.

El problema asociado con tan novedoso y disruptivo modelo de arte son las
implicaciones legales (transparencia, prevencion de blanqueo de capitales etc) asociadas
ademas del posible estancamiento en los precios una vez la “moda se pase”. Anders
Petterson (a quien tuve el gusto de conocer como profesor en Sotheby’s institute of art)

y creador y director de ArtTactic describe el posible estallido de la burbuja de los NFTS
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como "El estallido de burbujas rara vez sefialan el final, sino el comienzo de una nueva

fase de desarrollo".

A pesar de haber sufrido la gran mayoria de activos tras la pandemia y la subida de tipos
de interés, el arte ha conseguido tal y como se ha mencionado en capitulos anteriores
mantener su valor y alcanzar unos retornos del 28.2% demostrando una vez mas cuan

interesante es como valor refugio.

Figura 12: Retornos de los activos durante la pandemia COVID-19

RETORNOS DE LOS ACTIVOS DURANTE LA
PANDEMIA

Elaboracion propia mediante datos de Citi GPS: Global Art market disruption.

Los NFTS han supuesto una revolucion en el mercado del arte y los compradores son
mas jovenes al identificarse mas con el nuevo modelo de negocio que rompe con el
método tradicional y supone un disruptor ya que crea nuevas maneras de consumir arte,
de monetizarlo, de comprarlo sin intermediarios y de propiedad. Los NFTS crean una
relacién directa entre el artista y el comprador potencial estableciendo asi una sensacién
de pertenencia y comunidad que supone la fidelizacién en el coleccionista beneficiando

asi a los artistas (sobre todo a los mas noveles).

Sotheby’s y Christie”s han sido los precursores de los NFTS del arte con sus subastas y
entrada en el Metaverso. EI metaverso es un mundo de realidad virtual aumentada en el
que los participantes estan representados por avatares que invierten, compran y venden

en este mundo paralelo. Las grandes empresas interesadas en seguir el ritmo al que
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avanza la tecnologia estan muy involucradas en el metaverso (Microsoft, Meta and
Goldman Sachs). Ademas, Sotheby’s ha sido el precursor en el mundo del arte para dar
pie a este nuevo mercado al haber inaugurado su primera subasta en su casa de subastas

virtual en junio de 2021.

Aunque la aparicion de los NFTs a 2014, su verdadero éxito surge en diciembre de 2020
cuando Beeple (uno de los artistas digitales mas famosos) vendio la coleccién MF
completa por més de 3.5 millones $ a través de Nifty Gateway uno de los mercados
digitales de NFTs del mundo. Tres meses
después el cuadro “The first 5000 days” de

La tendencia a utilizar la tecnologia como nueva

. i s R ,;‘ : g% plataforma para vender y comprar obras de arte
fisicas ha seguido creciendo con la apareciendo plataformas como eBay. A pesar de
esto, el numero de coleccionistas de arte digital sigue siendo muy reducido y se estima
que la clientela que mejor va a adaptarse a estas nuevas maneras de consumo son los

mas formados en nuevas tecnologias.

El fin principal de los NFTs es revolucionar la manera de comprar y de poseer los
activos. Desde el punto de vista del comprador, los NFTs han cambiado el sentido de
propiedad elaborando una infraestructura que crea registros de propiedad trazables,
transparentes e indiscutibles de una obra de arte digital. Su intercambio es sencillo y no
necesita ningun intermediario por lo que los costes asociados a su venta y compra son

inferiores a aquellos de una venta tradicional.

Las tres casas de subastas mas prestigiosas (Sotheby’s, Christie”s y Philips) asi como
artistas en auge han sabido tomar ventaja de este nuevo mercado y utilizarlo como una
manera efectiva de acercarse y cautivar a la generacion de crypto-multimillonarios. Han
conseguido convertirse en el puente entre el mercado del arte tradicional y el nuevo,
teniendo presencia en ambos mundos para todo tipo de compradores e inversores. Con
la aparicion de los NFTs y la ayuda de las casas de subastas adaptandose tan rapido a
estos cambios, se ha ampliado la oferta para los coleccionistas, pudiendo decidir entre
arte digital o arte fisico ademas de nuevas experiencias ligadas al metaverso. Los

artistas digitales se refugian en las casas de subastas para dar credibilidad y prestigio a
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sus obras ademas de ofrecer asi mas seguridad a los coleccionistas y compradores mas

tradicionales.

Aurtistas muy prestigiosos como Damien Hirst han apostado por los NFTs y el arte
digital, elaborando obras como The currency, formado por 10.000 NFTs que
corresponden a 10.000 piezas fisicas unicas del pintor. En noviembre de 2021 se habian
vendido muchos de estos NFTs por un valor de 70 millones de ddlares, impulsando con

ello a mas artistas de renombre. (Citi Group, marzo 2022).

Para muchas galerias, sobre todo las mas pequefias, vender NFTs en alguna de las
plataformas de arte digital mas famosas y prestigiosas como OpenSea, Nifty Gateway o
Foundation seria un gran e importante salto. Que poco a poco aparezcan mas
plataformas de arte digital facilita a las pequefas galerias a adaptarse a estos cambios y
nuevos gustos. Las grandes ferias de arte no quieren quedarse atras y Miami Art Basel
expuso en diciembre de 2021 su propia muestra de NFTs utilizando las cripto monedas

como Unico método de pago.
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7  Conclusion

A lo largo de este trabajo de fin de grado la autora ha intentado captar la atencion del
lector sobre el mundo del arte y mas concretamente guiar al inversor nacional por este

novedoso Yy poco conocido mercado.

Por ello, se exponen distintas vias de invertir en arte para atraer asi a diversos perfiles
de inversor, desde los mas confiados hasta los mas escepticos, a los que encuentran
valor en obtener la obra fisica como a los que se conforman con tener Gnicamente una
participacion en ella encontrando atractivos las nuevas metodologias de inversion como

“el crowdfunding”, vehiculos de inversion o fondos de arte.

El inversor nacional también debe tener en cuenta las limitaciones que la ley impone a
las obras de arte que cumplen ciertos requisitos principalmente las declaradas

Patrimonio artistico nacional.

Dada la complejidad que este mundo puede tener para los legos en la materia es
importante asesorarse por los expertos que pueden estar tanto en las casas de subastas,
en las ferias, los marchantes o los gestores en los fondos de inversion. Uno de los
riesgos de este mercado son el gran numero de falsificaciones que circulan y su dificil

deteccion.

Por ultimo, lo mas novedoso en el mercado del arte actual son los NFTs (Non-fungible
tokens) que han supuesto una revolucion tanto para los artistas como para los inversores
en un mundo paralelo en el que hay galerias de arte virtuales y las obras se poseen

virtualmente.

Por ello la mision fundamental de este informe ha sido conseguir o al menos intentar
que el lector conteste al interrogante que nos plantea el titulo “Art can you buy my

love?” con un rotundo Si, o al menos plantearselo. ...
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