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CAPITULO I- INTRODUCCION

1. ESTADO DE LA CUESTION

Este Trabajo de Fin de Grado, encuadrado en el area de estudio de la Historia del
Derecho y centrado en la linea de investigacion de “Constitucionalismo y Codificacion “, tiene
como objetivo realizar una reflexion sobre como el arte ha servido de instrumento de lo politico
a lo largo de la Historia, centrdndonos en la importancia que las manifestaciones pictdricas,
escultdricas o arquitectonicas tuvieron a la hora de contribuir a la formacidon de un sentimiento

nacional en los albores del Constitucionalismo en Espafia.

El objeto de este trabajo , por lo tanto, va a girar en torno a la relacion entre la
construccion del Estado espafiol en la época liberal y el mundo de las artes plasticas; haciendo
un andlisis de una relacion bidireccional entre el campo artistico y las instituciones estatales
desde donde se configuraron representaciones, imaginarios y simbolos con los que se fue
nutriendo el modelo de Estado espafiol.! La principal fuente referente de este trabajo ha sido el
libro escrito por Ainhoa Gilarranz Ibafiez, “El Estado y el arte”, que ha guiado e inspirado gran
parte de las siguientes paginas debido a la dificultad a la hora de encontrar otras fuentes sobre
la materia, ya que se trata de un tema que ha sido muy poco estudiado. Efectivamente podemos
atrevernos a decir que se trata de un tema que resulta bastante complejo e incluso ambicioso,
pero que he decidido escoger para intentar ensalzar esa conexion entre el Arte y la Politica a
través de los elementos artisticos de las Cortes Espaiolas, cuya contemplacion ha contribuido
a lo largo de la Historia a infundir un sentimiento de identidad nacional a todos los espaioles
como representacion del constitucionalismo espafiol y simbolo de la democracia en la que

Vivimos.

Comenzando por el sentimiento nacional, durante la época liberal se estaba forjando el

concepto de “nacién” en toda Europa. La corriente del nacionalismo se estaba formando y

! Gilarranz Ibafiez, A. (2021). El Estado y el Arte: Historia de una relacion simbidtica durante la Espaiia liberal
(1833-1875) (1.a ed.). Valencia: Universitat de Valencia, 2021, p. 25.



asentando y es por ello por lo que las bellas artes se utilizaron como un medio o un instrumento
para fomentar y potenciar este sentimiento nacional. Por una parte, en Espafia, se pretendia
institucionalizar las bellas artes, convirtiéndolas en una rama mas de la Administracion publica
e incorporarlas en el empefio de unificar el territorio, centralizar el poder y cohesionar la
sociedad en torno a un sentimiento de patria.> De hecho, el arte adquirié un papel fundamental
en la politica del Estado liberal espafiol ya que “las artes no eran un simple adorno en el edificio
del Estado nacional, sino un componente estructural, que se consideraba crucial para

legitimarlo y darle eficacia”

Durante esta época en la que el sentimiento nacional emergia, surgia también un
importante movimiento tanto artistico como literario y simbolico conocido como el
Romanticismo. La vertiente artistica del Romanticismo comenz6 especialmente con la pintura
de paisaje, a través del cual se plasmaban complejos mensajes espirituales en sus paisajes de
la nacion, con el objetivo de generar una construccion ideologica. Se pretendia alcanzar la
representacion de una naturaleza propia, resultado de un imaginario y memoria colectivos,
proyectando la idea de nacion y de sus aspiraciones. La naturaleza que se reflejaba en los
paisajes de las pinturas romanticas trataba de crear una imagen especifica de la nacion y
transmitir un sentimiento de adhesion a su identidad. Ante un inminente urbanismo derivado
de la revolucién industrial y la modernizacion, la naturaleza se convirtid en el refugio y garante
de los valores fundamentales de la nacidn, aquello que permanece en un tiempo en el que todo

se encuentra en constante cambio.*

El arte y sus manifestaciones funciona como un canal de comunicacion a través del cual
se da un intercambio del pensamiento, sentimientos, ideas, caracteristicas personales del artista
junto con los sentimientos y percepciones del publico que esta contemplando ese arte. Si bien
es cierto que para muchos podria considerarse que el arte tiene como unico objetivo la
realizacion de una belleza y la produccion de una emocion estética; el arte también puede
considerarse una herramienta util para expresarse y comunicarse, para ensalzar una serie de
atributos que representan a un colectivo, a una sociedad; para expresar pensamientos politicos,

para educar, etc. Y es que efectivamente, el arte siempre podra considerarse como un reflejo

2 Ibid, p.12.

3 Gilarranz Ibafiez, A. Ob. cit. p. 13.

4 Valverde, 1. (2006). Historia del Arte Universal. Ars Magna (Tomo IX). La conquista de la libertad. El arte
occidental entre 1780 y 1900. p. 253.



de la sociedad, una manera de los seres humanos de expresarse y comunicarse. Siempre nos
permitira estudiar culturas del pasado, entender la historia y la vida del hombre, y enriquecer

el espiritu.

El arte en efecto, puede ser la puerta para materializar y plasmar una serie de ideas o
corrientes nuevas o innovadoras en la sociedad. Para Bonhenberger, “El arte es por tanto el
factor que unifica por la belleza y da creatividad a los pasos que damos en busca de la
construccion de una nueva sociedad”.” El arte prueba modos de ser en el mundo que resultan
ser diferentes al existente. “El arte habilita el espacio para generar otras subjetividades que en

tanto politica prefigurativa crean otras posibilidades a los modos de ser actuales.”®

Es por ello por lo que el arte ha servido como elemento transmisor de esas ideas y
corrientes fruto de distintas sociedades. A lo largo de la historia, el arte se ha utilizado como
un medio para mostrar el poder de un pueblo o de una sociedad, para demostrar el culto a una
religion, para reflejar un pensamiento o corriente filoséfica o politica. La misma “Puerta de
Ishtar”, una de las 8 puertas monumentales de la muralla interior de Babilonia, presenta una
gran majestuosidad, volumen y belleza, fruto de la intencién que se tenia en Mesopotamia de
demostrar ante el resto de civilizaciones lo poderosos que eran como pueblo y la importancia

que tenia la guerra para Mesopotamia, guerra que puede también considerarse politica. ’

Por otra parte, desde el Renacimiento también se utilizaba el arte para la transmision
de ideas politicas y para la exaltacion del mundo y del hombre. En efecto, el siglo X VI, supuso
una revolucion tanto cultural y politica como artistica. El arte y la politica iban de la mano. Se
produjeron consecuentemente unos cambios culturales muy profundos que dieron paso a la
sociedad moderna y una ruptura con la edad media mediante transformaciones sociales,
politicas y religiosas. Los artistas renacentistas se formaron precisamente gracias a los

pensadores humanistas, cultivando asi ese vinculo entre el arte y el cambio de pensamiento.

5 Bénhenberger, E., (2003). “A importdncia da arte para o MST”. En Colectivo Nacional de Cultura del MST.
Enraizar é fundamental Brasil: MST. (Trabajo original: 2011). Circulacion interna.

% Escobar, M. y Pagano, E. (2018). ;Cudal es la importancia del arte en perspectiva politica transformadora?”.
Hemisferio Izquierdo. Disponible en https://www.hemisferioizquierdo.uy/single-post/2018/12/07/-cual-es-la-
importancia-del-arte-en-perspectiva-pol%C3%ADtica- [Ultima consulta el 23 de mayo de 2023].

7 Montero Fenollés, J. (2017). Breve historia de Babilonia: civilizaciones. Disponible en
https://www.cristoraul.org/ebookland/spanish/2/Breve-historia-de-Babilonia.pdf [Ultima consulta el 23 de mayo
de 2023].




En cuanto a la construccion simbodlica de la nacion espafiola, el proceso de
nacionalizacion en Espafia se vio acrecentado por una serie de factores como la invasion
francesa de 1808. No obstante, la constante inestabilidad politica durante el siglo XIX
desembocod en una deslegitimacion del Estado y de la nacion a él asociada. ® Como
consecuencia de esta inestabilidad, Espafia se vio retrocedida como potencia en la escena
internacional. Ademas, la duda y poca seguridad de los gobernantes ante un ideario nacionalista

vinculado a la revolucion liberal, acrecento esta deslegitimacion.’

Por otra parte, el Estado espafiol se encontraba constantemente endeudado, lo cual
contribuy¢ en el “escaso esfuerzo de penetracion en la sociedad y en el territorio por parte de
los aparatos del Estado encargados de construir y reforzar la identidad nacional”.!*Junto a esto,
la industrializacion mucho mas desarrollada en ciertas regiones propicid el desarrollo de
propuestas nacionales alternativas por los miembros de las burguesias tanto catalanas como
vascas. No obstante, el liberalismo revolucionario espafiol se centr6 en ir forjando a pesar de
todo la identidad espafiola, y para ello utilizo tanto la literatura como la pintura, escultura y
arquitectura. Es importante hacer referencia a la importancia del caréacter historicista del
sentimiento nacional en Espaiia, ya que constituyo para los romanticos “el medio privilegiado

de articular la filosofia estética con las tareas politicas inmediatas™'!

El objeto de estudio de este trabajo de fin de grado gira en torno a la dimension estética

y artistica de lo politico, es decir, todo elemento artistico que se intente relacionar con algo que
tenga caracter politico, estard cumpliendo una funcion en la constitucion, el mantenimiento o
en el desafio de un orden simbolico dado. Es por ello que estos elementos artisticos adquieren
una dimension politica.'? El arte puede estar presente en las instituciones ya que segiin Mouffe,
“resulta posible repensar otra funcion de los museos e instituciones artisticas en tanto pueden
9 13

contribuir a subvertir el marco ideologico de la sociedad, fomentando el debate y lo critico™.

Para Mouffe, el arte desempefia el afecto en el proceso de identificacion y la pasion en la

8 Marti, M y Archilés i Cardona, F. (1999). “La construccién de Nacion espaiiola durante el siglo XIX: logros y
limites de la asimilacion en el caso valenciano”. ISSN-e 2255-5838, N° 35. Valencia: Universitat de Valencia.
pags. 171-190.

% Ibid. pags. 171-190.

10 Marti, M. (1999). . Ob. cit.,

! Henares 1. y Calatrava J. El historicismo en la critica de arte del romanticismo espafiol. Mayurqa, [en linia],
1979, Vol. 19, Nam. 1, p. 309.

12 Capasso, V. (2018) Arte, politica y espacio: una propuesta de andlisis desde la teoria de Chantal Mouffe. p.
258. Alpha: revista de artes, letras y filosofia, ISSN 0716-4254. N.°. 47, pags. 253-268.

13 Ibid. pags. 253-268.



constitucion de identidades politicas, construyendo asi nuevas formas de subjetividad, y
generando respuestas emocionales. Esto puede apostillarse con algunos de los estudios
museologicos llevados a cabo por Pierre Geal, cuyas investigaciones parten de la

conceptualizacion del museo como escenario entre el poder politico y el campo de las artes.'

Asimismo, Mouffe concibe el arte como un poder que alberga una capacidad para
hacernos ver las cosas de manera diferente y para hacernos percibir nuevas posibilidades. Bien
es cierto ademas que el arte puede ayudarnos a acceder a las ideas de otro modo.'3 Es por ello
precisamente que resulta imprescindible recalcar la existencia de la necesidad del Estado
espaiol, durante una etapa de cambios tan importante, de acudir al arte para generar
determinadas respuestas emocionales en el pueblo y fomentar la unidad nacional y el

sentimiento patriotico.

El arte puede contribuir al surgimiento de una necesidad, mostrando una falta y
motivando el deseo de cambio. '® En unos edificios con un caracter tan simbolico del
liberalismo, la democracia y la monarquia constitucional como lo son las sedes del Congreso
de los Diputados y el Senado, la seleccion y el encargo de determinados cuadros que
representaban grandes hitos de la Historia de Espafia como el juramento de las Cortes de Cadiz,
la conquista de Granada, etc.; no hacen mas que realzar el orgullo que supone formar parte de
una nacién como Espafia y que el pueblo tenga voz y representacion a través de las Cortes
Generales. Uno de los géneros de arte que ha sido utilizado para la decoracion de las Cortes
Espanolas es el género de la llamada “pintura de historia”, que se encuadra dentro de la pintura

romantica.

La “pintura de historia” tiene una gran relevancia a nivel representativo y politico y por
ello supone una buena eleccion para la decoracion de las Cortes Espafiolas. Bien es cierto que
la Academia de Bellas Artes de San Fernando fue pionera en el fomento de pinturas de historia,
junto a tematicas religiosas y mitologicas.!” Ademas, a través de este fomento potenciado por

esta Academia, se reforzaba el sentimiento patridtico entre los jovenes artistas y

14 Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit., p.31.

13 Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit., p.31

1 Ibid., p. 260.

17 Martin de Vidales, M. (2021). “La pintura de historia espafiola: el héroe nacional del Dia de la Hispanidad”.
En Blog Universidad Isabel I. Disponible en https://www.uil.es/blog-uil/la-pintura-de-historia-espanola-el-
heroe-nacional-del-dia-de-la-hispanidad [Ultima consulta: 8 de junio de 2023].




consecuentemente, se exponian de forma publica valores y rasgos esenciales de la politica
espafiola y del sentimiento nacional.'® Se fomentd en numerosas ocasiones la aparicion de la
figura de Cristobal Colon y de los Reyes Catdlicos como claros ejemplos de héroes nacionales
reflejando a Espafia como una gran potencia en el panorama internacional, como en el cuadro
de La Rendicion de Granada de Francisco Padilla expuesto en el Senado y que analizaremos
posteriormente. Los principales temas escogidos en la pintura de historia espafiola eran: los

acontecimientos historicos memorables, los personajes destacables y las épocas de oro."

En primer lugar, la pintura de historia es un género en la pintura definido mas por su
tema que por su estilo artistico, representando un momento de la historia narrativa, en lugar de
un tema especifico y estatico como en un retrato. Este género de pintura se caracteriza porque
los personajes principales que se muestran en las obras suelen ser identificables. 2° La pintura
de historia se ha utilizado en multiples ocasiones especialmente para representar hechos de la
historia con trascendencia politica. Se utilizd en gran parte como una pintura de propaganda,
en la que se representaban personajes politicos 0 monarcas glorificados y realizando heroicas

hazanfas.

Por otra parte, la pintura en general tiene una gran importancia para la investigacion de
la historia, para descubrir en cada época, qué personas, situaciones y acontecimientos se
consideraban relevantes para ser reproducidos. También reflejaban qué querian representar
aquellos monarcas y personajes notables y politicos pues ellos encargaban a los pintores dignos
de la época la elaboracion de pinturas que representaran hechos e hitos histéricos con una
determinada intencion. Toda decision y encargo tenia su trascendencia mas alld de la

realizacion de una simple obra bien elaborada y bonita.

Y es que resulta imprescindible dedicarle gran atencion a como el siglo XIX marco un antes
y un después en la incorporacion del campo artistico en la estructura del Estado. El concepto
de patrimonio sufrié una importante renovacion conceptual desde 1879 debido a la revolucion

liberal, a movimientos como el romanticismo, etc.; lo que supuso una modificacion en el fondo

18 Martin de Vidales, M. (2021). Ob. cit.,

19 Ibid.

20 «“pintura de la Historia”. En Hisour Arte Cultura Historica. Visita virtual, exposicion de ilustraciones, historia
de descubrimiento, global cultura en linea. Disponible en: https:/www.hisour.com/es/history-painting-12617/
[Ultima consulta el 23 de mayo de 2023].




y en la forma que influyo tanto en el discurso politico como en la practica cultural.?!
Efectivamente, desde la segunda mitad del siglo XVIII, surge la apreciacion de patrimonio
como vestigio identitario de la nacidn. El patrimonio se utilizé por los Estados nacionales para
legitimarse mediante un imaginario nacional representado tanto en los monumentos y
edificiosa, como en las colecciones artisticas. Desde entonces el patrimonio se concibe desde

una doble dimension: social-identitaria y politica.??

2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Como se puede observar, la materia objeto de analisis resulta bastante extensa y
compleja, ya que no existen demasiadas fuentes que se especialicen en esta tematica. En

concreto, el trabajo tiene como objetivos:

e Realizar un estudio sobre el origen tanto del edificio del Congreso de los Diputados
como del edificio del Senado, analizando los factores que influyeron en el resultado de
dichos edificios y como esos factores albergan un fuerte simbolismo estatal y
nacionalista.

e Delimitar y enumerar las obras artisticas, desde los detalles arquitectonicos hasta las
obras pictdricas, y como gran parte de ellas esconden un mensaje simbolico y han sido

especificamente seleccionadas o encargadas para representar a la Nacion espafiola.

3. METODOLOGIA EMPLEADA Y PLAN DE TRABAJO.

Este trabajo se centra en el &mbito de la Historia del Derecho, campo en el cual tanto
la Historia como el Derecho resultan ser ciencias sociales. El método que debe utilizarse dentro
de este campo es la interpretacion de datos, es decir, el método hermenéutico. Si nos centramos
en el método especifico utilizado en la Historia del Derecho y el &mbito de su investigacion,
este se trata del método historico -juridico, el cual debe estar formado por tres fases. Estas fases
incluyen en primer lugar, una busqueda de fuentes, una critica de dichas fuentes y una sintesis

reconstructiva.

2! Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit., p.31.
22 Ibid. p.33.



Es por ello por lo que, al emplear este método, se debe comenzar por la heuristica,
primera fase de toda investigacién consistente en recopilar datos e informacion mediante la
consulta de un amplio nimero de fuentes de conocimiento. Por ende, en primer lugar,
trataremos de identificar cudl es el estado de la cuestion realizando una busqueda exhaustiva
de las fuentes bibliograficas (monografias y articulos de revista) a través de catdlogos on-line.

Ha resultado ser especialmente util la consulta del catdlogo colectivo de REBIUN

(https://www.rebiun.org/grupos-trabajo/catalogo-colectivo), EBSCO
(https://web.p.ebscohost.com/ehost/search/advanced?vid=0&sid=48814tb4-ca61-4f13-bafd-
124£5e222afd%40redis) y DIALNET (https://dialnet.unirioja.es) . Asimismo, he trabajado con

los fondos de la Biblioteca de nuestra Universidad y de otras Instituciones. Por otra parte, los
recursos virtuales de las Cortes Espafolas han resultado ser imprescindibles para el desarrollo
de este trabajo, tanto a través de la pagina web del Congreso de los Diputados

(https://www.congreso.es/es/), como la del Senado (https://www.senado.es/web/index.html),

que han puesto a disposicion del usuario Diarios de sesiones, valiosos fondos archivisticos,
catalogos de las diversas obras de arte que albergan tanto el Congreso de los Diputados como
el Senado, etc. Asimismo, en cuanto a la busqueda de fuentes hemerograficas, ha resultado
muy util el acceso a través de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaiia,
hemeroteca digital de caracter publico,

(https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/card?sid=4114621) que ha permitido el acceso a

periodicos madrilefios antiguos como el periddico La llustracion.

Posteriormente, comparé y analicé las fuentes tanto bibliograficas, documentales y
hemerograficas, asi como otras de caracter mas divulgativo obtenidas a través de paginas web,
como blogs, contrastandolas entre ellas para asi poder realizar un andlisis critico de ellas y
determinar su valor. Este analisis critico resulté ser util para descartar algunas de las fuentes y
utilizar en su lugar otras fuentes de informacion que iba obteniendo durante la realizacion del

trabajo.

Finalmente, he decidido utilizar el formato de citas a pie de pagina con el fin de mostrar
una sintesis reconstructiva estructurando la informacidon que he ido recabando a lo largo de
estos meses. El uso y estudio de estas fuentes me ha ayudado a realizar una aproximacion
original al objeto de estudio de este trabajo, a pesar de su complejidad, y a llegar a una serie de

conclusiones propias sobre el mismo.

10



CAPITULO I1. LA DESCRIPCION DEL PROCESO DE
CONSTRUCCION/REMODELACION DE LOS EDIFICIOS DESTINADOS A LAS
CORTES.

1. EL CONGRESO DE LOS DIPUTADOS.

1.1.Ubicacion de las sedes de las Cortes Generales antes de la construccion del actual
Congreso de los Diputados.

El origen de la etapa constitucional en Espafia se remonta a las Cortes de Cadiz.
A pesar de las interrupciones que el surgimiento de las Cortes de Cadiz de 1812 supone, debido
al regreso de Fernando VII durante la restauracion absolutista, o la Década Ominosa, el
constitucionalismo ya resultaba estar instaurado en el pueblo espaiiol, ya que la existencia de
las Cortes representaba al pueblo espafiol como soberano. Resulta importante apuntar que las
cortes de Cadiz de 1812 estuvieron ubicadas en el Corral o Casa de Comedias, actualmente
conocido como Teatro de las Cortes de San Fernando, Cadiz. En este Corral fue redactada la
Constitucion de 1812, también conocida como la Pepa. Tanto las Cortes de Cadiz como las

Cortes del trienio liberal serian cortes unicamerales.

No seria hasta el Estatuto Real y en especial la Constitucion de 1937, que se iniciaria
el bicameralismo en Espafna. Mediante estos, se introduce el sistema bicameral, con un
estamento de proceres y otro de procuradores, marcando por lo tanto el origen del futuro
Congreso de los Diputados y Senado, cuyo proceso de construccion y origen va a ser estudiado

en los siguientes apartados.

La Cémara Baja no tuvo una sede definitiva ni de nueva creacion hasta décadas
posteriores a la implantacion de la monarquia constitucional. Lo cierto es que, durante los
primeros afios de la monarquia constitucional isabelina, fueron dos edificios procedentes de la
Desamortizacion los que sirvieron para situar al Estamento de Proceres (nombre que recibia la
Camara Alta en aquel entonces) en el Convento de Dofia Maria de Aragén y el Estamento de
Procuradores del Reino (nombre que recibia la Camara Baja), en el Convento del Espiritu
Santo. El Estamento de Proceres se habia ubicado previamente en el Cason del Buen Retiro

durante sus primeros afos. El Estatuto Real de 1834, como hemos comentado antes, fue el que

11



previé la formacion de las Cortes Generales y su division en Estamento de Préceres y

Estamento de Procuradores.

El Convento del Espiritu Santo se encuentra representado en el cuadro de Jan van
Kessel III pintado en 1680 titulado Vista de la Carrera de San Jeronimo y Paseo del Prado
con cortejo de carrozas, el cual se encuentra en el museo Thyssen Bornemisza. EI Convento
custodiaba un gran nimero de obras de arte las cuales tras la desamortizacion pasaron a ser

propiedad del Museo de la Trinidad y posteriormente al Museo del Prado.

El Convento del Espiritu Santo fue remodelado por el arquitecto Tiburcio Pérez Cuervo
para uso civil?>® . No obstante, debido a las malas condiciones en las que éste se encontraba, en
1823 la Iglesia sufrio un grave incendio por lo que la fachada fue renovada y reedificada entre
1826 y 1828. Debido a este incendio, la fachada del Convento a la carrera de San Jerénimo
quedo especialmente dafiada ya que se derribaron sus dos altisimas torres y los primeros tramos
de los pies de la nave de la iglesia.”* Al encontrarse el Convento en un estado muy deteriorado,
se barajo la idea de llevar a cabo una serie de reformas con la finalidad de que pudiera utilizarse
como Salon de sesiones tras decidir que alli se instalaria el Estamento de Procuradores. En la
nueva fachada que se realizo en esta reforma, se situaron en la entrada dos leones sobre
pedestales, lo cual se imitaria de nuevo en la construccion del nuevo edificio del Congreso de
los Diputados. Asimismo, Pérez Cuervo “proyectd una civica arquitectura porticada de orden
dérico neogriego, con romanticas licencias compositivas que alcanzan su maxima expresion
en una suerte de arco de triunfo que, descentrada respecto del eje de la Iglesia, hacia las veces
de entrada monumental...”. 2> En 1834, el Convento del Espiritu Santo fue ocupado por el

Estamento de Procuradores de las Cortes.

1.2. Proceso de decision de la construccion del Congreso de los Diputados.

El Congreso de los Diputados es considerado uno de los principales simbolos de la

democracia en Espana y es la cadmara baja del parlamento espaiol, tratindose de un edificio

23 Congreso de los Diputados. (2017). Papeles para la Historia del Congreso (1812-1977). Regencia del general
Baldomero Espartero (1840-1843). Elecciones 1 de febrero de 1841. Documentos Elecciones I de febrero de
1841 De Convento a teatro). Disponible en https://www.congreso.es/es/cem/docs01021841-2. [ultima consulta
28 de mayo de 2023].

24 Navascues Palacio, P. El Congreso de los Diputados. El convento de Clérigos Menores del Espiritu Santo, p.62.
% Ibid.
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emblematico que desempena un papel fundamental en la vida del pais. El edificio del Congreso
de los Diputados fue disefiado por el arquitecto Narciso Pascual y Colomer, que gané el
concurso en 1843 convocado para su construccion, la cual se prolongo6 hasta 1850, afio en el
que acabo siendo inaugurado oficialmente el 31 de octubre de 1850, con el inicio de la
legislatura de 1850-1851. El edificio del Congreso de los Diputados se caracteriza por tener un
estilo neoclasico y monumental, propio del siglo XIX. Ademas, este cuenta con un importante
elemento artistico integrado en €1, como vamos a analizar a lo largo del trabajo, ya que su
interior cuenta con numerosas obras de arte y elementos decorativos, como una gran coleccion
de objetos muebles de €poca, que enriquecen su ambiente y que son totalmente representativos

de la historia espafiola.

A pesar de todas las reformas que se llevaron a cabo las cuales estuvieron sujetas a
informes constantes emitidos por importantes arquitectos como Andrés Coello, Justo Ibaseta,
Patricio Velasco, Custodio Moreno y Juan Miguel de Inclan Valdés (director de los estudios
de Arquitectura en la Academia de Bellas Artes); el Convento se encontraba en un estado
totalmente deteriorado debido a la nefasta situacion de sus cimientos la anarquia de las aguas
subterraneas de éste, etc; y sobre todo, la cantidad de reparos y gastos que las constantes

reformas que el Convento necesitaba estaba suponiendo.

Durante las sesiones de la Comision de Gobierno Interior de 5,8,9,12, y 15 de junio de
1841, donde se discute la necesidad de buscar un lugar mas seguro donde celebrar las sesiones.
27 La misma Comision del Gobierno Interior, ante la imposibilidad de seguir reuniéndose en el
Convento, se dirigié al Gobierno de la nacién pidiendo la oportuna habilitacién de un edificio
con la seguridad y el decoro que exigia la representacion nacional para la celebracion de las
sesiones. 28Desde el Ministerio de Gobernacion se empezo a plantear la posibilidad de construir
un nuevo edificio para ubicar a los diputados. Teniendo en cuenta el ruinoso estado en el que
se hallaba el Convento del Espiritu Santo, en términos econdmicos, resultaba mucho mas
rentable invertir en la construccion de un edificio de nueva planta, que estar todos los meses

consumiendo altas cantidades en la reparacion y arreglo del edificio en estado ruinoso.?’

26 Navascues Palacio, P. Ob. cit., p.62.

27 Congreso de los Diputados. (2017).). Ob. cit.

28 Navascues Palacio, P. Ob. cit., p..62.

29 Memoria historico-descriptiva del nuevo Palacio del Congreso de los Diputados, Madrid: Aguado, 1856, p.16.
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Para llevar a cabo esta labor, el presidente Agustin Argiielles nombrd una comision
formada por los diputados Ignacio Lopez Pinto y Agustin Fernandez Gamboa, junto con el
arquitecto del Congreso Juan Pedro Arregui y Juan José Sanchez Pescador. Estos se encargaron
de emitir un dictamen sobre el estado de las ruinas del antiguo Convento, y sobre la necesidad
de buscar una nueva ubicacidon con el menor gasto posible. (citar). Lo cierto es que podemos
confirmar este objetivo de llevar a cabo la construccion del Congreso con el menor gasto
posible mediante un expediente que se conserva de la Serie de Gobierno Interior sobre el Estado
ruinoso del Palacio del Congreso de los Diputados y su traslacion al Teatro de Oriente, que
establece una serie de datos sobre el rigor y las medidas que se adoptaron para adecuar el nuevo

espacio con el menor gasto posible. 3°

En febrero de 1841, la Subsecretaria de Gobernacion emitié una notificacion al
secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Marcial Antonio Lopez, para
que los académicos redactaran un programa de licitacion o concurso. El lema principal sobre
el cual las bases del concurso debian rotar era el siguiente: “la representacion nacional debe
ocupar un palacio digno de ella, si bien sencillo y de severo caracter.”.3! Se debia dotar a las
Cortes de una sede propia, definitiva y apropiada a las funciones y rango de la institucion, como

el resto de los parlamentos en Europa. 32

El proyecto de ley de construccion de un nuevo espacio para las Cortes Espafiolas
produjo entre los miembros de la Camara Alta bastante polémica, ya que algunos se decantaban
por la rehabilitacion de algin edificio ya construido, mientras que otros apoyaban la concesion
del crédito que se proponia en dicho proyecto de ley para edificar un palacio en el solar del

Espiritu Santo.

En cuanto a la rehabilitacion de algin edificio, una de las principales opciones que se
barajaba era la posibilidad de que se rehabilitasen en el teatro de Oriente, localidades para
ambos cuerpos colegiadores. Lo cierto es que el hecho de que no existiera una sede propia para

la representacion de la Camara Baja, tenia una connotacidon negativa en cuanto a la

30 Congreso de los Diputados. (2017). Papeles para la Historia del Congreso (1812-1977). Regencia del general
Baldomero Espartero (1840-1843). Elecciones 1 de febrero de 1841. Documentos Elecciones I de febrero de
1841 De Convento a teatro). Disponible en https://www.congreso.es/es/cem/docs01021841-2. [ultima consulta
28 de mayo de 2023].

31 Gilarranz Ibéafiez, A. Ob. cit., p..160.

32 Congreso de los Diputados. (2017). Papeles para la Historia del Congreso (1812-1977)-De Convento a
teatro...
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consolidacion de los poderes representativos del Estado liberal, ya que se entendia como una

falta de compromiso ante el pueblo espaiiol.

Asimismo, la habilitacién de localidades para ambas la Cadmara Baja y la Camara Alta
de las Cortes Espafioles presentaba dos problematicas. En primer lugar, como ya se ha
mencionado, la inexistencia de una sede propia para la Cadmara Baja no procedia, y menos aun
si ambas instituciones se colocaban en una misma ubicacidon ya que esto las privaria de
independencia simultdneamente. Cada cuerpo debia gozar de libertad plena para el desempefio
de sus deliberaciones. Otra de las problematicas era la cercania del Teatro de Oriente al Palacio
Real, ya que suponia la posibilidad de una esfera de influencia monarquica. Precisamente,
dentro de las ideas e intereses que predominaban dentro de éste periodo, se encontraba la

voluntad de muchos politicos de separar la esfera politica parlamentaria de la monarquica.

Finalmente, el proyecto de ley, tras haber sido debatido debido a las problematicas
comentadas previamente planteadas por la Camara Alta, volvio a debatirse y a finales de enero
de 1842, la Comisiéon Mixta encargada de la puesta en marcha de la construccion del palacio
del Congreso aprobo la dotacion de 4 millones de reales para ella, y en este caso hubo consenso
general por parte del Senado, el cual aprobé el proyecto. Para senadores como Alvaro Gémez
Becerra y Joaquin Francisco Campuzano, la puesta en marcha del proyecto encarnaba la
dignidad de la nacion y el apoyo a las instituciones constitucionales de un modo conforme al
sentimiento general de todos los espafioles amantes de su Patria.3* Esta Comision Mixta estaba
compuesta por los senadores Andrés Martinez Orinaga, Joaquin Maria de Ferrer, Eugenio
Ladrén de Guevara , José Maria Olafieta y los diputados Juan Alvarez Mendizabal, el conde
de las Navas, Julian Zaldivar, Fermin Caballero y Joaquin Romero Domingo. Estos

compusieron el breve texto de los dos tinicos articulos de éste proyecto de ley que son:

“Articulo 1: Se construira un Palacio de nueva planta para el Congreso de los Diputados
en el local del edificio ruinoso del Espiritu Santo.

Articulo 2: Para efectuar ésta obra se abre crédito al Gobierno de cuatro millones de
reales que figurarda en los presupuestos del anio corriente”. (citar pagina 64 Navascues

Palacio).

33 Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit., p.161.
3 Ihid. p.162.
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El 28 de noviembre de 1841, el Gobierno se dirigio a la Academia de Bellas Artes para
pedirle “un programa de licitacion publica para el plan y presupuestos de la obra”.?> En marzo
de 1842 fue definitivamente aprobada la construccion del palacio de las Cortes y
consecuentemente el 16 de junio de 1842 fue convocada la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando para que hiciera efectivo el concurso oposicion a través del cual se elegiria al
arquitecto de la obra y se hizo publico el programa que los concursantes debian desarrollar en
su proyecto. El plazo de presentacion finalizaba el 31 de agosto de 1842, estableciendo como
premio una primera medalla y primer premio de primera clase en concurso general con una
dotacioén de ocho mil reales para el ganador, y un accesit de seis mil reales para el segundo

premio. ¢

Al concurso se presentaron doce proyectos, los cuales fueron expuestos en la sede
madrilena de la Real Academia de Bellas Artes y que pudieron ser analizados por académicos
y por el publico hasta el 21 de octubre de 1842, dia de la votacion. Como ninguno de los
proyectos obtuvo la aprobacion unanime, se realizd una segunda vuelta entre aquellos que
tuvieron un mayor numero de votos. El titulo E, resultd ser el proyecto ganador, presentado
por Narciso Pascual y Colomer cuyo presupuesto ascendia a una cantidad total de 14.800.000
reales. Narciso Pascual y Colomer presentd su proyecto bajo el lema “Nihil est ex omnibus
rebus humanis praeclarius aut paestantius quam de Republica bene meriri.” 3" Esto se traduce
a” de todos los asuntos que conciernen a la humanidad, no hay nada mas glorioso ni mas
lamentable que aquel que se gano a través de la Republica.”. El segundo premio o accésit se le
concedio al proyecto con letra F, de Jos¢ Maria Guallart y Sdnchez. Ademas, a pesar de en un
principio no haberse establecido un tercer premio, la Academia recomend6 un tercer premio

concedido al proyecto con letra C que correspondia a Antonio Zabaleta.”.

Narciso Pascual y Colomer en su proyecto ganador del concurso, propuso una
distribucion del interior del edificio muy diferente al que hoy tiene. Este lo habia organizado
de acuerda con “la secuencia portada principal-vestibulo-salon de sesiones, situando la sala de

conferencias detras del salon y no como hoy la vemos entre el vestibulo y el salon.”3°

35 Navascues Palacio, P. Ob. cit., p..65.

36 Navascues Palacio, P. Ob. cit., p.65-66.
37 Ibid.

38 Ibid.

39 Ibid. p.70.
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Asimismo, Colomer incorpor6 una sala de audiencia para poder recibir a los diputados al lado
de la sala de conferencias. Pero lo cierto es que la Comision que se nombro para la inspeccion
de las obras, que estaba presidida por Lopez Pinto, junto con la Comisién de Gobierno Interior
presidida por Olézaga; decidid estructurar el interior del Congreso de un modo distinto al que
propuso Colomer. La comision mixta se planted una serie de dudas a raiz de las cuales llegaron
a la conclusion de que el proyecto debia modificarse pues resultaba ser “un todo con poco
espacio en el que introducir este tipo de cambios afectaba a la globalidad del edificio”. Se
llegaron a plantear dudas como si la vivienda del Presidente del Congreso de los Diputados

debia contar 0 no con vivienda en el Palacio del Congreso.*

El proyecto definitivo fue sancionado por la Real Orden el 22 de febrero de 1843. Lo
cierto es que, en un principio, el Gobierno se hallaba escaso de recursos durante aquellos afos
y no podia reunir de una sola vez la suma necesaria para emprender la construccion del

edificio.*!

No obstante, el Gobierno Provisional quiso darle animacion a este proyecto y por ello
el dia 10 de octubre de 1845 se coloco la primera piedra del palacio del Congreso, acto que se
celebr6 mediante una ceremonia de inauguracion, la cual fue presidida por la reina Dofa Isabel
II de Borbon, que cumplia asimismo ese dia afios. En dicha ceremonia, la reina fue acompafiada
por aquellos individuos que componian el Gobierno provisional de la Nacion y de otros altos
funcionarios publicos; asistieron un total de 4.000 invitados. Dicha primera piedra fue colocada
por la mismisima Reina. Se depositaron en un arca de plomo un ejemplar de la Constitucién
Espanola de 1837, los periodicos del dia y la paleta de plata con la que la Reina Isabel ech¢ el

material para el primer cimiento.*?

La construccion del Congreso de los Diputados durd siete anos, desde 1843 hasta 1850,
y, como hemos mencionado previamente, los diputados del Estamento de Procuradores
desempefiaron sus funciones y obligaciones en el “Salon de Baile” del Teatro de Oriente, actual

Teatro Real. +3 El traslado al Teatro de Oriente se realizo el 22 de junio de 1841. Aunque

40 Navascués Palacio, P. Ob. cit., p. 70.

41 Congreso de los diputados (2021). “Un edificio digno de la representacion nacional. 1850: La inauguracion del
Palacio del Congreso”. Fuera de Agenda. Blog del Congreso de los Diputados. Disponible en
https://blog.congreso.es/inauguracion-del-palacio/ [Gltima consulta. 5 de junio de 2023]

42 Memoria historico-descriptiva del nuevo Palacio del Congreso de los Diputados, Madrid: Aguado, 1856, p.16.
43 Congreso de los Diputados. (2017). Papeles para la Historia del Congreso (1812-1977). Regencia del general
Baldomero Espartero (1840-1843). Elecciones 1 de febrero de 1841. Documentos Elecciones I de febrero de
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técnicamente, la construccion como tal del Palacio del Congreso de los Diputados no comenzo
hasta el afio 1845, cuando la Reina colocé los primeros cimientos de éste. Es por ello que se
podria decir que su construccion durd 5 afios.

El 31 de octubre de 1950 comienza la legislatura de 1850-1851 cuya sesion de apertura
de las Cortes del Reino se realiza ya en el recién inaugurado nuevo palacio del Congreso de los
Diputados en la carrera de San Jer6nimo.* La prensa madrilefia se encargd de narrar el
entusiasmo con el que el pueblo espainol acogié la construccion e inauguracion de la nueva
sede de las Cortes Espafiolas. Asimismo, hubo una serie de ilustraciones publicadas por el
semanario francés, L Tllustration, y la revista inglesa The Illlustrated London News que se
encargaron de inmortalizar ese momento. Encontramos ciertas descripciones que periodicos de
la prensa madrilefia narraban sobre el efecto que tuvo €sta inauguracion en el pueblo madrileio:
“Hay un bullicio extraordinario en las calles de Madrid... El publico que se coloca en la
plazuela de las Cortes, frente al nuevo Palacio, contempla la fachada principal del edificio de
piedra, recién terminado, con sus columnas corintias sosteniendo el helénico frontén, y la

escalinata cubierta con doble dosel”.*’

1.3. Significado simbédlico del Congreso de los Diputados.

El simbdlico acto que se llevo a cabo por parte de la Reina supuso la creacion de un
nuevo vinculo entre la monarquia y la representacion nacional. A lo largo de la ceremonia de
inauguracion, el presidente del Gobierno provisional, Don Joaquin Maria Lopez, realizd un
remarcable discurso, en el cual destacan las siguientes manifestaciones simbolicas sobre el

29 ¢¢

Congreso de los Diputados. “Supone y simboliza la libertad de un gran pueblo” “un edificio
inmortal que debe servir de arena a la liza del pensamiento, de laboratorio a la felicidad
publica” “Hoy levantamos un nuevo monumento, y quiera el cielo que esta obra material sea

simbolo, y la tradicion y el emblema de nuestro pensamiento politico™.

Por una parte, la creacién de un palacio para la Cadmara Baja significaba la perpetuidad

del gobierno representativo. Pero lo cierto es que dicha construccion simbolizaba mucho mas

1841 De Convento a teatro). Disponible en https://www.congreso.es/es/cem/docs01021841-2. [ultima consulta
28 de mayo de 2023].

4 Ibid.

45 Congreso de los diputados (2021). “Un edificio digno de la representacion nacional. 1850: La inauguracion del
Palacio del Congreso”. Fuera de Agenda. Blog del Congreso de los Diputados. Disponible en
https://blog.congreso.es/inauguracion-del-palacio/ [Gltima consulta. 5 de junio de 2023]

46 Memoria historico-descriptiva del nuevo Palacio del Congreso de los Diputados, Madrid: Aguado, 1856, p.16.
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que una sede politica, ya que representaba principalmente la consolidacion del liberalismo y la
estabilidad de un régimen constitucional. Bajo estas premisas se basé la campafia de
construccion del Congreso de los Diputados, en torno a la cual giraron todos los discursos y

ceremonias que se celebraron en torno a su edificacion.

El mismo Narciso Pascual y Colomer, elabor6é una memoria facultativa exponiendo sus
ideas para la proyeccion del nuevo Palacio, y ella se caracterizaba especialmente por la
visualizacién de la nueva sede como una nueva y monumental pagina dentro de la historia
nacional (citar). Su memoria se caracterizaba particularmente por la exaltacion del sentimiento
nacional y citando sus propias palabras en su mencionado discurso, este expuso que “al erigir
un monumento digno de la Representacion Nacional, destinado a un objeto tan grande y tan
sagrado, debe consignarse en €I, la época de su construccion, para transmitirla en paginas de
piedra, a la mas remota posteridad.” (Citar discurso). Asimismo, la propuesta iconografica para
el frontispicio de la Camara Baja que fue encargada a Narciso Pascual y Colomer se caracterizo
por un conjunto alegérico en el que se representaran los principales simbolos del pensamiento

liberal: constitucion, libertad y nacion.

Asimismo, la construccion del Palacio del Congreso tenia una finalidad que también
iba mas alld del objeto practico como sede parlamentaria. El edificio debia ser un testimonio
elocuente de la riqueza, del saber y de la cultura de la época en la que se estaba construyendo,
de cara a que las generaciones venideras juzgaran el grado de adelantamiento al cual habia
llegado Espana en ambito de las bellas artes y del desarrollo de la industria a lo largo del siglo
XIX. Si bien el nuevo Palacio del Congreso debia ser “digno de la representacion nacional,

sencillo y de severo caracter”.’

De mismo modo, pintores ilustradores utilizaron la arquitectura del Congreso de los
Diputados como fondo en el que se desarrollaban las festividades y ceremonias de la politica
liberal. Y es que lo cierto es que la cultura visual del liberalismo dio prioridad a la aparicion
de sus edificios parlamentarios, siendo la fachada principal del Congreso de los Diputados el

principal escenario en el que los caricaturistas por ejemplo, situaban a sus personajes.*?

47 Congreso de los diputados (2021). “Un edificio digno de la representacion nacional. 1850: La inauguracion del
Palacio del Congreso”. Fuera de Agenda. Blog del Congreso de los Diputados. Disponible en
https://blog.congreso.es/inauguracion-del-palacio/ [Gltima consulta. 5 de junio de 2023]

8 Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit., p..184.
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Durante los reiterados asaltos a la monarquia constitucional y a la estabilidad que se produjeron
a lo largo del periodo isabelino y posteriormente hasta 1978, un gran numero de ilustraciones
realizadas por todo tipo de satiros y periodistas, cuya constante reiteracion proyecto un mensaje
simbolico en torno al Congreso y su fachada, que iba més alld de su vinculo con el poder

legislativo, ya que el nuevo Palacio de las Cortes llego a simbolizar el conjunto del Estado.*”

Sirvid asimismo el Congreso como escenario para simbolizar en las satiras y caricaturas
el escenario donde los diputados y politicos de aquellos afios realizaban falsas promesas y
actuaban como marionetas y productos teatrales, especialmente durante el Sexenio
Democratico. Por ello, podemos ver como el Congreso de los Diputados cumpli6 tanto la
funcion de promover la exaltacion del sentimiento y el orgullo nacionales; pero también sirvid
para criticar las carencias de los distintos gobiernos durante el periodo isabelino, del
desempefio de sus politicos, etc.’® Consecuentemente, el hemiciclo acabd convirtiéndose en un
escenario de debate simbolico entre las ¢€lites gobernantes y los gobernados, un universo
simbolico a partir del cual se construyeron diversos imaginarios politicos que se acoplaron y

fragmentaron durante el reinado isabelino y los gobiernos posteriores.

Por otra parte, la decoracion interior del Congreso de los Diputados fue asimismo
concienzudamente pensada para que ¢ésta mantuviera el discurso nacional que pretendia
plasmar el nuevo Palacio de las Cortes. Como se analizard mas adelante, se escogieron una
serie de episodios de la historia de la nacion, retratos de parlamentarios, alegorias de las
provincias espafiolas y de los diversos ministerios del Estado. Estaba claro que el discurso
iconografico que se escogiera para la decoracion del interior del Congreso de los Diputados
debia enviar a la sociedad espafola un mensaje sobre su régimen politico, y no limitarse a

suponer nada mas que una narrativa artistica.>'.

a) Importancia de la Prensa como emisor de la representacion grafica del Congreso de los
Diputados.

Los periddicos tanto locales como estatales fueron los que le dedicaron mas espacio a

la representacion grafica del Congreso de los Diputados. A través de ellos se publicaban

4 Gilarranz Ibafez, A. Ob. cit p.186.
0 Ihid. p. 190-191.
SUIbid. p.165.
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lienzos, estampas, y fotografias que fueron inmortalizando la imagen del Congreso y
permitiendo que todos los espanoles pudieran visualizar ésta gran construccion, sobre todo
aquellos que no vivian en la capital. Su principal publico se encontraba entre las élites
comerciales, politicas y culturales.>> Ademas, desde el Trienio Liberal, el interés por el
seguimiento de las sesiones en las Cortes habia acrecentado, convirtiéndose asi la prensa como
el medio principal para los politicos de llegar a los ciudadanos. Es por ello que a partir de la
prensa, “se configuraron narrativas visuales y simbolicas sobre las Cortes, un codigo
iconografico con el que se modificaba y renovaba la linea oficial proyectada desde su

construccion”.>?

Tras la inauguracion del Congreso de los Diputados, el periddico madrilefio La
llustracion, publicé en su primera pagina una “Vista interior del nuevo salon de sesiones del
Congreso de los Diputados”, que ofrecia una vista del perfil del hemiciclo desde las gradas
hacia el trono real.%*La [lustracion, que fue fundado y dirigido por Angel Fernandez de los
Rios, esta considerado como el primer periodico espafiol de actualidades que inicidé un nuevo
concepto de periodismo ilustrado de estilo francés e inglés que incorporaba el dibujo y el arte

en la actualidad, y se calcula que lleg6 a publicar un total de unos 16.000 grabados.>>

Es por ello por lo que atenderemos a comentar el articulo que el periddico la llustracion
realizd sobre el Congreso de los Diputados, en su ejemplar publicado el 9 de noviembre de
1850, en el cual se incluye la ilustracion ya comentada de la vista interior del salon de sesiones
del Congreso. En aras de informar a los ciudadanos de la importancia del edificio, el articulo
se encarg6 de describirlo como “un edificio notable por el objeto a que se destina de templo de
leyes y... por ser una de esas obras poco comunes que marcan los grandes cambios de las
costumbres y la organizacion politica que abrazan las naciones”. Asimismo, el articulo hace
especial alusion a lo necesario que suponia la construccion de un edificio como éste de cara a
igualarnos a aquellas otras naciones en donde gobernaban los mismos principios
representativos.’® Al mismo tiempo, el articulo se encarga de realizar una descripcion detallada
del edificio, describiendo todas las plantas. Al hacer referencia al salon de sesiones, hace un

comentario respecto a la semejanza de este respecto con otras camaras de otras naciones: forma

52 Gilarranz Ibafiez, A. Ob. cit p. 172.

33 Ibid.

34 Ibid.

55 La ilustracion. Periédico universal, 9 de noviembre de 1850, p. 2.
36 Ibid.
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semicircular, prolongados sus extremos paralelamente, los asientos de los diputados dispuestos

en forma de anfiteatro, etc.

En general, la prensa trat6 la inauguracion del Congreso de los Diputados con un gran
numero de criticas durante la década de los cincuenta.’’” El mismo articulo mencionado del
periodico de la Illustracion, dedicd un apartado al juicio general del edificio, en el que se
incluyeron también criticas hacia éste como “la falta de un gran pértico para entrar el coche de

S.M”, “la raquitica escalinata”, etc.

No obstante, el principal mensaje que la prensa madrilefia y estatal de estos tiempos
quiso transmitir fue la trascendencia del edificio como el gran simbolo del régimen liberal que
caracterizaba a Espafa, y el gran orgullo que éste suponia para la nacion. De hecho, el Congreso
de los Diputados se incorpor6 al listado de monumentos que debian ser conocidos y respetados
por los espafioles. De acuerdo con el periddico El Mundo Universal, “el Palacio del Congreso
de los Diputados es indudablemente una de las joyas arquitectonicas de la corte de Espaiia...
simbolizando la época moderna...”. Se consideraba que este edificio era sin duda alguna un
honra del pais ya que enaltecia las Bellas Artes. De hecho, “las publicaciones de informacion
politica también resefiaron el valor artistico del Congreso en el primer afio de su

inauguracion”®

Asimismo, el Congreso de los Diputados, al considerarse un monumento madrilefio mas,
lleg6 a la literatura de viajes. Se consideraba un edificio emblematico de Madrid digno de ser
visitado y un gran nimero de guias y revistas de viajes tanto de Madrid como de Espafia lo
incluyeron. Ademas, todos aquellos viajeros europeos, como Richard Ford, que visitaron el

Congreso “difundieron sus impresiones en sus obras de viaje”.>°

2. EL SENADO.

2.1. Proceso de cambios y reconstrucciones del actual Senado.

57 Gilarranz Ibéafiez, A. Ob. cit., p..174.
S8 Ibid, p. 174.
% Ibid, p. 175.
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El actual Palacio del Senado se encuentra situado en la Plaza de la Marina Espafiola, la
cual recibe ese nombre ya que estuvo ubicado en el Palacio del Marqués de Grimaldi el
Ministerio de la Marina. El edificio del actual Senado fue un convento de agustinos y un colegio
donde se estudiaba Teologia, fundado en 1590 por Dofa Maria de Aragon, dama de la corte de
Felipe II. Es por ello que, en muchos libros, este edificio es citado como el Palacio de Dofia
Maria de Aragén. El convento fue construido por Francisco de Mora, entre 1581 y 1601,
posiblemente con traza de Juan de Valencia.®® Bien es cierto que el Palacio del Senado fue
sometido a una serie de cambios y reconstrucciones, los cuales claramente representaron la

evolucion y los cambios politicos que sufrié Espaiia a lo largo de los Gltimos 200 afios. !

El 2 de mayo de 1814 el Palacio de Dofia Maria de Aragon fue convertido oficialmente
en sede de las Cortes Generales y fecha en la que se produjo el traslado del Parlamento a este
convento. Por ello, se le encargo al arquitecto Antonio Prat, la creacion y ejecucion del nuevo
Salon de las Cortes que iba a albergar el antiguo Convento. Consecuentemente se tuvo que
realizar un proyecto de metamorfosis del convento en edificio civico.®? El arquitecto Antonio
Prat habilito la iglesia del Convento en el nuevo Salon de Cortes. Para ello, se mantuvo el
perimetro murario de la antigua iglesia, pero ninguna de las bovedas originales quedé en pie.®
Sin embargo, ese mismo afo el Rey Fernando VII firm6 un Decreto aboliendo la Constitucion
y las Cortes, por lo que el Convento se le devolvi6 al clero, el cual reclamo6 la recuperacion de

los espacios y elementos constructivos representativos que habian sido objeto de reforma.

En 1817, se le encarg6 al arquitecto Isidro Veldzquez Gonzalez una nueva reforma del
Salon de las Cortes de 1814 para recuperar su antiguo uso religioso. En dicho proyecto de
reforma, el arquitecto se planted la construccion de dos torres de campanas, las cuales
finalmente fueron construidas. No obstante, en 1820, al finalizar el sexenio absolutista y jurar
Fernando VII la nueva formula constitucional, el arquitecto Isidro Veldzquez Gonzalez tuvo
que volver a intervenir revirtiendo de nuevo la reciente reforma (las mencionadas torres de

campana fueron destruidas) habilitando definitivamente la parroquia ministerial del palacio en

0 Moragén Arias, M. (1995). El senado como museo: una visita diddctica, ADAXE, Santiago de Compostela:
Universidad de Santiago de Compostela, 1995. p. 105-113.

o1 Ibid.

62 Bustamante, R., Monjo, J. y Alonso de la Calle, M. (2010). “Las modificaciones de la fachada principal del
Palacio del Senado de Espaiia” En XXXVII Congreso Mundial de Edificacion de la International Association of
Housing Science (IAHS); Santander 2010. pags. 1-10.

83 Ibid.
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un templo laico dedicado a las Cortes del Reino de Espafia.®* Llama la atencion lo bien que se
reflejaba este periodo de inestabilidad politica y constante cambio en la arquitectura de los
edificios espanoles. Lo cierto es que las continuas reconstrucciones del edificio del Senado no
solo se han debido a las necesidades funcionales del edificio, sino como veremos mas adelante

con futuras reformas, también a las corrientes arquitectonicas del momento.%

En 1835, tras el Estatuto Real de 1834, se establecid el sistema bicameral y desde
entonces el edificio pertenecio a la Camara Alta de las Cortes Generales, o Senado, el cual se
instald en ¢él. (Sin tener en cuenta el periodo dictatorial de Primo de Rivera (1923-1930) durante
el cual las Cortes se disolvieron, se instaur6 una nueva camara legislativa denominada
Asamblea Nacional Consultiva y no se convoc6 al Senado; y sin tener en cuenta el periodo
franquista durante el cual el edificio del Senado fue ocupado por el Consejo Nacional del

Movimiento hasta 1977).

En 1850, la fachada que el Palacio de la Camara Alta poseia, fachada del antiguo
convento, fue sustituida por una nueva, la cual fue encargada al arquitecto Anibal Alvarez
Bouquel, discipulo de Isidro Veldsquez. Esta reforma decidio llevarse a cabo en parte debido
a la llegada al trono de Isabel 11, con la concreta finalidad de exaltacion del Salon de Sesiones

de la Camara Alta y lo que ello conllevaba.

La nueva fachada se construy6 siguiendo un esquema compositivo sencillo y
equilibrado. A pesar de ello, llama la atencién la obra y reforma de Alvarez Bouquel pues se
caracterizo por tener un estilo neogriego con modulacion de las puertas, ménsulas inspiradas
en el Erecteo y cuatro grandes columnas corintias que sostenian un entablamento y sobre ¢l un
poderoso atico.%®. En 1882, se intento llevar a cabo una nueva reforma de la fachada, proyecto
que fue finalmente rechazado por la Academia de Bellas Artes de San Fernando. El proyecto
lo propuso el arquitecto y conservador Emilio Rodriguez Ayuso. No obstante, éste mismo
arquitecto fue el encargado de llevar a cabo una de las creaciones de mayor envergadura del
Palacio del Senado, la biblioteca, situada en el que fue el primer claustro del convento,

caracterizada por tener un estilo gotico inglés.®’

64 Bustamante, R., Monjo, J. y Alonso de la Calle, M. (2010). Ob. cit.

65 Ibid.

66 Moragon Arias, M. (1995). El senado como museo: una visita diddctica, ADAXE, Santiago de Compostela:
Universidad de Santiago de Compostela, 1995. p. 105-113.

7 Bustamante, R., Monjo, J. y Alonso de la Calle, M. (2010). Ob. cit.
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Tras el fallecimiento de Emilio Rodriguez Ayuso, seria Agustin Ortiz de Villajos quien
le relevaria en las obras del Senado. Este realizaria una serie de intervenciones entre las cuales
encontramos la reconstruccion de la fachada de la calle del Reloj y la transformacion de la
nueva fachada del Palacio del Senado a la plaza de la Marina Espafola, transformacion que
mantuvo la realizada por Alvarez Bouquel para el Salon de Sesiones. Como novedad, Ortiz de
Villajos abriria una nueva entrada principal en el centro de la crujia de separacion de los dos
antiguos claustros, y cerraria las cuatro antiguas puertas existentes desde 1845 abriendo una

nueva en el extremo adosado al Salon de Sesiones.®®

La proxima y mas reciente reforma del Palacio del Senado se llevaria a cabo por el
arquitecto Manuel Ambros Escanellas, durante el periodo de la Postguerra. En 1950 y 1951 se
realizaron de nuevo obras de gran envergadura en la fachada principal y en la fachada lateral
de la calle del Reloj, efectuandose su transformacion total. Asimismo, en 1969 se llevo a cabo
la ampliacion de la segunda planta del edificio, lo que consiguid despejar la planta noble del
edificio de servicios burocraticos. Esta ultima solucion constructiva de la fachada denota su
ejecucion en una época de cierta penuria econdmica, con escaso uso de materiales nobles, ya
que los materiales que se utilizaron: elementos prefabricados de mortero de cal y cemento
Portland, se trataba de una solucion tipica de esa €poca para paliar la escasez de medios

econdémicos.®’

Desde entonces, el edificio principal no ha vuelto a sufrir reforma alguna. No obstante,
cabe destacar la ampliacion del complejo del Senado con la construccion del nuevo edificio en
1987, conocido como el “Edificio de Ampliacién”, inaugurado en 1991. Este nuevo edificio
tiene forma semicircular y su fachada da a la calle Bailén. Estd compuesto por dos
construcciones casi independientes: un nuevo hemiciclo y un edificio rectangular para

oficinas.”®

2.2.Valor y papel del Senado como sede parlamentaria y significado simbdlico.

68 Bustamante, R., Monjo, J. y Alonso de la Calle, M. (2010). Ob. cit.

% Ibid.

7 Duran  Electronica.  (2022).  Ampliacion — del =~ Senado, = Madrid. = Disponible  en:
https://www.duranelectronica.com/ampliacion-del-senado-madrid/ [altima consulta 28 de mayo 2023].
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En primer lugar, realizaremos un breve comentario de la importancia del Senado desde
su aparicion hasta ahora y de su papel en las Constituciones mas relevantes. La Camara Alta
de las sedes parlamentarias espafiolas no tuvo su primera plasmacion hasta el Estatuto Real de
1834, el 10 de abril, al inicio de la regencia de Maria Cristina de Borbon durante la minoria de
edad de Isabel II;”! ya que, tras la Constitucion de Cadiz de 1812, Espafia solo tendria una
camara. Esta nueva Camara Alta, inspirada en los sistemas de otros Estados como el Reino
Unido, fue denominada Estamento de Proceres debia estar formado por Arzobispos y Obispos,
y por Grandes de Espafia que tuvieran una renta anual de 200.000 reales.”? El resto de los
proceres serian designados por el Rey a titulo vitalicio, y funcionarios que formasen parte de
la Administracion Publica y del Estado, grandes propietarios terratenientes, eruditos, etc. Pero
lo cierto es que no fue hasta el 24 de octubre de 1836 que se le denomind a la Camara Alta
“Senado”.” Esta vez, la nueva Constitucion de 1837 establecid que el Senado no seria tan
aristocratico como en 1834.74 La principal funcién del Senado durante los primeros afios de
vigencia seria la de mediar entre el Rey y su pueblo, dando asi estabilidad al trono y pudiendo
llevar a cabo el desarrollo estable de una monarquia constitucional. Asimismo, la existencia
del Senado, alternada con la del Congreso de los Diputados, permitia que se llevara a cabo un

bicameralismo simétrico.”?

Tras la Constitucion de 1845, el Senado se convirtid esencialmente en una fuente
directa de apoyo del poder monarquico y manteniendo su funcion legislativa de papel revisor
y segunda lectura. En 1852 la Constitucion volvio a sufrir otro proyecto de reforma llevado a
cabo esta vez por Juan Bravo Murillo, mediante el cual pretendia que las Cortes se compusieran
de dos Cuerpos colegisladores con igualdad de facultades, tanto el Senado como el Congreso
de los Diputados; pero dicha propuesta no llego a prosperar, al igual que el gobierno de Bravo
Murillo. 7 Posteriormente, tras el fracaso de este proyecto, en 1856 durante el Bienio

Progresista, se le dedico en el proyecto de constitucion, una preeminencia al Congreso de los

"I Coupeau, J. (2019). Modalidades Historicas de la Institucion del Senado: El Senado en Roma y en la Historia
Constitucional Espariola (1812-1931). Universidad de Valladolid. Disponible en:
https://uvadoc.uva.es/bitstream/handle/10324/38212/TFG-D_858.pdf?sequence=1&isAllowed=y [Gltima
consulta 28 de mayo 2023].

72 Ibid.

3 Ibid.

74 Astarloa, F. “El Senado en la historia constitucional de Espaiia” Cortes Valencianas. Corts: Anuario de derecho
parlamentario, ISSN 1136-3339, N°. 5, 1998, pags. 169-184.

Idioma: espaiiol.

75 Coupeau, J. (2019). Ob. cit.,

76 Ibid.

26



Diputados pues lo que se buscaba era huir del poder monarquico. No obstante, una vez
finalizado este periodo la Constitucion de 1845 volveria a entrar en vigor. En 1869, se le dedico
en la Constitucion de este afio una clara preeminencia a la Cadmara Baja, aunque el Senado se
convirtid por primera vez en la cadmara de representacion territorial, sirviendo de precedente al
actual Senado de la Constitucion de 1978.77 Es por ello que el Senado espafiol progreso en su
objetivo principal ya que comenzd como un nexo de union entre el pueblo y el Rey, y ha

acabado convirtiéndose en una institucion de representacion territorial.

Bien es cierto que el Senado carece del mismo valor significativo que posee el Congreso
de los Diputados. El Senado, como se ha mencionado supra, fue en un principio,
principalmente compuesto por la nobleza, el clero y la aristocracia, por lo que el pueblo espafiol
no se encontraba del todo representado en ¢l. Asimismo, el Congreso de los Diputados caus6
un gran revuelo y expectacion ya que se construyd desde cero y coincidié como el escenario
para empezar una nueva etapa representante del liberalismo. El edificio del Senado sin embargo
no se construyo desde cero, ni se realizé un concurso como en el caso del Congreso. Al fin'y
al cabo, la Camara Baja tenia un mayor peso representativo del pueblo y de los valores
liberales, al igual que un mayor niimero de funciones e iniciativas legislativas. El Senado al fin
y al cabo tenia ese caracter revisador que le concedid la condicion de un papel mas secundario.
Podemos decir que el bicameralismo ha mostrado tener una asimetria ya que el Congreso de

los Diputados tiene mas poder.

77 Coupeau, J. (2019). Ob. cit.
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CAPITULO III. ARTE INTEGRADA EN LOS EDIFICIOS DE LAS CORTES
GENERALES.

1. CONGRESO DE LOS DIPUTADOS

Actualmente, el Congreso cuenta con un total 4830 obras, de las cuales 324 son obras
pictoricas y 80 son esculturas. El resto se compone de ldmparas, relojes, piezas de cerdmica,
orfebreria, mobiliario antiguo, etc.”®El objeto de este trabajo va a limitarse a comentar algunos
de los elementos arquitectonicos mas remarcables y que presentan un gran simbolismo; y

algunas de las obras pictéricas que alberga el Palacio del Congreso de los Diputados.

1.1. Elementos arquitectonicos

Significado de los leones del Congreso de los Diputados.

Los dos leones que se encuentran en las puertas de la fachada del Congreso de los
Diputados les fueron encargados al maestro escultor Ponciano Ponzano, quien tras haber
ganado el concurso del fronton del Congreso de los Diputados, le fueron encargados la

realizacion de éstos dos leones que no habian sido previstos en el proyecto original.

En primer lugar, es bien sabido que la figura de los leones en los grandes edificios de
poder tiene un gran valor significativo. Originalmente en Oriente Medio, es habitual que los
felinos hayan sido representados en la entrada de palacios y templos, como si asi los
custodiasen. Y concretamente, la presencia del ledn en el arte siempre ha querido simbolizar
esa gran admiracion y fascinacion que el ledn siempre ha producido en los seres humanos. Lo
cierto es que los leones representan la fuerza, la justicia y el valor; unido a la voluntad de
preservacion del imperio de la ley. “En virtud de su fortaleza y arrojo, se considera a los leones
dotados de poderes protectores frente a las influencias malignas.””®. Los leones del Congreso

de los Diputados tienen como nombres “Daoiz” y “Velarde”.

78 Rodriguez de la Rubia, E. (2016). “El Congreso tiene 4.830 obras de arte en su vasto patrimonio”. Atlantico.
https://www.atlantico.net/articulo/cultura/congreso-tiene-4-830-obras-arte-vasto-
patrimonio/20161107114159557391.html [Gltima consulta 28 de mayo 2023].

7 Soher. (2016). El leén de bronce de Soher, simbolo de fortaleza y poder. Disponible en: https://soher.com/el-
leon-de-bronce-de-soher-simbolo-de-fortaleza-y-poder/ [altima consulta 28 de mayo 2023].
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En un principio, los leones fueron realizados en barro, de acuerdo con la noticia publicada por
el periddico de La Zarzuela en 1 de diciembre de 1856: ““Se estan poniendo los andamios para

restaurar las figuras de barro que adornan el fronton del palacio del congreso de los diputados,
y fueron deterioradas por las bombas y granadas disparadas desde lo alto del Prado, cuando los
acontecimientos politicos de este verano. Seria méas conveniente que en lugar de remiendos, se
colocasen definitivamente las figuras de marmol, cuya aparicion tanto se hace desear, no por

culpa del apreciable escultor sefior Ponzano.”%?

No obstante, los leones definitivos fueron posteriormente fundidos con el bronce de dos
cafiones que participaron en una campaiia militar del pais durante la Guerra de Africa.®!
Aunque finalmente fueron fundidos en bronce, la idea principal era que éstos fueran de piedra
blanca.®? Ponzano se iba a encargar de la realizacion de los nuevos leones, pero su proyecto
fue rechazado y se le encargd a a Bellver la realizacién de dos leones de piedra blanca de
Colmenar. Sin embargo, estos leones tampoco convencieron a la comision del Gobierno
Interior del Congreso de los Diputados, ya que el 2 de agosto de 1861 ésta decidid que los
leones fueran fundidos en bronce y que tuvieran un aspecto distinto.* Finalmente los leones
fundidos en bronce fueron encargados a José Ramirez de Arellano, quien trabajaba en Platerias

Martinez y fueron finalmente fundidos en Sevilla.?*

El nombramiento de estos leones como Daoiz y Velarde tiene un significativo origen,
y justificacion. Daoiz y Velarde fueron dos héroes del Dos de Mayo, durante la Guerra de la
Independencia. Lo cierto es que la valentia y el coraje de estos héroes fueron conmemorados a
través de las esculturas de bronce de estos leones en las puertas del Congreso de los Diputados,

convirtiéndoles en guardianes del Congreso y de la soberania nacional. Pero esta

80 Rincon Garcia, W. Ponciano Ponzano. Un escultor Aragonés en la Corte. (1813-1877). Instituto de Historia,
CSIC, Madrid. pag. 230. Disponible en: https:/ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/38/65/06rincon.pdf [Gltima
consulta 28 de mayo 2023].

81 Martinez Gil, S. Ponciano Ponzano, el escultor del Congreso. Historia de Aragédn. Disponible en:
https://historiaragon.com/2022/01/18/ponciano-ponzano-el-escultor-del-congreso/ [ultima consulta 28 de mayo
2023].

82 Soher. (2016). Ob. cit.,

83 Rincon Garcia, W. Ob. cit.,

8 Congreso de los Diputados. (2018). Documentos Elecciones 22 de noviembre de 1864. Los Leones del Congreso
de los Diputados. Disponible en https://www.congreso.es/es/cem/docs1864 [ltima consulta 28 de mayo 2023].

29



conmemoracion no fue la tnica. Se dedicé también a estos héroes un monumento en el Campo

de la Lealtad, actualmente Plaza de la Lealtad.?’

Significado del frontispicio

El frontispicio del Palacio del Congreso de los Diputados fue realizado por el mismo
autor que esculpid los leones que custodian la fachada principal, Ponciano Ponzano. En 1849,
Ponzano gano el concurso del frontdon del Congreso de los Diputados y comenzé a realizarlo
el 30 de marzo de ese mismo afio. En julio de 1850 Ponzano finaliz6 la realizacion del fronton
tras la instalacion de los relieves vaciados en yeso que debian ocupar el fronton temporalmente

hasta la labra definitiva en marmol.%¢

Se trata de un frontispicio triangular decorado con un bajorrelieve en marmol y el mayor
conjunto escultorico realizado en la Espana del siglo XIX. Compuesto por figuras de porte
clasico que dan vida alegorica a la Nacion Espafiola,?” este frontispicio representa a Espafia
abrazando la Constitucion, que se encuentran rodeada de todas las virtudes de las que se debe
hacer gala. Este frontispicio de bajorrelieve simboliza el edificio y representa a Espafia

admitiendo la ley del Estado.%®

La justicia, la Fortaleza, portando la piel de leébn de Hércules y la maza de Sanson; la
Abundancia, con un cuerno cargado de frutos; la Paz, portando en su mano una rama de olivo
y mirando al grupo del centro; las Matematicas, como una mujer sentada en actitud reflexiva;
la Poesia, sentada de espaldas y con la cabeza observando al grupo central; la Astronomia, en
pie y midiendo con un compas la boveda celeste; el Valor, sentado y mirando a la Justicia, con
armas a sus pies; la Pintura, alzada a la izquierda y un poco retrasada respecto al resto; la
Arquitectura como una robusta mujer sentada; la Escultura, portando un pliego; la Musica,
vista como un angelote que toca la lira; el Comercio, representado por el dios Mercurio que

recoge los bienes que le tiende la Agricultura; la Agricultura, como una mujer situada ante El

85 Congreso de los Diputados. (2019). Documentos Elecciones 19 de enero de 1940. Daoiz y Velarde: Homenaje
a los defensores de la libertad nacional. Disponible en: https://www.congreso.es/es/cem/docs19011840 [Gltima
consulta 28 de mayo 2023].

86 Rincon Garcia, W. Ob. cit.,

87 El Congreso del Arte. (2022). Arte y valores parlamentarios que decoran el frontispicio del Palacio. Fuera de
Agenda. Blog del Congreso de los Diputados. Disponible en: https://blog.congreso.es/figuras-frontispicio-del-
palacio/ [ultima consulta 28 de mayo 2023].

88 Ibid.
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Comercio; y finalmente, el Rio y sus afluentes, representados como un anciano que sujeta a un

nifio.

1.2. Elementos pictoricos

La inauguracion del Palacio del Congreso hizo imprescindible la necesidad de
desarrollar un programa iconografico didactico con la finalidad de que cualquier visitante
tomara conciencia de la trascendencia politica e historica de la sede parlamentaria.®® Asimismo,
la pintura de historia tomaria gran importancia en el programa decorativo del congreso ya que
durante el siglo XIX se desarrollo el mayor periodo de esplendor de la pintura de tematica
historica en Espaiia. El objetivo principal de la pintura de historia era llevar a cabo una mirada
a los momentos pasados para asi obtener los ideales que dieran sentido a la nueva etapa
parlamentaria y constitucional en la que se adentraba la nacion espafiola. Lo cierto es que la
coleccion de obras pictéricos que el Congreso de los Diputados ha ido recopilando resulta ser
una coleccion con identidad propia que refleja tanto la historia de la institucion como de la
Nacion, y que plasma las distintas corrientes artisticas desde mediados del siglo XIX hasta

nuestros dias.”’

En primer lugar, es importante hacer referencia a la colaboracion que ha habido entre
el Congreso de los Diputados y el Museo del Prado desde el afio 1928 hasta ahora. Lo cierto
es que actualmente, se encuentran en el Congreso de los Diputados un total de 29 obras que
son propiedad del Museo del Prado, de las cuales 23 de ellas son depositos.”! Algunas de estas
obras resultan representar a personajes caracteristicos de la historia y de la politica de Espana.
Asimismo, muchos de estas obras estan realizadas por pintores de gran renombre. Algunos
ejemplos de estos cuadros que engloben ambas caracteristicas encontramos la obra de
“Recesvinto” o de “Liuva I” de Antonio Gisbert Pérez, “Witerico” de Benito Soriano Murillo,
el rey godo “Agila” de Didscoro Teoéfilo de la Puebla y Tolin, “Ataulfo” de Raimundo de
Madrazo y Garreta o “La Batalla de Almansa” de Ricardo Balaca y Orejas Canseco. Los

primeros cinco cuadros sobre reyes godos y visigodos han sido el resultado de un Convenio de

8 Congreso de los Diputados. El patrimonio histérico artistico del Congreso de los Diputados. Disponible en:
https://www.congreso.es/es/cem/patrhist [ltima consulta 28 de mayo 2023].

% Congreso de los Diputados. Catdlogo del patrimonio histérico-artistico del Congreso de los Diputados.
Disponible en: https://app.congreso.es/est gallery/ [Gltima consulta 28 de mayo 2023].

! Orihuela, M. y Castro, M. (2019). Presencia del Museo del Prado en el Congreso de los Diputados. p. 431.
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Colaboracién firmado en 2005 de 20 retratos pertenecientes a la Serie Cronologica de los Reyes

de Espaiia.”?

Podemos realizar una clasificacion en relacion a las obras pictoricas que alberga el
Congreso de los Diputados. Debemos hacer referencia en primer lugar a la pintura mural,
debido a la cantidad de alegorias y decoraciones decimononicas llevadas a cabo de la mano de
pintores como Vicente Camaron, Joaquin Espalter, Carlos Luis Ribera Fieve, Isidoro Lozano
o Francisco Aznar Garcia, que albergan los muros y bovedas del interior del Congreso de los
Diputados. Por otra parte, encontramos la pintura de la Historia, entre las cuales encontramos
como obras mas importantes “El Compromiso de Caspe” de Didscoro Puebla Tolin, y “Los
Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibulo” y “Maria de Monila presentando a su
hijo, el infante Don Fernando IV a las Cortes de Valladolid en 1925 de Antonio Gisbert. En
tercer lugar, encontramos los retratos institucionales, que decoran los Muros del Salon de
Conferencias y el Vestibulo Principal, que son dos de las estancias mas representativas del
Congreso de los Diputados. > Dentro de esta clasificacion de retratos institucionales
encontramos la importante pinacoteca de los Presidentes del Congreso ubicados en la primera
planta del Congreso, cuya creacion fue decidida en 1871 por la Comision del Gobierno Interior
del Congreso. Por otra parte, debemos hacer referencia también a la cantidad de obras graficas
que el Palacio alberga, considerandola como otra de las categorias. Por ultimo, encontramos la
categoria pictorica que alberga el Palacio de las Cortes sobre pintura del siglo XX, dentro del
cual encontramos obras pertenecientes a las principales vanguardias como la Abstraccion, el

Informalismo, E1 Pop Art, el Expresionismo, el Constructivismo y el Conceptualismo.®*

En cuanto a las obras mas importantes y de mayor relevancia que alberga el Congreso

de los Diputados a las que les vamos a dedicar cierta atencion encontramos:

“El juramento de las Cortes de Cadiz en 1810 de José Maria Casado de Alisal de 1862.

En esta obra se presenta el Juramento de las Cortes de Cadiz el dia 24 de septiembre de
1819, en el contexto de la guerra de la Independencia espafiola, cuando los diputados que

redactaron la primera Constitucion juraron lealtad en la Iglesia mayor de San Pedro en la isla

92 Orihuela, M. y Castro, M. (2019). Ob. cit.,

93 Congreso de los Diputados. Catdlogo del patrimonio histérico-artistico del Congreso de los Diputados.
Disponible en: https://app.congreso.es/est gallery/ [Gltima consulta 28 de mayo 2023].

94 Ibid.
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de Ledn, el actual municipio gaditano de San Fernando. Dicho lienzo fue realizado parala parte
superior del testero del Salon de Sesiones del Congreso de los Diputados. Se trata de un cuadro
realmente significativo para el Estado espafiol ya que representa el inicio del
Constitucionalismo y del liberalismo espaiioles, al plasmar el momento en el que por primera
vez se constituyen las Cortes de Cadiz en la Iglesia Mayor de San Fernando y se produce el
juramento de los diputados. Resulta fundamental que el Palacio del Congreso encargara en su
dia un cuadro representativo de este momento ya que se trata de un suceso imprescindible para
la representacion de los derechos del pueblo espafiol y tiene un importante valor como
documento historico. Bien es cierto, ademads, que esta obra, antes de formar parte del Congreso,
fue expuesta en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1862, en la que acabo siendo objeto
de critica tanto de tipo historico como artistico, por grandes literarios como Gustavo Adolfo

Bécquer.”

“Los Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el Patibulo” de Antonio Gisbert Pérez de
1860.

Este lienzo representa como el 23 de abril de 1521, los Comuneros Padilla, Bravo y
Murillo se revelaron en contra la forma de gobernar Espafia del Emperador Carlos V.
Actualmente, el Museo del Prado posee una réplica autdgrafa de este mismo cuadro, debido a
su gran importancia pues resulto ser el cuadro de Antonio Gisbert Pérez que supuso el mayor
éxito de éste. Lo cierto es que el caso de Antonio Gisbert es un claro ejemplo de la
sincronizacién que se daba entre los pintores de la época y la temdatica que representaban.
Gisbert resulto ser un pintor eminentemente liberal, razon de mas para resultar ser el pintor de
uno de los cuadros mas importantes que alberga el Congreso de los Diputados, maximo

exponente del liberalismo y Constitucionalismo espafiol.

“Escena Parlamentaria en el Salon de Sesiones” de Eugenio Lucas Velazquez de 1855.

El lienzo representa una escena que probablemente tuvo lugar en 1854, dentro del Salon
de Sesiones del Congreso de los Diputados. En éste, se encuentra representado en el centro de
los personajes, Pedro Calvo Asensio, diputado conocido por ser aparte de politico,

farmacéutico, periodista y dramaturgo espafiol. Calvo Asensio fue diputado en dos ocasiones

% Cerra, A. (2014). Juramento de las Cortes de Cddiz en 1810 de Casado de Alisal. La Guia. Arte. Disponible
en: https://arte.laguia2000.com/pintura/juramento-de-la-cortes-de-cadiz-de-1810-de-casado-de-alisal  [Gltima
consulta 28 de mayo 2023].
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del Partido Progresista de Praxedes Mateo Sagasta y fue asimismo el fundador de tres
periodicos: “El Cinife”, “la Iberia” y “el Restaurados Farmacéutico”. Lo cierto, es que Benito
Pérez Galdos, en su novela “El doctor Centeno”, describio a Calvo Asensio como un hombre

valiente con voluntad de acero.”®

Por ultimo, debemos hacer una breve referencia a algunas de las esculturas que alberga
el Congreso de los Diputados, como las dos estatuas de los Reyes Catdlicos que se encuentran
en el testero del Salon de Sesiones. Dichas estatuas estdn realizadas en marmol blanco de

Carrara y han sido ejecutados por José Panuchi y Andrés Rodriguez.

2. EL SENADO

Actualmente, el Senado cuenta con un total de 203 pinturas (6leo, pastel., acuarela,
acrilico, etc), 37 esculturas, 610 obras graficas, 35 dibujos, 25 fotografias y 104 laminas.
También cuenta con un total de 2047 elementos de artes decorativas, entre los cuales
encontramos textiles, luminarias, relojes, mobiliario, cerdmica, porcelana, orfebreria y metales,
obsequios institucionales y otros.’” De todas ellas, nos vamos a limitar a mencionar Ginicamente

algunas de las obras pictdricas mas importantes que presentan un mayor significado patriotico.

2.1. Elementos arquitectonicos.

Como ya se ha comentado, el Palacio del Senado fue un antiguo convento agustino, por lo que
se trazo segun el modelo tradicional del monasterio, y encajandose sobre el antiguo molde del
Colegio, ocupando el Salon de Sesiones la antigua iglesia. Las crujias que rodeaban los patios
o claustros fueron sustituidas por as Salas de Comisiones, de ministros y despachos. La crujia
central, representa actualmente el vestibulo central con la escalera. En cuanto a la fachada que
se construiria como principal, es decir la fachada que da a la plaza, se construyo siguiendo un
esquema compositivo sencillo y equilibrado. Esta se compuso por un gran cuerpo rectangular

dividido por cuatro pilastras.

% Blog COFM. (2017). Farmacéuticos emprendedores: Pedro Calvo Asensio, fundador de “El Restaurador
Farmacéutico. Blog COFM. Disponible en: https://blog.cofm.es/farmaceuticos-emprendedores-pedro-calvo-
asensio-fundador-de-el-restaurador-farmaceutico/ [Gltima consulta 28 de mayo 2023].

7 Senado de Espafia. (2022) Inventario Historico Artistico del Senado. Disponible en:
https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/inventariohistoricoartistico/index.html [altima
consulta 28 de mayo 2023].
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2.2. Elementos pictoricos.

El Senado espaiol acoge una coleccion de pinturas tanto de historia como pinturas
contemporaneas y una galeria de retratos de los presidentes del Senado. Nos vamos a centrar
en las pinturas de historia, de las cuales encontramos cinco obras que alberga y que vamos a
comentar: “La Rendicion de Granada”, “Apertura de las Cortes el afio 1919 (Plaza del
Senado)”, “Salon de Conferencias del Senado”, “El cardenal Jiménez de Cisneros libertando a

los cautivos de Oran” y “El acta de la anterior: Salon de Sesiones del Senado”.

La rendicion de Granada, 1882. De Francisco Pradilla y Ortiz.

La rendicion de Granada de Francisco Pradilla y Ortiz puede considerarse como la obra
mas representativa de la unidad espafola exaltadora de la gloria nacional. Lo cierto es que esta
obra tuvo una gran difusion politica ya que fue presentada primero en Roma y posteriormente
en el Palacio del Senado, donde fue contemplada por el rey Alfonso XII, que concedio a
Pradilla la gran cruz de Isabel la Catdlica. Bien es cierto asimismo que “las cronicas
periodisticas hablaban de grandes masas que acudian a contemplar el lienzo y se extasiaban
ante aquellos prodigios de color y primorosos detalles™. Y es que resulta que esta obra puede
considerarse la obra mas espectacular y preciada que alberga el Palacio del Senado. Para la
correcta elaboracion de este cuadro, con relacion a la adecuada narracion de los hechos
historicos que se encarga de narrar, Francisco Pradilla se document6 tanto en la reproduccion
de objetos historicos de la época como en los textos historicos que relataban el

acontecimiento.’®

Apertura de las Cortes el aiio 1919 (Plaza del Senado), 1919. De Asterio Mariands Martinez.

La escena que representa esta obra se trata del aspecto que tenia la Plaza de 1a Marina
espaiola el dia 24 de junio de 1919 con motivo de la apertura de las Sesiones de la XXXVIII
Legislatura de las Cortes con la asistencia de los Reyes. Se trata del momento en el que el
Presidente del Gobierno recibe al Rey Alfonsi XIII y a la Reina Victoria Eugenia, en la puerta

principal del Senado.® Lo cierto es que el pintor Asterio Mafiands estaba bastante

% Senado de Espafia. (2022). La Rendicion de Granada, 1882. Senado de Espafia. Disponible en:
https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/obrapictorica/detalle/index.html?id=SENPRE 0141
24 [ultima consulta 28 de mayo 2023].

Senado de Espafa. (2022). Apertura de las Cortes el aiio 1919 (Plaza del Senado), 1919. Senado de Espafia.
Disponible en:

35



familiarizado con la vida parlamentaria y ello le llevo a realizar una gran aportacion de cuadros
de pintura de historia, constituyendo asi un buen reportaje grafico de la vida politica de la

época.'

Salon de Conferencias del Senado, 1904. De Asterio Marianos Martinez.

En esta obra, Mafian0s representa esta escena en el Salon de los Pasos Perdidos, junto
con el retrato de los politicos que entonces la frecuentaban: se presenta una tertulia encabezada
por el lider del partido liberal Eugenio Montero Rios junto con un gran grupo de seguidores y
amigos. El otro grupo de personajes representados encontramos a Tirso Rodriguez, Andrés
Mellado y a Justo Martinez. En el centro del Saloén se encuentra el Marqués de Tavara que
parece comentar al primer catalogador de las obras artisticas del Senado, Angel Avilés, el
lienzo de la Jura de la Constitucion. Y es que, en este cuadro, Mafian6s incluye los cuadros de
la Jura de la Constitucién y la Rendicion de Granada. Por ltimo, a la derecha se encuentra el
presidente del Senado de esos tiempos, Marcelo de Azcarraga, con el Duque de la Conquista.
En esta obra, el autor, que cuenta con un gran conocimiento de la vida parlamentaria y de lo
que realmente necesitaba el Senado para decorar sus paredes, realiza esta obra enfatizando la
importancia que tienen las obras de la Rendicion de Granada y la Jura de la Constitucion, y
representando a un amplio nimero de personajes relevantes de la época, realzando asi el peso

y la importancia de la vida parlamentaria.

El cardenal Jimenez de Cisneros libertando a los cautivos de Oran, 1869. De Francisco Jover
y Casanova.

Esta obra, al igual que como comentamos en el apartado sobre obras pictoricas del
Congreso, se trata de una obra que ha sido depositada por el Museo Nacional del Prado en el
Senado. Se ha escogido a la representacion de esta figura por su gran papel en la historia de
Espafia, ya que gobern6 la Corona de Castilla en dos ocasiones durante la incapacidad de la

reina Juana la Loca, y bajo su mando se consigui6 la conquista de Oréan.'?!

https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/obrapictorica/detalle/index.html?id=SENPRE 0141
68 [ultima consulta 28 de mayo 2023].

100 Senado de Espafia (2022). Salén de Conferencias del Senado en 1904. Senado de Espafia. Disponible en:
https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/obrapictorica/detalle/index.html?id=SENPRE 0141
51 [altima consulta 28 de mayo 2023].

101 Senado de Espafia. (2022). El cardenal Jimenez de Cisneros libertando a los cautivos de Oran. Senado de
Espaiia. Disponible en:
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El acta de la anterior: Salon de Sesiones del Senado, 1906. De Asterio Marnianos Martinez.

Este cuadro representa el interior del Salon de Sesiones en plena actividad
parlamentaria. La intencion de MafianOs en esta obra es, ante la agitacion que se produjo en
Espana en 1906 tras el intento asesinato de Alfonso XIII y Victoria Eugenia, trata de transmitir
el ambiente elegante, tranquilo y dialogante del Senado. La fecha de realizacion de este cuadro
coincide con el dia en el que se aprobd la Ley de Jurisdicciones que Segismundo Moret
presentd al Senado en enero de 1906. En €l se representa a un gran nimero de personajes
relevantes entre los cuales encontramos al presidente del Senado, Jos¢ Lopez Dominguez, al
obispo de Astorga, a Eugenio Montero de los Rios, etc.!%? La calma que se pretende plasmar
en este cuadro tiene una gran importancia significativa, ya que simboliza la seguridad y la
profesionalidad que supone contar con un 6rgano parlamentario como el Senado, al que se

confian grandes responsabilidades que afectan al pueblo espafiol.

https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/obrapictorica/detalle/index.html?id=SENPRE 0141
16 [ultima consulta 28 de mayo 2023].
192 Senado de Espafia. El acta de la anterior: Salén de Sesiones del Senado. Senado de Espafia. Disponible en:
https://www.senado.es/web/conocersenado/arteypatrimonio/obrapictorica/detalle/index.html?id=SENPRE 0141
51 [altima consulta 28 de mayo 2023].
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CAPITULO V. CONCLUSIONES.

A modo de cierre de este trabajo, podemos senalar que ha resultado bastante complejo
encontrar un amplio nimero de fuentes especializadas en el objeto de este trabajo y que por
ello, se ha debido recurrir a la recopilacion de fuentes historicas, periddicos de la época, y a los
soportes oficiales tanto del Congreso de los Diputados como del Senado, que han

proporcionado importante informacion para el desarrollo del trabajo.

En cuanto a la trascendencia del arte en lo politico, podemos comprobar como efectivamente
a partir del siglo XVIII el arte y el patrimonio cultural de la naciéon empezd a tener una
importante trascendencia politica, llegando a presentar una doble dimension tanto social-
identitaria como politica. Todo ello se ha plasmado en Espafia especialmente en el siglo XIX
con la construccion del Congreso de los Diputados, y la intencidon de que su monumentalidad
supusiera un gran orgullo para los espafioles y objeto de comentarios de todos los medios
periodisticos de la época. Al mismo tiempo, durante este siglo se llegaron a encargar un amplio
numero de cuadros con la misma mision de exaltacion del sentimiento nacional. Y es que
efectivamente, tanto los edificios de las Cortes como sus obras artisticas han resultado ser un

escenario ideal de didlogo entre el poder politico y el campo de las artes.

A la hora de contemplar si se han cumplido los objetivos del trabajo correctamente podemos
comenzar con el primer objetivo sobre la realizacion de un estudio sobre el origen de los
edificios del Congreso de los Diputados y del Senado. La investigacion y desarrollo de este
objetivo ha resultado ser bastante gratificante, ya que pude encontrar varias fuentes que
narraran el proceso de construccion de las Cortes Espafioles, en especial, el Congreso de los
Diputados, y pude contrastar todas estas fuentes entre ellas para asi poder realizar un buen
estudio y plasmarlo en su apartado. El libro escrito por Ainhoa Gilarranz Ibafiez, “El Estado y
el Arte” me ha ayudado especialmente a la hora de encontrar y comentar aquellos factores del
proceso de construccion del Congreso de los Diputados que ayudaron a reflejar ese simbolismo
estatal y nacionalista. E1 Congreso de los Diputados y su construccion ha podido ayudar mucho
mas que el Senado en el cumplimiento de los objetivos de este trabajo ya que este se construia

con la misidn y funcidn especifica de representar al pueblo espaiol.

A través de este estudio, he podido observar la importancia que se le dio a la construccion de

un edificio adecuado para representar al pueblo espafiol, con la realizacion del concurso de la
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Real Academia de Bellas Artes, el cual llevd tiempo y dedicacion a la hora de escoger al
ganador adecuado. Asimismo, nos llama la atencion la importancia y la expectacion que cred
su construccion, con la colocacion de la primera pieza del nuevo Congreso por la reina Isabel
II. Ello nos demuestra que el arte y la impresion que generara el nuevo edificio en el pueblo
espaiol importaba realmente a los politicos de la época. Es importante no abandonar esta
técnica ya que a través del arte se accede a los sentimientos de los ciudadanos de una forma
mas pura y directa. Aunque el siglo XIX coincidi6 con el movimiento del Romanticismo, y la
intencion era acercar e impresionar al pueblo espafol con el arte, esta estrategia no deberia
abandonarse en la actualidad. Las Cortes Espafiolas deberian continuar innovando y exaltando
los elementos artisticos de las Cortes para asi no permitir que los espafioles nos olvidemos de
la grandeza y la importancia que tienen y los valores que representan. La inclusion de obras
pictdricas representativas de la grandeza que tuvo el Imperio Espafiol durante el siglo XV, el
descubrimiento de América y los Reyes Catolicos resulta realmente importante a la hora de
recordar a los espafioles lo importante que es y ha sido nuestra nacion. Es por ello, que las
Cortes Espafiolas no deberian abandonar la actualizacion de obras dentro de los muros de estos,

invitando al publico espafiol que visite las Cortes con més frecuencia.

En relacion con el objetivo sobre el andlisis y la enumeracion de las obras pictéricas y detalles
arquitectonicos de las Cortes Espafiolas y sobre como éstas contienen un mensaje simbolico,
ha resultado bastante dificil intentar relacionar algunas de las obras con la exaltacion del
sentimiento nacional, ya que muchas de ellas, aunque no han sido comentadas en este trabajo,
son obras contemporaneas cuya tematica no tenia relacion alguna con el sentimiento nacional.
No obstante, he decidido centrarme por ello en la pintura de historia, y en algunos elementos
arquitectonicos del Congreso de los Diputados, pues en estos he podido encontrar una relacion
mayor entre el sentimiento nacional y las obras. Me ha llamado especialmente la atencion la
simbologia que esconden las esculturas de los leones de la puerta del Congreso de los
Diputados, al representar a Daoiz y Velarde, los cuales justamente tuvieron un papel
fundamental en la historica fecha del 2 de mayo de 1808. El hecho de que se eligieran estas
figuras nos confirma la intencion desmesurada que tenian los politicos de que el pueblo se
sintiera identificado con el Congreso de los Diputados. No obstante, resulta importante volver
a la idea de que las Cortes Espafiolas deberian renovarse, intentando regresar a las medidas
llevadas a cabo por los politicos durante el siglo XIX en relacion con la conexidon entre lo
politico y el arte, recuperando la exaltacion del sentimiento nacional de la poblacion espafiola

en la actualidad y unificdndola, algo que realmente resulta necesario teniendo en cuenta la
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situacion en la que se encuentra Espafia actualmente. Desgraciadamente, los ciudadanos
espaioles cada vez se encuentran mas desvinculados con la politica, especialmente los
ciudadanos mas joévenes. Un cambio y una renovacion con la intencion de volver a incentivar
ese sentimiento de orgullo e identificacion con la democracia y el constitucionalismo espaiol
mediante las técnicas y vinculos artisticos estudiados en este trabajo realmente ayudarian a

generar un cambio en la concepcion de las Cortes Espaiiolas.
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