Lengua regional y dialecto en Italia. Una lectura desde
la sociolingiiistica y desde los estudios de traduccion

José Luis Aja

El objetivo del presente articulo es analizar, en el dmbito de la lengua literaria, el tratamiento que
reciben las variedades dialectales italianas en las traducciones espariolas, utilizando como marco
de referencia las obras de Fogazzaro, Verga, Pasolini y Gadda. Para el desarrollo de este estudio con-
trastivo ha sido necesario definir previamente, desde un enfoque sociolingtiistico, las relaciones que se
dan en Italia entre lengua estandar, dialecto y lengua regional para abordar, por ultimo, algunos de los
mecanismos criticos que ofrecen los estudios de traduccion en torno al argumento. Con este proposito,
hemos aplicado algunas herramientas y taxonomias propias de los enfoques lingiiisticos en torno al
proceso traslativo, sin descuidar otros planteamientos — aproximaciones culturales, teoria de los po-

lisistemas — que nos han ayudado comprender mejor las distintas vertientes culturales, lingtiisticas,
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regionales en el proceso traslativo del
italiano al espafiol. Sin embargo, es
un argumento de vital importancia a
la hora de estudiar la traduccion lite-
raria en el caso de una lengua como el
italiano. No es posible comprender la
realidad cultural y lingtiistica en Italia
sin ser conscientes de la fragmentacién
dialectal que ha caracterizado al pais a
lo largo de su historia y que ha dejado
una profunda huella. Sus hablantes se
expresan en una lengua estandar que
han hecho propia, pero sin olvidar «su
otra lengua». No es extrafio encontrar
atn hoy, en una sociedad en la que la
unificacion lingtiistica es un hecho, afir-
maciones como estas, entresacadas de
dos obras literarias publicadas en 1999
y en el 2001, respectivamente:

He descubierto que, para mi, el dialec-
to es la lengua de los afectos. La len-
gua en la que hablan mis padres en los

Junio del 2010



momentos de mayor complicidad: cuan-
do se pelean y cuando se quieren. Es la
lengua con la que se han criado, la lengua
que sale del corazén. En realidad no hace
mucho tiempo que me he dado cuenta de
ello: lo comprendi un dia en que vi a mi
padre abrazando al hijo de una vecina,
un nifio recién nacido. Lo estrech6 entre
sus brazos mientras murmuraba zalame-
rias en un dialecto lleno de ternura. Ver
esta escena me transporté de nuevo a la
infancia, al tono en que nos expresaba su
afecto cuando éramos nifios. Es asi como
he entendido, no sin ciertas reservas cul-
turales, que el dialecto es para mi también
la lengua del corazoén.

MATTEO B. BIANCHI, Generations of love

Oigo gritos y voces napolitanas, hablo
napolitano pero escribo en italiano. «Es-
tamos en [talia», dice papd, «pero no
somos italianos. Para hablar la lengua
tenemos que estudiarla, es como en el
extranjero, como en Ameérica, pero sin
marcharse. Muchos de nosotros nunca
hablaran italiano y moriran en napolita-
no. Es una lengua dificil, dice, pero ti lo
aprenderas y serds italiano. Tu madre y
yO no, nosotros nun pu, nun po, nuie nun
putimmo.! Quiere decir «no podemos»,
pero no le sale el verbo. Se lo digo, «no
podemos», muy bien, dice, muy bien, td
conoces la lengua nacional. 51, la conozco
y también la escribo a escondidas, y me

siento un poco traidor del napolitano y
recito en mi cabeza i’ pozzo, tu puozze, isso
po’, nuie putimmo, vuie putite, lloro ponno.
Mamad no esta de acuerdo con pap4, ella
dice: «Nuie simmo napulitani e basta».> La
Italia que yo quiero, dice con las dos eles
del articulo,* esta en América, donde vive
media familia mia. «A patria e chella ca te
da a magna»,5 concluye. Papé, en broma,
responde: «Allora “a patria mia si’ tu».®

Errt Dr Luca, Montedidio

Se trata de dos fragmentos escritos por au-
tores contemporaneos; el primero de ellos
naci6 cerca de Mildn en 1966; el segundo,
en Napoles en 1950. Aunque en ambos
casos se hace referencia a una situacion
lingtistica vinculada a la infancia de los
autores, estas citas ponen de manifiesto
que el traductor literario, tarde o tempra-
no, se encontrara con el dialecto y con la
vieja questione della lingua al traducir del
italiano, incluso en el caso de la narrativa

Es obvio que el dialecto, tal y como hemos
podido constatar en las citas que acabamos
de leer, forma parte de la cultura italiana
y constituye un elemento indisociable de
la realidad textual en numerosas traduc-
ciones literarias. No tenemos intencion de
estudiar en este articulo cémo traducir la
literatura dialectal italiana, rica en grandes
testimonios, pues podemos decir, sin te-
mor a equivocarnos, que en este sentido los

! Bl padre, balbuceando, intenta reproducir en italiano la primera persona plural del verbo potere, noi possiamo (N. del T.).
Todas las notas a la traduccion son nuestras.

% En dialecto napolitano en original. Se trata de la conjugacién del verbo potere en napolitano (N. del T.).
? En dialecto napolitano en el original: «Nosotros somos napolitanos y se acabé.» (N. del T.).

4 Se trata de la reproduccién de un rasgo dialectal en el italiano que habla la madre del personaje. Italia (L 'Italia), en italiano
estandar, lleva articulo, es decir, una sola ele, pero por influencia del dialecto ella pronuncia LI'Ttalia (N. del T.).

5 En dialecto napolitano en el original: «<La verdadera patria es aquella que te da de comer.» (N. del T.).

6 En dialecto napolitano en el original: «Entonces, mi patria eres ti».
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dialectos tienen categoria de lengua; nues-
tro objetivo es describir el valor denotati-
vo o estilistico que, en un momento dado,
puede tener una expresion en dialecto o
determinadas palabras y frases en italiano
regional, y los problemas que plantea su
traduccion.

Antes de analizar la repercusion y el tra-
tamiento del dialecto en los estudios de
traduccién, consideramos necesario, si-
guiendo la terminologia propuesta por
Susan Bassnett, describir el mapa cultural
que rodea a aquellos textos literarios en
los que la presencia directa del dialecto
o su influencia indirecta plantean al tra-
ductor mas de un dilema. Hemos elegido
para ello un enfoque sociolingiiistico, ya
que buena parte de los estudios sobre dia-
lectologia en Italia han seguido esta linea
de investigacion, abordando el habla co-
mo un fenémeno dinamico, en continua
evolucién, y reflexionando sobre el factor
social que envuelve al lenguaje, aspectos
todos ellos que se ajustan a la realidad de
una lengua como el italiano, con breve re-
corrido historico como lengua nacional y
sometido a grandes cambios en los dlti-
mos doscientos afios.

La fragmentacion dialectal italiana se de-
be, en gran medida, a la inexistencia de
una unidad nacional hasta finales del si-
glo xix. Aunque en Italia no haya existido
una politica centralizadora ejercida des-
de un gran foco politico y cultural, como
Londres o Paris, ya en época romana el
latin que se hablaba en las distintas regio-
nes italianas tenia un fuerte sustrato local.
La caida del Imperio romano contribuy6
a fagocitar estas regiones, que ya estaban
desarrollando sus propias lenguas roma-
nicas, hacia diferentes areas de influencia
en funcion de su proximidad geografica.
Después de la Edad Media, los principa-
les reinos europeos se disputaron la pe-
ninsula italiana, aportando a lo largo de
sus sucesivas dominaciones importantes
influencias lingtisticas.

En Italia, el debate sobre la questione della
lingua arranca practicamente con las re-
flexiones de Dante sobre lengua culta y
lengua vulgar en su obra Il Convivio, pero
sobre todo por el hecho de que empleara el
florentino culto como lengua literaria en la
Divina comedin. La Divina comedia, asi como
el Cancionero de Petrarca y el Decameron de
Boccaccio, escritos en esta misma variedad
lingiiistica, se convirtieron en todo un re-
ferente a lo largo de la historia de Italia;
eran un modelo de lengua culta, junto al
latin, en una peninsula italiana comple-
tamente fragmentada desde el punto de
vista lingtiistico. No obstante, es necesario
constatar que, ya en estas obras, Italia se
convierte en una comunidad de destino:
el espacio geografico en que se mueve un
fresco narrativo como el Decameron abarca
todas sus regiones y los personajes que en
él aparecen hablan con los rasgos propios
de sus ciudades de origen. La Divina co-
media no solo esta concebida como poema
alegorico, sino también como una obra de
contenido politico en la que aparecen men-
cionadas, directa o indirectamente, impor-
tantes figuras del poder, no solo del ambito
florentino, sino también de las principales
ciudades italianas, que formaban ya una
especie de koiné politica y econGmica.

El desarrollo de esta norma culta en Flo-
rencia, que recibié un espaldarazo defini-
tivo durante los siglos xv y xvi con el auge
del humanismo, no impide el desarrollo
paralelo de un dialecto literario en torno
a otras ciudades como Milan, Venecia,
Néapoles o Palermo, que cuenta con una
gran tradicion. Lo mismo habia sucedido
anteriormente, durante el siglo xi1, con la
poesia siciliana que se cultivé en torno a
la corte de Federico II de Hohenstaufen.
Su estilo, su métrica y sus temas estaban
en relacion con la poesia provenzal y
aportaron una influencia decisiva a la tra-
dicién lirica del dolce stil novo en lengua
toscana. Posteriormente, en el siglo xvi,
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Carlo Goldoni representa otro momento
importante de la literatura dialectal. Gran
renovador del teatro italiano, supo conju-
gar los argumentos, los personajes y las
formas de la commedia dell’arte con los pre-
ceptos del teatro neoclésico, combinando
en sus obras el dialecto veneciano con un
italiano estandar regionalizado.

Con la unificacion del reino de Italia en
1861, surgio la necesidad de crear una len-
gua de comunicacion para el nuevo Esta-
do. Para ello se eligié una norma toscana
culta, hablada por menos de un 10 % de la
poblacion y que era en buena medida, co-
mo hemos podido comprobar, una lengua
literaria. La postura oficial coincidia con
las tesis de Manzoni, escritor que habia
publicado Los novios entre 1840 y 1842, la
primera gran novela previa a la unifica-
ci6n italiana, que defendia la imposicion
del toscano como vehiculo comunicativo
en detrimento del dialecto, lengua en la
que no solo se comunicaba el pueblo, si-
no también la burguesia en las principales
ciudades del pais. Asi pues, la realidad po-
litica fue imponiendo a los italianos la ne-
cesidad de «aprender» una lengua que, si
bien en algunas zonas, como las regiones
del centro, no estaba muy apartada de sus
dialectos por su proximidad morfologica y
léxica, resultaba completamente ajena a los
hablantes de las regiones mas periféricas.

La unificacion lingiiistica en Italia fue
avanzando paulatinamente hasta la segun-
da guerra mundial gracias a los siguientes
factores:

a) La necesidad de crear un aparato es-
tatal con la creacion de instituciones y
organismos a escala nacional, con su
lengua correspondiente.

b) La escolarizacién. La ensefianza pu-
blica se impartia en italiano y fue un
elemento decisivo en el proceso unifi-
cador. No obstante, las altas tasas de
analfabetismo que sufrio el pais préac-
ticamente hasta los afios veinte del
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pasado siglo son un factor que ha ra-
lentizado notablemente la unificacién
lingtiistica.

c) El servicio militar. La imposicion del
servicio militar obligatorio supuso, jun-
to a la primera guerra mundial, una de
las primeras experiencias colectivas pa-
ra el pueblo italiano y contribuy6 a una
mayor homogeneizacion lingiiistica.

d) La prensa escrita. La existencia de una
prensa de ambito nacional constituyo
un importante referente, si bien no re-
sult6 de gran ayuda durante los prime-
ros anos de vida del Estado unitario, de-
bido a la fuerte tasa de analfabetismo.

La unificacién lingiiistica, como es obvio,
no se llevo a cabo manteniendo lengua es-
tandar y dialecto en compartimentos sepa-
rados. Italiano estandar y dialecto fueron
mezclandose entre si y generando cuatro
grandes niveles linglifsticos que se man-
tienen en la actualidad: a) italiano estan-
dar; b) dialecto local; ¢) italiano regional,
con fuerte influencia fonética, morfologica
y léxica del dialecto, y d) dialecto regional,
con fuerte influencia fonética morfologi-
ca y léxica del italiano estdndar, asi como
de la norma dialectal culta que imponian
las grandes ciudades, fundamentalmente
Turin, Milan, Venecia, Napoles, Palermo
y Roma. Son numerosas las taxonomias
que intentan describir los pardmetros que
marcan las distintas relaciones entre len-
gua y dialecto. Junto a la mencionada an-
teriormente, recogemos la propuesta por
Caterina Briguglia: «En Italia, el conjunto
de variedades del repertorio lingiiistico se
puede esquematizar segiin una gradacion
que va de arriba a abajo, segtin el nivel de
formalidad: 1) italiano estandar; 2) italia-
no regional; 3) koiné dialectal; 4) dialecto»
(Briguglia: 2009: 34).

La presencia del dialecto se ha vincu-
lado de manera directa a la escolariza-
cion y al analfabetismo; en los lugares
en los que la escolarizacion era mayor,



la lengua estandar iba logrando un pe-
so mas significativo. La tasa de alfabeti-
zacion era mayor en las ciudades, donde el
italiano fue avanzando significativamente,
estableciéndose ademds una clara frontera
entre la lengua estdndar y el dialecto local,
sobre todo por parte de los hablantes mas
cultos; por el contrario, en las areas rura-
les, la presencia del dialecto ha sido abru-
madora practicamente hasta los anos de la
posguerra.

El fascismo dio un fuerte impulso a la es-
colarizacién y a la difusion de la lengua
estandar, si bien atacé duramente desde
las instituciones la realidad cultural del
dialecto, pero la batalla definitiva contra
el analfabetismo se libré a partir de la se-
gunda guerra mundial, gracias en parte al
gran crecimiento de los afios sesenta, co-
nocido como el milagro econémico. En este
periodo, encontramos dos nuevos factores
que contribuyeron notablemente a la difu-
sion del italiano estandar:

a) La emigracion hacia los ntcleos urba-
nos. Este proceso va se habia iniciado
en épocas anteriores, pero las grandes
olas migratorias hacia Roma y hacia los
grandes centros industrializados que
surgieron en torno a Milan y Turin se
produjeron entre los afios cuarenta y
los afios setenta. Surgieron asi fuertes
nticleos urbanos, en los que la lengua
koiné se convirtié en forma habitual de
expresion, al tiempo que aportaban a
esa lengua de comunicacién numerosos
elementos enriquecedores procedentes
del dialecto.

b) La difusion del cine, de la radio y de
la television, que une a todos los italia-
nos desde abajo gracias a la imposicion
de una lengua no 4ulica ni literaria en
la que todo el pais puede reconocerse.
Esta nueva unificacion se realiz6 desde
Roma, con una variedad lingiiistica en
la que despuntan algunos rasgos léxi-
cos y fonéticos del dialecto tipico de
Roma, proximo morfologicamente al

toscano y que, a su vez, habia filtrado
elementos de los dialectos meridionales
gracias a las importantes oleadas mi-
gratorias procedentes del sur. De todos
modos, no era la primera vez que Roma
ejercia una fuerte atraccion lingiiistica;
la presencia de los Estados pontificios
en el centro geografico de la peninsula
antes de la existencia del reino de Italia,
asi como el importante peso politico,
cultural y espiritual del Vaticano tras
la creacion del Estado unitario, habian
creado también una norma y un mode-
lo lingiistico.

Los medios de comunicacién difunden
una lengua en la que los propios hablan-
tes, utilizando su idioma, logran identifi-
car sus raices locales; un ejemplo que ilus-
tra este proceso son las peliculas de Toto
emitidas en television, gracias a las cuales
el actor creaba una nueva «napolitanidad»,
al incorporar giros y palabras propios del
dialecto a la lengua estandar, configuran-
do un icono local identificable para todos
los italianos. Algo similar sucede con las
peliculas de Lina Wertmiiller, muchas de
las cuales fueron rodadas en turinés y en
italiano estandar, o con el teatro de Edoar-
do de Filippo, que incorpora numerosos
napolitanismos al italiano.

A mediados del siglo xx comenzaron a de-
sarrollarse numerosos estudios en torno
a la relacion que se produce entre lengua
estandar y dialecto, tanto desde enfoques
pragmdticos como sociolingiifsticos. Co-
mo hemos sefialado anteriormente, la sim-
biosis entre lengua estandar y dialecto da
origen a una lengua estandar con rasgos
dialectales y, a su vez, a unos dialectos lo-
cales que se regionalizan y se transforman
debido a la influencia de la lengua nacio-
nal. No podemos olvidar al respecto el
brillante andlisis que Pier Paolo Pasolini
desarrolla en Nuove questioni linguistiche
(1972: 5-24), donde estudia en profundi-
dad las transformaciones de la sociedad
italiana y sus implicaciones lingiifsticas.
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A partir de los afios sesenta, la lengua
recibe una nueva tendencia unificadora,
procedente sobre todo del norte de Italia;
la revoluciéon industrial experimentada
en ciudades como Milan y Turin no solo
implica una transformacion demogréfica,
sino también lingtifstica. La lengua evo-
luciona debido a la influencia del sector
empresarial, a la mecanizacion de la pro-
duccién y al avance de la ciencia, experi-
mentando un nuevo proceso unificador.

Tras esta nueva tendencia homologadora,
se puede decir que el italiano ya ha dejado
de ser un vehiculo de comunicacion im-
puesto para sus hablantes, los cuales, co-
mo vimos al principio del articulo, no han
olvidado sin embargo «la lengua del cora-
z6n», que sigue conviviendo con la lengua
nacional.

Una vez descrito el mapa cultural com-
puesto por las variedades lingtiisticas
del italiano, estudiaremos a continuacion
algunas posturas de los estudios de ftra-
duccién en torno al dialecto. Volviendo a
Susan Bassnett, consideramos que el tra-
ductor podra hacer frente al desatio que
constituye reflejar en la lengua de llegada
todas estas variantes regionales y dialec-
tales si interpreta la traduccién como una
herramienta de interaccién cultural (1998:
6). Es imprescindible que el traductor com-
prenda no solo la realidad sincrénica de la
lengua de la que traduce, sino también el
significado que en un determinado con-
texto puede tener el uso de dialectalismos
o elementos propios del habla regional.

Vamos a analizar una serie de ejemplos
que pretende demostrar la imbricacion
existente entre dichos factores culturales
y la actividad literaria. Tanto en I Malavo-
glia, de Giovanni Verga, como en Ragazzi
di vita, de Pier Paolo Pasolini, resulta obvia
la identificacion entre hablas dialectales y
clase social, mientras que el caso de Carlo
Emilio Gadda, en su obra Quer pasticciaccio
brutto di via Merulana, como veremos mas
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adelante, estaria marcado por una eleccién
estilistica.

Numerosos criticos, ya desde los estudios
de traduccion, han analizado la relacién
existente entre la expresion literaria y los
factores metatextuales que la rodean. To-
rop, identificando lengua y cultura, se
mueve en el mismo espacio ideolégico de
Susan Bassnett, dentro de un planteamien-
to critico que podriamos relacionar, asimis-
mo, con la teoria de los polisistemas, que
tiende a estudiar el proceso traslativo co-
mo un entramado de sistemas indisoluble-
mente ligado a una serie de factores: socia-
les, econémicos e ideologicos, entre otros
(Toury: 1980; Even-Zohar, 1990). Torop, al
igual que Saussure, concibe la lengua co-
mo un conjunto de signos, pero también
como un metalenguaje que lleva implicito
un coédigo interpretativo, que es la propia
cultura. El traductor debe ser consciente
de esta realidad a la hora de hacer frente
a una traduccidén, ya que ademas de pa-
sar de una lengua a otra debera también
transitar de un coédigo cultural a otro. En
su obra La traduzione totale (1995) estable-
ce una serie de tipologias textuales en las
que el dialecto y las variantes regionales
constituyen una categoria independiente,
apareciendo englobadas dentro de lo que
denomina textos multilingiies culturales.

Pero los estudios de traduccién han abor-
dado el argumento del dialecto y de
la lengua regional no solo en el marco

de la relacion entre cultura y traduccion;
determinados traductélogos, que trabajan
desde un enfoque lingtiistico, también se
han ocupado del tema, si bien de manera
tangencial. Kitty M. van Leuven-Zwart,
en su articulo «Translation and Original.
Similarities and Dissimilarities I», apare-
cido en la revista Target en 1989, vincula
los desplazamientos en la traduccion del
dialecto y de la lengua regional a la modu-

lacién sintactica (1989: 163).



Siguiendo en el campo de la critica de la
traduccion, Antoine Berman, en La fraduc-
tion et la lettre ou 'auberge du lointain (1999),
establece una casuistica sobre el tratamien-
to de la lengua regional y el dialecto en la
traduccién que compartimos plenamente y
que vamos a aplicar en las novelas mencio-
nadas, donde la guestione della lingua tiene
un papel preponderante. Basandose en el
principio de que la traduccién de una obra
literaria no es solo un paso de una lengua a
otra, sino toda una serie de pasos que afec-
tan al acto de escribir (1999: 20-21), y de-
fendiendo la proximidad al texto original
a lo largo del proceso traslativo (1999: 25-
28), Berman estudia el dialecto y la lengua
vernacula asociandolos al registro. Su des-
truccién en el proceso traslativo constituye
una de las taxonomias de lo que Berman
denomina estrategias de deformacion. Espe-
cialmente sensible a esa variedad lingiiis-
tica que llama lengua verndcula, considera
quehay ciertas circunstancias contextuales,
psicolégicas y culturales cuya expresion
puede ser mas efectiva en dialecto que en
lengua nacional. Resume eficazmente esta
circunstancia con una cita de Montaigne:
«Que le gascon y aille si le francais ne peut
y aller» (1999: 63-64). Berman menciona,
asimismo, las literaturas mas sensibles al
uso de la lengua vernacula ya sea para re-
producir la oralidad, ya sea como recurso

italiana, de la literatura norteamericana y
de la literatura iberoamericana.

Berman propone dos soluciones ante la
presencia de frases o términos en dialecto:
su traduccién en cursiva, técnica que per-
mitiria establecer dos niveles textuales, o
bien una intensificacion del elemento ver-
naculo. Desaconseja, en cualquier caso, la
sustitucion del dialecto procedente de
la lengua original por un dialecto en la len-
gua de llegada.

Las propuestas de Berman nos parecen
interesantes porque logran establecer dos

tipologias en las que se refleja por qué de-
terminados autores deciden emplear el
dialecto o la lengua regional en lugar de la
lengua estdndar: por razones puramente
estilisticas o como recurso para reproducir
la oralidad.

A continuacién, vamos a aplicar las taxo-
nomias propuestas por Bergman a una se-
rie de obras en las que se produce una
presencia conjunta del dialecto y de la
lengua estandar:

a) Uso del dialecto o de la lengua regional
para la reproduccion de la oralidad. La
presencia en el texto de un plano narra-
tivo en italiano y de un plano dial6gico
en dialecto o lengua regional es un es-
quema propio de la novela realista y de
contenido social. La intencién del autor
en estas obras es plasmar la realidad en
boca de los protagonistas, generalmen-
te de origen popular.

Giovanni Verga, en su introduccion a |
Malavoglia (1881), importante testimonio
sobre los usos de la lengua y sobre la capa-
cidad de la literatura para describir la reali-
dad que ha ejercido una notable influencia
en la narrativa italiana de posguerra en el
siglo xx, justifica la eleccién lingtiistica de
un siciliano literario para describir la vida
en Aci Trezza, un pueblo de pescadores a
orillas del mar Jonico, porque la literatura
debe ser un fiel testimonio de lo cotidiano,
y esa cotidianidad transcurre en la lengua
popular; seria imposible vivir el dia a dia
y el drama existencial de estos personajes
leyendo sus palabras en italiano.

Otro ejemplo en el que el dialecto se con-
vierte en una forma de expresion de la ora-
lidad podemos encontrarlo en Piccolo mon-
do antico, de Antonio Fogazzaro, publicada
en 1895. En esta novela, que recrea los afios
del risorgimento en un pueblo a orillas del
lago Maggiore, cercano a la frontera suiza,
dialecto y registro lingiiistico coinciden
en un mismo plano, pues los personajes
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de una cierta posicién social hablan en
italiano, mientras que las escenas popula-
res que salpican la novela con un espiritu
claramente costumbrista, muy lejano del
compromiso con la realidad que puebla
las paginas de I Malavoglia, utilizan las ha-
blas vernaculas de la alta Lombardia en los
dialogos.

En el caso de Pier Paolo Pasolini, el dialecto
tiene, asimismo, una clara funcién expre-
siva cuya funcién es la reproduccion de la
oralidad. Recuperando los principios que
Verga planteara en I Malavoglia, en Raga-
zzi di vita (1955) y Una vita violenta (1959)
describe la transformacion de la sociedad
italiana, que abandona la cultura rural pa-
ra abrazar de forma definitiva la cultura
urbana. A través de las andanzas de un
grupo de chicos que viven en la periferia
de Roma, asistimos al nacimiento de un
subproletariado urbano, que se expresa
en dialecto a lo largo de los didlogos de la
novela. No obstante, los dialectos, para Pa-
solini, tienen un sentido mucho méas pro-
fundo, que va mas alld de la mera funcion
comunicativa; son el reflejo de una cultura
popular que desaparece ante la llegada de
la cultura de masas, en la cual los pueblos,
junto a la lengua, pierden progresivamente
su identidad cultural a favor de una socie-
dad que se encuentra ya en los umbrales
de la mundializacion. Pasolini, que estudi6
la poesia dialectal italiana en numerosas
obras (Passione e ideologia, 1960; La poesia po-
polare italiana, 1960), considera la expresion
dialectal como la manifestacién de una cul-
tura autdctona en vias de extincion. En pa-
labras de Briguglia (2009, 79-80): «Defender
el dialecto significaba para Pasolini defen-
der un mundo precapitalistico, todavia no
contaminado por los intereses del capital.
El italiano era, en cambio, la lengua de la
burguesia, la clase social mas odiada por
el escritor. Pero se trataba, segtn el autor,
de una lengua artificial, que nadie hablaba
realmente, y que se imponia por el afan de
unidad lingiiistica».

La Linterna del Traductor

b) Uso del dialecto o de la lengua regional
como eleccién estilistica. Carlo Emilio
Gadda es autor de una obra, Quer pas-
ticciaccio brutto di via Merulana (1947), en
la que el uso del dialecto obedece a una
intencion formal, a una voluntad de es-
tilo. Gadda es un autor experimental,
que juega con el lenguaje combinando
el uso de distintos dialectos, tecnicis-
mos, juegos de palabras, latinismos o
neologismos; la creatividad lingiiistica
se convierte en uno de los fines primor-
diales de la novela; una apuesta, en
definitiva, propia del escritor de van-
guardia. En este caso, el uso del dialec-
to contribuye a construir un estilo que
se justifica a sf mismo y se convierte en
fin creativo que esta por encima del ele-
mento comunicativo.

Para concluir, analizaremos cémo se ha ca-
nalizado la presencia de la lengua dialectal
en las traducciones espafiolas de algunas
obras mencionadas.

a) Giovanni Verga, Los Malavoglia, intro-
duccion y traduccién de Maria Teresa
Navarro, Madrid: Catedra, 1987. Maria
Teresa Navarro, en su introduccion a la
novela, dedica un capitulo a los crite-
rios utilizados en la traduccién (1987:
72-77) que se centra fundamentalmen-
te en aspectos culturales y léxicos, co-
mo la adaptacion al espafiol de apodos
~muy abundantes a lo largo de Ia no-
vela—. También reflexiona sobre la tra-
duccion de los proverbios (1987: 60-64),
analizando su doble procedencia (sici-
liano-italiano) y dedicando un epigrafe
a la lengua y al estilo (1987: 42-45). Ma-
ria Teresa Navarro, en su traduccidn,
ha optado por un estilo uniforme, que
por las razones explicadas en el capitu-
lo de la introduccion dedicado al estilo,
no puede hacerse eco del rasgo dialec-
tal, tipico de la lengua de Verga.

b) Pier Paolo Pasolini, Chicos del arroyo,
introduccién y traduccion de Miguel
Angel Cuevas, Madrid: Catedra, 1990.



Tras un interesante capitulo dedica-
do al estilo de la novela (1990: 41-52),
al final de la introduccion, en la nota a
la edicion (1990: 54-57), Miguel Angel
Cuevas reflexiona sobre las dificultades
que plantea la traduccion de Ragnzzi di
vita, sobre todo debido a la lengua de
los didlogos y a la intensidad expresiva
de la narracion. Mencionando a Walter
Benjamin y su planteamiento de que la
traduccion debe huir de la literalidad
para ofrecer un eco del original (1990:
56), recoge la idea que el propio Paso-
lini tenia de su novela, para quien era
intraducible (1990: 54). Opta por iden-
tificar el plano dialectal de los didlogos
con el registro popular y la jerga. Para
ello, se sirve de coloquialismos, vulga-
rismos y estrategias de compensacion
en los errores morfologicos del origi-
nal —son frecuentes los problemas de
concordancia— empleando en espafiol,
por ejemplo, participios con relajacion
de la terminacion final -ado.

Analizamos ahora un fragmento de su tra-
duccion:

—;Doénde esté el Riccetto?
—Se ha ido a tomar la comunion.
—iCago en su alma! —dijo Agnolo.

—Ahora estard comiendo don-

de su padrino —afiadi6 Marcello
(CC, 72)

En algunos casos, Miguel Angel Cue-
vas ha sustituido el plano diatopico
—es decir, los rasgos léxicos y morfo-
l6gicos del romanesco— con giros mor-
fologicos propios del habla coloquial
(«Mo’ stara a pranzo dar compare suo»
— «Ahora estara comiendo donde su pa-
drino»); incluso hay contextos en los que
podriamos hablar de equivalencia léxica
y semantica al alcanzar una ajustada co-
rrespondencia fraseoldgica, en la que se
produce un binomio variedad diatopica
= bajo nivel sociocultural («L’animaccia
sual» — «jCago en su almal»). Pero, tal y
como Berman afirma en su trabajo, el ras-
go vernaculo, en lineas generales, tiende a
perderse de manera inevitable (Addo por
dove; er por il —claro caso de rotacismo 7/l
propio del romanesco; ifo, participio del
verbo andare, andato en italiano estandar,
etcétera).

¢) Carlo Emilio Gadda, El zafarrancho aquel
de via Merulana, traduccion Juan Ramoén
Masoliver, Barcelona: Seix-Barral, 1990.
El traductor, en su nota a la traduccién
(1990: 291-296), considera que el dialec-
to es un elemento gue, en esta novela,
esta vinculado a una tradicién cultural
y forma parte de la experimentacion
lingtiistica propia de su autor. Veamos
un fragmento de la traduccién de Juan
Ramon Massoliver para estudiar el tra-
tamiento que recibe el dialecto en su

edicién espanola:
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«El senor Filippo aqui —repiti6 la
sefida Manuela—. Vaya, para usted
alguna vez ha venido, si, hombre,
un chico con los paquetes, con la
bataza blanca. Nunca le he visto la
jeta: asi que no se me acuerda c6-
mo es. Pero, mas o menos, ahora
que lo pienso, el de esta mafiana
podria ser el de usted. Una tarde,
que sali al quite, me vociferé es-
caleras arriba que subfa donde
usted, que le tenia que llevar el
pernil.»

Todas las miradas apuntaron al
comendador Angeloni. El aludido
se confundio.

«;Y0? ;Mozos?... ;Qué pernil?»

«Sefior comendador mioc —im-
ploré la sefid Manuela—, no
me querrd hacer el papelon de
decirme que no es la pura verdad,
en la misma cara del comisario...
Usted esta solo...»

La Linterna del Traductor

«;Solo?» —repitio el seor Filippo,
como si el vivir solo fuera una
culpa.

«;Es que por ventura hay alguien
donde usted?» (ZVM: 33-34)

Como se puede observar, de nuevo se re-
produce en la traduccién de Juan Ramon
Masoliver el mismo binomio que emplea-
ba Miguel Angel Cuevas en su traduccion
de Pasolini, es decir, variedad diatopica
= bajo nivel sociocultural, reflejado a tra-
vés de una serie de errores morfologicos
y léxicos. Son numerosos los ejemplos que
ofrece el fragmento (sor Filippo / seor Filip-
po; a voi quarche vorta v'é venuto / para usted
alguna vez ha venido; nun I'ho mai visto in
faccia / nunca le he visto la jeta, etcétera).

No describiremos, como en el ejemplo an-
terior, los rasgos morfologicos del roma-
nesco que, obviamente, no se pueden re-
flejar en la traduccidn espafiola, pero si es
pertinente observar algunas estrategias de
compensacion seguidas por juan Ramoén
Masoliver para reproducir la compleja
mezcla de registros y estilos propia de esta
novela de Carlo Emilio Gadda: «E che ce
sta forse quarcuno co voi» se traduce como
«;Es que por ventura hay alguien donde
usted?», una solucion en la que se pro-
duce aparentemente un desplazamiento
relacionado con el registro (por ventura es
un arcaismo que se aparta de «E che ce sta
forse quarcuno co voi», «Es que acaso hay
alguien con usted»), pero que, en realidad,
se hace eco de los numerosos cultismos
que, incluso en palabras de los personajes,
conviven paradojicamente con hablas co-
loquiales y vulgarismos. Es la aportacion
del traductor a este complejo caleidoscopio
lingtiistico que es Quer pasticciaccio brutto
di vin Merulana, en el que el uso puramente
estilistico del dialecto, como podemos ver,
ha dejado sus huellas también en la edi-
cién espafiola de la novela. =
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