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1. Introduccion

La literatura &rabe es un universo rico y un patrimonio incomparable, sin embargo,
son pocas las obras que se traducen del &rabe en Espafia en comparacion con otros idiomas
que podriamos denominar predominantes, tales como el inglés o el francés. Si
consultaramos los datos sobre las publicaciones de las traducciones de comic o novela
grafica arabes en Espafia, el numero resultaria con toda probabilidad todavia més bajo,
sino infimo o practicamente inexistente. Ante esta situacion, el objetivo de este proyecto
consistird en analizar las causas que dificultan la transmision de este tipo de obras en
nuestro pais. En otras palabras, centraremos nuestros esfuerzos en entender cuéles son los
retos a los que se enfrenta la persona que quiera traducir comic arabe en Espafia con la
esperanza de que este proyecto aporte una mayor visibilidad, siempre desde una

perspectiva humilde, a la literatura arabe en este formato.

La estructura de este proyecto se resume en los siguientes apartados. En primer
lugar, un marco tedrico que nos ayude a profundizar en las lineas principales sobre las
que nos gustaria indagar. Estas lineas corresponden a los dos &mbitos de los que creemos
que proceden los principales desafios que rodean al comic arabe y su traduccion: la
historia y la evolucién de la industria del comic como formato, y el &mbito linguistico, es
decir, las dificultades propias de la traduccion del arabe al espafiol. Nuestra intencion es
realizar una breve panoramica, aunque concisa, sobre el comic tanto en Espafia como en
el mundo arabe. También queremos esclarecer como se manifiesta la lengua arabe en el

coémic y que elementos debemos que tener en cuenta a la hora de traducirla.

En segundo lugar, habiendo ya adquirido unos conocimientos basicos,
desglosaremos los datos obtenidos en el marco tedrico para realizar un analisis de los
principales obstaculos que encuentra el comic arabe para su traduccion es Espafia.
Clasificaremos a su vez estos obstaculos en los dos ambitos que hemos mencionado
previamente. Por una parte, hablaremos de cémo ha afectado la propia realidad de la
industria del comic a la traduccion del comic arabe en Espafia, y, por otra parte,
analizaremos un fragmento de la obra Madinah mujawirah lil-ard (u=_35 ) slas d332), del
artista libanés Jorj A. Mhaya (e .| z_s»), para realizar una propuesta de traduccion. El
objetivo de esta segunda parte es observar en un caso practico y real cbmo se materializan
esas dificultades linguisticas de la traduccién del cémic arabe y establecer una serie de
estrategias. Esperamos que este proyecto despierte la curiosidad y el interés en este tipo

de obras, asi como la voluntad de lanzar proyectos de edicion en nuestro pais para que



Ileguen a aquellos lectores que no estadn familiarizados con la lengua arabe y que, sin duda
alguna, desconocen todo un mundo inexplorado y rebosante de calidad literaria y artistica.

2. Marco teorico
2.1 Cuestiones previas: terminologia

2.1.1 ¢ Comic o novela grafica?

Ann Miller (2007) contempla la definicion del cémic desde dos perspectivas: la
unidad del texto y la imagen (art which may involve text and image) y la secuencia de
imagenes (sequential art). La primera de ellas hace del texto un elemento que, si bien no
siempre es indispensable para algunos autores que apoyan este prisma, si es definitorio
del comic. Esta unidad habria que entenderla entonces como una correlacion de fuerzas
que se complementan no solo cuando coexisten explicitamente, sino también cuando una
llena el vacio de la otra. En otras palabras, la imagen puede justificar y dar sentido a la
omision del texto y viceversa. En cuanto a la secuencia de imagenes, McCloud (2005) la
define principalmente como «ilustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia
deliberada, con el proposito de transmitir informacion y obtener una respuesta estética en
el lector» (p. 9). Como podemos observar, en la definicidbn no se menciona en ningun
momento el texto como elemento definitorio del comic, cuya esencia radicaria en la

consecucién de imagenes que narren una historia.

Por su parte, a la hora de buscar definiciones de la novela grafica volvemos a encontrar
dos tendencias diferenciadas. En su tesis doctoral, Gomez Salamanca (2013) nos habla
de una perspectiva culturalista y otra integradora. La primera establece que si hay una
distincion entre el comic y la novela grafica. Los autores que se encuentran dentro de esta
perspectiva pretenden elevar el lenguaje del comic a una categoria artistica que siempre
se le habria negado por las connotaciones de inmadurez que rodean a este formato. De
ahi que se produzca la voluntad de alejarse del comic tradicional en busca de una
justificacion del nuevo término. Esta ruptura con los elementos clasicos del comic podria
traducirse como un acercamiento a los de la novela escrita, tal y como sostiene Galvez,
que se materializaria en una mayor longitud del relato, autonomia narrativa y temas mas
serios. Frente a esta perspectiva culturalista encontramos a la integradora, que rechaza la
creacion del nuevo término por considerar que «coémic» ya tiene validez definitoria
ademas de una pretension artistica igualmente legitima. Esta postura critica que, en lugar

de realizar el esfuerzo de legitimar el cbmic como arte, se ataje hacia la meta con la



creacion del término «novela gréafica», término que engloba obras literarias que se
expresan en el mismo lenguaje que el del comic. La creacion de la novela gréfica como
un medio distinto al comic, parad6jicamente, incurriria en la marginacion del segundo en

su busca por la misma consideracion artistica que corresponderia a ambos.

Para precisar terminol6gicamente el objeto de nuestro estudio, adaptaremos la
perspectiva integradora. Asi, a lo largo de este trabajo hablaremos del «cémic» para

referirnos a obras literarias que, vista la teoria, cumplan las siguientes caracteristicas:

1) Su lenguaje combina la imagen fija y el texto, aunque bien puede darse el
caso de que este ultimo elemento no sea siempre indispensable.

2) Las imagenes que narren graficamente el relato deben disponerse de forma
secuencial.

3) Aunque las imé&genes en secuencia Siempre deban guardar una
interrelacion, consideramos que esta puede producirse de mdultiples modos
dependiendo de la creatividad del autor y de los criterios de temporalidad, unidad
tematica, fluidez en la secuencia, montaje, etc.

4) Los formatos en los que se editen pueden variar atendiendo a diferentes
elementos como pueden ser la longitud, los temas, la manera en que se edite

fisicamente (o electronicamente), etc.

Siempre que se hable de «novela grafica» de aqui en adelante, sera por respeto a
la palabra de los autores que citemos. No obstante, nosotros trataremos este término como

un sindnimo mas de «cémic».

2.1.2 Definicion de comic arabe
Una vez delimitado el concepto de cémic que usaremos a lo largo de este proyecto,
procederemos a dar unas pautas para identificar todas aquellas obras que puedan

enmarcarse en el término «cémic arabe».

A la hora de consultar diferentes documentos y estadisticas sobre la traduccion de

literatura arabe en Espafia durante los Gltimos afios* hemos observado que los estudios

1Por ejemplo:
Amo, M. D., & Gémez Camarero, C. (1998). Literatura drabe contempordnea en espafiol, 1985-
1996. Miscelanea de estudios arabes y hebraicos. Seccién Arabe-Islam. Vol. 47 (1998).

Diaz Garcia, A. B. & Mahdjoub Radjeaa, B. (2010) La traduccion del drabe a las lenguas oficiales
de Espafia (1995-2010). Escuela de Traductores de Toledo, Universidad de Castilla-La Mancha.



utilizan dos criterios diferentes para etiquetar las obras como arabes. Por un lado, se
encuentra el criterio linguistico y por otro el del origen del autor.

El primero nomina como &rabes a todas aquellas obras que han sido escritas
originalmente en lengua arabe, independientemente del dialecto y del origen del autor.
Aunque este principio resulta interesante desde el punto de vista de los traductores del
arabe al castellano, se descartan obras de autores de origen arabe que escriben en otros
idiomas, autores de la talla de Amin Maalouf, o Tahar Ben Jelloun. No obstante, el
segundo criterio si incluye las obras de autores de este perfil junto al volumen de obras

escritas originalmente en arabe.

La situacién nos plantea dos soluciones diferentes: o bien adoptar la aproximacion
linguistica, estrechar el objeto de estudio y centrarnos en un solo tipo de fuente para basar
las estadisticas que incluiremos mas adelante; o bien, seguir el principio del origen del
autor, mas inclusivo, pero que supone una dificultad afiadida a la hora de obtener los datos

posteriormente.

Sin embargo, para ser coherentes con el espiritu integrador de este estudio, nos
decantaremos por realizar una distincion terminologica entre «comic arabe» y «cémic en
arabe». Definiremos «cémic arabe» como el conjunto de obras de este formato escrito
originalmente en arabe o por autores de origen arabe. Este término lo utilizaremos en la
busqueda de las estadisticas que hemos mencionado anteriormente y en el apartado
teorico en el que estudiaremos la historia y la evolucion del comic en Espafia y en el
mundo arabe, pues no queremos obviar parte de la produccién del comic arabe (la que se
escribe en otros idiomas que no sean el arabe). El problema de la futura recopilacion de
datos para dar con la presencia del comic arabe en Espafa se resolvera mediante una
sintesis de las fuentes 0 mediante el establecimiento de diferentes categorias que cubran

todo el espectro, aunque sea de forma separada.

Por otra parte, usaremos el término «comic en arabe» (comic escrito originalmente
en arabe), cuando ataquemos el analisis linguistico y de traduccion de la lengua arabe en
el comic, ya que si nos gustaria estrechar el objeto de estudio de este aspecto y limitarnos
a una sola lengua, la que consideramos que ha sido mas ignorada y cuya traduccion en

nuestro pais resulta mas factible.



2.2 La realidad mas alla de la lengua

2.2.1 La industria del cémic en Espafna

Si bien es cierto que la historia del comic en Espafia se remonta hasta finales del
siglo X1X, no podemos considerar que el nacimiento de una industria consolidada y
madura del comic se produzca antes de los afios setenta. La dictadura y la censura
impuesta por Franco a los editores del comic habia hecho de la literatura en este medio
un genero bastante pueril y carente de cualquier tipo de innovacion respecto a los temas,
el formato, o cualquier tipo de inquietud artistica. Por esta razon, vamos a realizar una
breve panordmica de la industria del comic en Espafia a partir de finales de los afios
setenta, cuando la instauracion de la democracia en nuestro pais trajo mayor libertad y

renovacion al mundo del comic.

Como ya se podia intuir en el parrafo anterior, los setenta inician una etapa en la
que la industria del comic comienza a expandirse en el pais. La democracia habia traido
consigo una libertad que ahora permitia a los lectores espafioles consumir mas comics
que trataran de temas mas innovadores y que presentaran nuevos formatos. Segun Vergara
Diaz (2009), todo ello conllevo la recepcion de obras desde el extranjero, asi como la

vuelta a las tiras satiricas politicas.

Durante los ochenta la predileccion de los lectores por los comics de superhéroes de un
tono algo mas maduro en detrimento de la marca tradicional, el tebeo, provoca una
primera toma de contacto en busca de atraer a un puablico méas adulto que se alejara del
espiritu infantil que siempre se habia asociado al comic durante toda su historia previa a
la década anterior. Mas tarde, en los afios noventa se experimentaria una crisis en la
produccion de comics de superhéroes, pues este género cabalgaria entre peores ventas y
un timido repunte con el lanzamiento de peliculas con ellos como protagonistas (Vergara
Diaz, 2009).

Con el comienzo del siglo xxI se observa un crecimiento sin precedentes en la
publicacién y en la venta de comics en nuestro pais. M. Pons (2011) nos indica que
algunas de las razones que favorecen este desarrollo positivo son, entre otras, la
introduccidn de la novela grafica como formato mas adulto y maduro, el éxito del manga,
y la distancia que toma el comic respecto a la imagen infantil que lo caracterizaba en el

pasado, pues mejora la idea que la sociedad tenia del comic.



Pese a todo, esta expansion del comic en Espafia se vio irremediablemente frenada
por la crisis econémica que sufrié en 2008. Desde entonces, la industria ha vivido un
periodo de lenta recuperacion hasta nuestros dias con la publicacion de obras en la misma

linea que seguia a comienzos de siglo, pero con un claro auge de la novela grafica.

2.2.2 La industria del cémic arabe

El articulo del presidente de la Fundacion Al Fanar, Pedro Rojo, El comic arabe,
de la propaganda estatal del panarabismo a la irreverencia actual, ha supuesto una gran
ayuda para dar con una panoramica breve pero concisa y muy completa sobre el tema que
se trata en este apartado. Asi pues, recapitulando los aspectos mas llamativos que pudimos
observar, hemos redactado un resumen que ayude al lector a entender a grandes rasgos la

realidad del comic en el mundo arabe.

Los inicios del comic arabe se producen en los afios cincuenta, concretamente en
1952 con la fundacion de la revista de comics egipcia Samer. Este tipo de publicaciones
marcd una tendencia en la que el comic estaba al servicio de las ideas del panarabismo de
corte socialista de Nasser. Escritos en arabe estandar, estos primeros comics reducian la
expresion artistica al panfleto propagandistico. En El Libano, que junto a Egipto
conforman los dos focos principales de producciéon de comic arabe, las publicaciones
tenian muchas veces una intencion educativa y por ello también estaban redactadas en

arabe estandar.

A partir del afio 1965 se empieza a vislumbrar un ligero aperturismo que ya permite la
critica satirica politico-social todavia expresada en arabe estandar. En los afos setenta y
ochenta algunos paises del Golfo intentan llevar a cabo algunas producciones de obras de
estas caracteristicas. Aun tienen un caracter muy marcado respecto al panarabismo, pero
renuncian a la faceta socialista para centrarse en un critica satirico-humoristica mas

centrada en un puablico infantil.

Pedro Rojo nos indica que, pese al fuerte sentimiento nacionalista y
anticolonialista que afloraba en el mundo arabe durante esas décadas, la influencia
cultural occidental no pudo evitarse y fueron muchas las traducciones que llegaron de los
superhéroes de DC y Marvel, aunque nunca llegaron a cuajar entre los lectores arabes.
Sin embargo, en los Gltimos afios se ha producido una eclosion de obras alternativas que
tienen a Estados Unidos, Europa y la novela grafica como referentes. Muchas de estas

obras se crean en el contexto sociopolitico que sigue a las Primaveras Arabes
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en paises como Egipto y Tunez, y se caracterizan por tratar temas méas atrevidos y con
intereses diferentes que dependen en gran medida de cada uno de sus autores, lo que
favorece una mayor pluralidad de contenido. Estas obras de nueva creacion a menudo
estan escritas en los dialectos de los paises de sus autores, lo que refleja la oposicion de
los artistas al canon literario dominado tradicionalmente por el &rabe estandar.
Desafortunadamente, este espiritu renovador, tanto en temas como en forma, choca
frontalmente con la censura y los propios obstaculos del sector editorial de la region. Es
por ello que, pese al potencial que podemos encontrar en el comic arabe, su existencia es

fatigosa cuando no extenuante.

Finalmente, cabe afiadir que, curiosamente a lo que el estereotipo nos llevaria a
pensar, el comic arabe es un sector artistico dominado predominantemente por la mujer
joven. Este dato explica por si mismo a qué se debe entonces tanta vitalidad, teson y
esfuerzo por parte las autoras en pos de la prosperidad del comic arabe en una region que

no facilita precisamente el desarrollo positivo de este tipo de literatura.

2.3 La presencia del comic arabe en Espafia

Pese a los grandes esfuerzos que hemos realizado por intentar buscar datos
cuantificables sobre la publicacion de traducciones de comic arabe en Espafia, no hemos
encontrado fuentes que resulten satisfactorias. Desde este humilde proyecto animamos a
futuros investigadores interesados en el tema a que indaguen mas sobre él para poder
averiguar con una cifra que mas o menos nos ayude a hacernos a la idea de cual es la

presencia real del comic arabe en Espaia.

No obstante, pese a la falta de estadisticas, hemos encontrado una informacion de
especial relevancia de manos de la Fundacion Al Fanar para el Conocimiento Arabe, que
cuenta con todo un proyecto dedicado a la difusién y el conocimiento del comic arabe.
Pedro Rojo (2017), en el articulo antes mencionado, afirma que «las Unicas novelas
gréficas arabes publicadas en Espafia han sido traducidas desde el francés». El arabista se
refiere a comics como la serie de El arabe del futuro, del sirio Riad Sattouf, y las obras
de la libanesa Zeina Abirached, entre las que figuran El piano oriental y Tomar refugio.
Ademas, en el mismo articulo queda sefialado que la primera, y al parecer unica, novela
gréfica traducida del arabe en Espafia es Yogur y mermelada, de la artista libanesa Lena
Merhech. Esta ultima afirmacion la corrobora la base de datos bibliografica de
traducciones Taryamed, proyecto de la Escuela de Traductores de Toledo. Si

introducimos la categoria de comics arabes traducidos al
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castellano en su busqueda avanzada, veremos que, desgraciadamente, la Unica obra que

figura es Yogur y mermelada.

El mayor esfuerzo para revertir esta realidad lo ha realizado la Fundacion Al Fanar
con Célamos y vifietas. Comic arabe en movimiento. En esta exposicién se puede recorrer
a través de unas veinte obras todo el panorama del comic arabe de los ultimos afios desde
Marruecos hasta Irag. Sin embargo, pese a que se tradujeron una gran cantidad de vifietas,
estas solo constituyen fragmentos de las obras y, tristemente, no han Ilamado la atencién
de ningln editor en nuestro pais. Ante esta situacion, podemos deducir sin temor a
equivocarnos que el nimero de publicaciones de traducciones de comic arabe en nuestro
pais es infimo en comparacion con el volumen de obras que se traducen desde otros paises

como son Estados Unidos, Francia y Bélgica o incluso Japon.

3. Los desafios de la traduccion del comic en arabe. Enfoque linguistico

El objetivo de este epigrafe es describir como afecta el comic como medio en si
mismo a la labor de la traduccidn para, a su vez, destacar cuales son las especificidades

de la lengua arabe que se acentlan en este tipo de obras.

Cuando hablamos de la traduccion de cdmics hay que tener en cuenta la doble
naturaleza del medio: la literaria y la visual. De hecho, esta singularidad hace dificil
clasificar la traduccion de comics, que andaria a caballo entre la traduccién audiovisual y
la literaria (Chaume Varela, 1995). Asi pues, debemos prever que el traductor no solo se
enfrentara a las dificultades propias de la traduccién, sino también a las restricciones
gréficas del comic. Es fundamental que el traductor distinga cuéles pertenecen las

restricciones que afectan a la imagen y cuales al texto (Brandimonte, 2012).

En muchas ocasiones las restricciones graficas que afectan al texto escapan a los
designios del traductor. Nos referimos a onomatopeyas, carteles u cualquier otro tipo de
texto que esté integrado en el dibujo, texto que escapa del bocadillo. La mayoria de las
veces, por mucho que se empefie el traductor, estos elementos se suelen obviar porque
traducirlos supondria un gasto afiadido para la editorial a cambio de una unidad de sentido
minima que normalmente, como es en el caso de las onomatopeyas angléfonas, el lector
castellanoparlante entiende perfectamente. Resumiendo, rara es la vez en que un traductor
puede manipular el texto que se encuentra fuera de los bocadillos. Y, por supuesto,

debemos recordar que el espacio del bocadillo es también limitado.
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Para no extendernos demasiado en las caracteristicas textuales de los comics, nos

limitaremos a citar las que Céceres Wiirsig (1995) nos indica en la siguiente lista.

. Elipsis sintagmaética

o Preponderancia de la oracion simple frente a la compuesta
o Abundancia de onomatopeyas

o Fraseologia y juegos de palabras

o Abundancia de interjecciones

o Abundancia de oraciones exclamativas

o Uso del insulto

o Uso de la abreviatura

o Vocabulario informal

o Uso de diminutivos

La traduccion del arabe al espafiol cuenta con sus propias especificidades. Dentro
de las que Gil-Bardaji (2019) destaca en su articulo, La ensefianza de la traduccion del
arabe al espafiol/catalan: especificidades y retos pedagdgicos, hay una serie de

cuestiones a las que el traductor tendria que prestar especial atencion.

En primer lugar, los signos de puntuacién. En el comic no es extrafia la presencia
de exclamaciones, interrogaciones, puntos suspensivos y otros signos de puntuacion para
dotar de mayor expresividad las lineas de los personajes. No obstante, debemos recordar
que, en arabe, aunque se haya empezado a importar y generalizar los sistemas de
puntuacion occidentales, no hay un criterio claro para su uso (Gil-Bardaji, 2019). Es por
ello necesario que el traductor atienda al verdadero significado que se esconde detras de

estas figuras para transmitir correctamente la intencion del texto original.

En segundo lugar, la tipografia de la escritura. EI arabe también puede jugar con
los matices de la caligrafia para expresar un gran abanico de elementos e ideas. Por
ejemplo, se nos ocurre que, en un hipotético comic en arabe, se podrian utilizar los
diferentes estilos de escritura para subrayar la diferencia geografica de sus personajes, de
igual manera en que uno puede determinar la procedencia de una persona por su
caligrafia. Aunque este sea solo un ejemplo hipotético, debemos estar alerta ante el gran
numero de posibilidades creativas de las que puede disponer un autor haciendo uso

Unicamente de este recurso.
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En tercer lugar, y ligada a la problemaética del espacio limitado de los bocadillos,
tenemos la cuestion del orden léxico y morfosintactico y los mecanismos de cohesion
textual. Aunque hay una predominancia de la frase simple en el comic, esto no siempre
es asi, y ademas debemos tener en cuenta que algunas estructuras linguisticas propias del
arabe que carecen de equivalente en espafiol se traducen a menudo mediante oraciones
relativas mas largas o mediante otros recursos que aumentan el volumen de palabras en
la traduccion. Con un espacio reducido en el bocadillo, convendria que el traductor

sopesara una estrategia para solucionar este problema.

En cuarto lugar, no podemos olvidar los elementos culturales y culturemas propios
de la lengua arabe, cuya traduccién ademas puede complicarse dada la presencia de la
imagen que complemente el texto. Entre los mas destacables, encontramos la casi
omnipresencia de la palabra Allah (&), la gastronomia, los topdnimos, las celebraciones

y fiestas populares, etc.

En quinto y ultimo lugar, cabe mencionar la gran variacion linguistica que
describa la realidad de la lengua arabe. Antes —y todavia, aunque en menor medida —,
los dialectos se consideraban algo vulgar que debia alejarse de la literatura. Habia una
oposicion frontal contra ellos. Sin embargo, en los ultimos afios el dialecto se empezo a
incorporar lentamente en los didlogos de las novelas y su uso se expandio hasta dar lugar
a obras escritas integramente en dialecto. En el caso de los comics, puesto que el texto
refleja un mayor grado de oralidad en comparacion con otros formatos como la novela,
el arabe que se usa mayoritariamente es el dialecto propio del autor o la autora. La
eleccion del dialecto supone un obstaculo mas para el traductor, que debe estar

familiarizado con él o, por lo menos, con la realidad sociolinguistica del arabe.

A grandes rasgos, estos son los cinco principales retos linglisticos especificos del
coémic en arabe. Méas adelante, en el analisis de nuestro caso practico, tendremos la
oportunidad de observar como se manifiestan algunos de ellos y cuales son las estrategias

gue hemos adoptado para solucionarlos.

4. Los retos del comic arabe. Un analisis

4.1. Causas de la invisibilidad del comic arabe en Espafia
Después de haber pasado de puntillas por la historia reciente del comic en Espafia

y en el mundo arabe, procederemos a describir con la misma concision cuéles
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son las causas principales que hemos extraido a partir de la comparacion entre ambas

realidades y que explican la presencia minima del comic &rabe en nuestro pais.

Los primeros coémics arabes se publicaron alrededor de los afios cincuenta y
consistian principalmente en obras de contenido propagandistico. En Espafia, por aquel
entonces la industria del comic todavia estaba asfixiada por la dictadura, por lo que es
dificil que este tipo de comics despertaran algun interés en la Espafia de Franco. Aun asi,
en el hipotético caso de que en ese momento se tuviera el mismo grado de libertad que en
la actualidad, probablemente el lector espafiol, mas interesado en el caracter de
entretenimiento del comic, no mostrase un gran interés por publicaciones de contenido
politico que reflejen de forma sesgada la realidad politica de una regién lejana. En
resumen, no podemos decir que existiera una posibilidad minima real de traducir comic

arabe en nuestro pais antes de finales de los setenta.

¢Por qué entonces tampoco se tradujo comic arabe a partir de los setenta? Cuando
el mercado espariol del comic se abrio a nuevas obras y temas, incluidos los que venian
de fuera del pais, los lectores mostraron una mayor inclinacion por los comics que venian
de paises con una mayor tradicion de creacion de literatura en este medio. La mayoria de
las obras que se traducian entre los afios ochenta y los dos mil procedian de paises como
Estados Unidos, con los superhéroes de Marvel y DC; o pertenecian a la bande dessinée
franco-belga y el manga japonés. Estas obras eran a su vez las que marcaban tendencias
y nuevas influencias tanto en la esfera internacional como en nuestro pais. Ademas, cabe
afiadir la gran influencia que ha tenido el cine de superhéroes en los ultimos afios a la hora
de atraer a mas lectores, algunos incluso ajenos a los comics, a ese género. EI monopolio

cultural del comic que tienen estos paises eclipsa inevitablemente a las obras arabes.

No podemos olvidar tampoco los efectos de la crisis econdmica de 2008. Los
recortes que tuvieron que aplicar las editoriales en presupuesto y en publicaciones de
cdmics se tradujo proporcionalmente en un menor nimero de obras traducidas a partir de
ese afio. Por supuesto, las pocas traducciones que se publicaban no podian ser arriesgadas.
De ahi que muchos editores decidieran apostar por obras con un perfil que hubiera tenido
tiron en ventas en el pasado. Al no haber previamente publicados muchos comics arabes,

no cabe duda de que jamas fueron una primera ni una segunda opcion durante esta etapa.

La tendencia a arriesgar poco es siempre un elemento constante en la industria

editorial, por lo que pese a la leve recuperacion econdémica que se ha experimentado
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en los ultimos afios, los comics arabes han seguido en la sombra. Sin embargo, ¢por qué
pese a la calidad y la innovacién de los comics arabes que se llevan publicando desde las
Primaveras Arabes no han llamado la atencion de las editoriales espafiolas? En el
momento actual hay probablemente dos obstaculos que, si no frenan, por lo menos si
entorpecen la difusion del comic arabe en Espafa.

Por un lado, ademas del anonimato que se ha heredado por los motivos expuestos
en este apartado, cabe destacar que las obras que se producen actualmente en el mundo
arabe estan escritas en los respectivos dialectos de los paises de origen de los autores.
Aunque pueda parecer una cuestion baladi, conviene recordar que al escaso nimero de
obras traducidas del arabe al castellano al afio hay que sumarle la complicada realidad
linguistica del idioma. Si bien es cierto que actualmente existen muchos recursos para
aprender los diferentes dialectos del arabe, la cifra de traductores literarios expertos en
los diferentes dialectos no es tan optimista. Emprender un proyecto de traduccion de un
comic escrito en un dialecto especifico del arabe, con un lenguaje moderno y bastante
oral dentro del registro de la mayoria de sus personajes supone una dificultad a la que

probablemente muchos editores no quieran enfrentarse ni logistica ni econdmicamente.

Por otro lado, nos topamos con la vision reduccionista y estereotipada que se tiene
del mundo arabe en el resto de los paises, y Espafia no es una excepcion. Si prestamos
atencion a los temas que se tratan en la mayoria de los pocos cémics arabes que se han
traducido al espafiol, o incluso en los comics no arabes que hablan de temas que podrian
considerarse «arabes», nos daremos cuenta de que todos ellos se reducen a los diversos
conflictos que han azotado Oriente Medio. Los primeros titulos de comics arabes que nos
vienen a la cabeza son El arabe del futuro (pese a que esta trasciende un poco mas este
tema), Casa Babili, Café Budapest, El coche de Intisar, Palestina, Notas al pie de Gaza,
El atentado y La primavera de los arabes. Esta tendencia reduce considerablemente las
posibilidades de traducir comics arabes que no tienen por qué tratar sobre los conflictos

de la regién.

Finalmente, no podemos obviar los problemas de los que adolece el sector
editorial en el mundo arabe, por no hablar de algunos casos en que los que la censura se
encarga de dificultar la publicacién de obras de gran calibre en sus respectivos paises.
Esta primera criba que se lleva a cabo en el seno del mundo arabe mengua de una manera
destacable la cantidad de obras que puedan llamar la atencién no solo de los editores

espanoles, sino de sus lectores.
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Dada la situacion que acabamos de analizar, en este trabajo pretendemos romper
una lanza a favor del cémic arabe. Es por eso que, una vez descrito el contexto que rodea
a este tipo de literatura, nos centraremos en proponer la traduccion de una obra que
condense toda la vitalidad, la innovacion y la creatividad que caracteriza las publicaciones
de comic arabe contemporaneas. Nuestra intencidn no es otra que abrir una ventana desde
la que observar el universo olvidado del comic arabe y fomentar su transmision en nuestro

pais, para que no se pierda este gran patrimonio cultural.

5. Caso practico. Analisis linguistico y traduccion de un fragmento de
una obra: Madinah mujawirah lil-Ard (0= 5 skas diaw)
5.1 El autor y la obra

En este apartado contextualizaremos brevemente el autor y la obra que hemos

escogido para realizar nuestro analisis linguistico.

Jorj A. Mhaya nacio en Beirut durante la guerra civil libanesa. Antes de interesarse
por el mundo del comic debuté como pintor a los 17 afios en una pequefia exposicion en
la International Art Gallery de Londres. Actualmente se dedica a la ilustracion y la
caricatura en varias revistas y agencias de publicidad y esta inmerso en nuevos proyectos.
La obra Madinah mujawirah lil-ard es su primer album publicado por la editorial libanesa
Dar Onboz y fue premiado en 2012 con el galardon de mejor album escrito en lengua

arabe en el Festival Internacional de Comics de Argel.

Madinah mujawirah lil-ard narra la historia de Farid Tawil, un empleado en una
aseguradora que ha renunciado a su suefio de ser escultor para tener una vida mas estable
con su familia. Sin embargo, el vacio existencial que le provoca esta vida lo arrastra a la
depresion. La narracion comienza con el regreso a casa de Farid después de un dia de
trabajo. Cuando se baja del autobds, el protagonista se da cuenta de que su edificio ha
desaparecido y que ya no es capaz de reconocer su barrio. En su busqueda, Farid recorrera
la ciudad laberintica presa de seres y criaturas surrealistas a lo largo de una noche de

pesadilla.

El elemento principal que debemos tener en cuenta a la hora abordar este texto es
el modo en que el autor ha decidido narrarlo. Todas las interpretaciones del relato parecen
ser verdaderas y falsas simultaneamente; el lector se siente como el protagonista, que,

pese a su lucidez, no es capaz de discernir qué es verdad y qué no, no entiende
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los sucesos que acontecen a su alrededor. Todo el comic estd plagado de elementos
surrealistas que, no obstante, aparecen integrados en un escenario bastante realista. De
hecho, este realismo no solo se manifiesta en el espacio en el que se desarrolla la accion,
sino incluso en los didlogos. Aungue sea de una manera muy sutil, aparecen puntuales
referencias a la guerra civil libanesa y criticas al neoliberalismo salvaje que ha convertido
a la ciudad en un eco de la realidad del pais: un ente cambiante, esquivo, extrafio e
irracional. Todas estas referencias y algunas méas dibujan lineas paralelas entre la trama
del codmic y el contexto histérico anterior y contemporaneo a su produccién. Ademas,
también conviene tener en cuenta algunas dificultades inherentes al lenguaje del comic
que hemos indicado en el marco tedrico. Todas ellas se conjugan de una manera Unica en
el idiolecto de cada personaje y es necesario respetarlas para no perder la coherencia del
texto.

5.2 Andlisis linguistico del fragmento

En este apartado concentraremos nuestros esfuerzos en analizar una seleccion de
un fragmento del comic Madinah mujawirah lil-Ard (U=, 3, sae 433) para elaborar
nuestro caso practico. Hemos escogido una escena que, a nuestro parecer, contiene las
caracteristicas clave que hacen de traducir comic escrito en arabe una labor compleja

desde el punto de vista lingtistico.

Pese a que a las paginas originales del comic estan incluidas en el anexo de este
proyecto, ofreceremos ahora una breve contextualizacion para que el lector comprenda el
curso de la accion en estas paginas. La escena que nos ocupa sigue a unas imagenes en
las que vemos a nuestro protagonista, Farid Tawil, regresar del trabajo a casa en autobus.
Aln es por la tarde, pero cuando Farid se baja en su parada de bus se encuentra
desorientado. Empieza a caminar hacia el edificio donde vive, pero no lo encuentra.
Pronto se hace de noche y es entonces cuando comienza nuestro fragmento. Un primer
plano de una luna brilla en el cielo, pero no es la luna, sino el planeta Tierra. El plano va
descendiendo por los cadticos y opresivos edificios de la ciudad hasta que vemos a Farid,
vagando por las calles, confundido y cada vez mas nervioso. En el camino se encuentra a
una pareja de jovenes. Les pregunta si saben qué ha pasado con el edificio, porque es
incapaz de encontrarlo. Los jovenes, incrédulos, le toman por loco, se burlan de él y se
largan sin darle una respuesta. Farid continta recorriendo las calles en busca de su casa.

Habla consigo mismo, no entiende qué esta ocurriendo. Unas calles mas all3,
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se topa con una prostituta a la que pregunta exactamente lo mismo que ha preguntado a
la pareja de jovenes. La prostituta tampoco parece saber nada sobre el tema, pero insiste
a Farid para que contrate sus servicios. La conversacion degenera y Farid descubre que
la prostituta es en realidad un hombre que poco interés tiene en ayudarlo. Antes de que
Farid se marche, la prostituta le interpela y vemos cdmo un tercer personaje observa
silencioso desde las sombras ese Gltimo didlogo, una especie de Batman obeso, el villano
de esta historia.

Una vez leido el texto y entendido el contexto en el que se desarrolla, hemos
observado los siguientes escollos a la hora de traducir la escena. Los catalogaremos segin
la clasificacion que hemos realizado en el tercer punto de este trabajo.

En primer lugar, cabe mencionar que el comic esta escrito con una tipografia que
difiere de la normativa. Si bien es cierto que no resulta una gran dificultad, no menos
cierto es que debemos acostumbrarnos a esta tipografia para no confundir letras que
podrian cambiar totalmente el significado de una palabra y, asi, desbaratar nuestro texto.
En esta pequefia tabla (Tabla 1) hemos incluido aquellos caracteres que hemos

considerado dignos de mencion.

Tabla 1. Cambios en la tipografia

] Tipografia en Tipografia
Caracter o )
el comic normativa
Puntos A &
diacriticos - an
Soporte de la —_— e | AN

D
4

Letra &

letra (el 5 b_ o / O
0
-

En segundo lugar, destacamos que el texto no esta escrito en arabe estandar ((4x_=
~=dll), Esta es, sino la mayor, una de las mayores dificultades del texto que nos ocupa,
ya que de ella derivan otras complicaciones. Traducir textos que han sido escritos en arabe

dialectal siempre supone un quebradero de cabeza para el traductor porque,
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tal y como nos indica Ana Ramos Calvo en su articulo online, Teoria y practica de la
traduccion literaria: «el traductor de la nueva narrativa arabe se encuentra muchas veces
incapacitado para verter a su idioma los matices diferenciales de los lenguajes locales».
Esta incapacidad radica en la diglosia que caracteriza la realidad tan compleja de la lengua
arabe, dividida en el arabe estandar, basado en el clasico, y el arabe dialectal. Xavier
Luffin (2013) establece que una diferenciacion clara entre el uso de ambas variedades:
mientras que la primera se utilizaria en situaciones méas formales y artificiales, la segunda

se utilizaria mas en ocasiones informales o espontaneas.

Para un traductor es dificil transmitir el color que pueda tener el uso de los dos
niveles lingiisticos en una obra donde coexistan ambos, pues es una especificidad muy

concreta del arabe que no cuenta con un equivalente en nuestro idioma.

Sin embargo, la apreciacion que deberiamos tener del arabe dialectal tendria que
cambiar si nos enfrentamos a traducir una obra que haya sido redactada unicamente en
esa variedad linguistica del arabe. Por si mismo, el arabe dialectal, independientemente
de la zona geografica de la que provenga, no estd cargado de un matiz que implique
vulgaridad o menor formalidad. Estas percepciones, u otras diferentes, vendrian dadas
por el contacto con otras variedades dialectales del arabe o con el estandar, y tendrian que
analizarse dentro del contexto de la obra en concreto. En la obra que nos ocupa, todos los
personajes se expresan en dialecto libanés. Por tanto, el hecho de que no coexistan las dos
variedades del arabe, estandar y dialectal, deberia hacernos descartar una consideracion
especial a la hora de traducir el texto. Unicamente, en caso de que no estemos
familiarizados con él, deberemos prestar atencién a los elementos Iéxicos, gramaticos,
estructurales y verbales que difieran ligeramente de la norma del arabe estandar,

elementos que trataremos mas adelante.

En tercer lugar, las siguientes figuras nos muestran como a lo largo de la escena

hay personajes que introducen vocablos en inglés en su discurso.

Figura 1. Extranjerismo 1 Figura 2. Extranjerismo 2 Figura 3. Extranjerismo 3
2 BIMYRE o e/ e selali sl a0
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Fuente: 1.Ges. zos. (2011). oS 3 ) slae dyaa, 3l
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Figura 4. Extranjerismo 4 Figura 5. Extranjerismo 5 Figura 6. Extranjerismo 6
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Si analizamos las frases, veremos que la carga semantica que contienen estos
vocablos no es especialmente relevante en la mayor parte de los casos. No obstante, la
dificultad de traducirlos no proviene de su significado, sino del matiz mas sutil que
introduce, que es el simple hecho de que se usen. Y es que su uso no solo responde al
idiolecto especifico de los personajes que los utilizan, sino que refleja como el arabe, en
su nivel dialectal, también se ve influido por el inglés hasta el punto en que la gente adopta
palabras o expresiones de este idioma. Este matiz, aunque no tiene una relevancia especial
en todo el relato, conviene tenerlo en cuenta para desarrollar una estrategia concreta que

lo transmita, o que, en su defecto, lo omita.

En cuarto lugar, nos ha llamado la atencion la puntuacion. Como ya hemos
apuntado con las palabras de Gil-Bardaji (2019) en el punto 3, aunque el arabe ha
comenzado a importar sistemas de puntuacion occidentales, no sigue una normativa clara.
En este fragmento, ese problema toma forma en el uso constante de los puntos
suspensivos, a veces representados con tres puntos (...) y otras inicamente con dos (..),
y en el uso desmedido de signos de exclamacidn e interrogacion. En el caso de los puntos
suspensivos, debemos tener en cuenta que el uso que tienen en castellano es dejar una
frase inconclusa, indicar suspense y realizar una pausa. Sin embargo, a la hora de traducir
en castellano debemos sopesar si tantas pausas contribuyen o no a crear unos dialogos o
monologos que suenen naturales. De igual manera, debemos tomar la misma
consideracion con los signos de interrogacion y exclamacion, ademas de no olvidarnos
de la imagen y su funcion. Conviene meditar si en castellano el uso desmedido de
exclamaciones e interrogaciones es coherente con la imagen. Como podemos ver en las
siguientes figuras (Figura 7, 8 y 9), pese a que el discurso de Farid Tawil es agitado y
nervioso, su gesto es sosegado y su imagen transmite una fria calma ante lo raro y

disparatado de la situacion.
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Figura 7. Signos de puntuacion 1
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En quinto lugar, destacaremos el léxico y las estructuras gramaticales que son
propias de la variedad dialectal en que esta escrita este texto. Si bien la mayoria de las
palabras proviene del arabe estandar, cabe destacar que la diferencia en la pronunciacion
se ha traducido directamente en una grafia distinta que pueden confundir al traductor que

no esté familiarizado con el arabe dialectal libanés. Nos referimos a casos como el de los
adverbios, por ejemplo, con O s (48, en estandar, = aqui); las particulas interrogativas,
como por ejemplo 3, 5y (e (e, Wflle y (1 respectivamente, =donde, qué y quién).
Otro tipo de palabras que estan sujetos a estos cambios son los pronombres relativos. El

arabe estandar hace distincién entre género y nimero dependiendo del nombre que les

antecede, sin embargo, en el arabe dialectal libanés todos ellos se sustituyen por el relativo
invariable k. De igual modo, las preposiciones y las conjunciones se ven afectadas por
estos cambios. En este texto podemos observar de forma recurrente la sustituciéon de la

preposicion de direccion ) por & (a/hacia), y la conjuncion adversativa
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«pero» (U8, en arabe estandar) por o= o <. Tampoco podemos olvidar la particula de

negacion ¥, que se sustituye por .

También tenemos que prestar atencién a la forma en que se conjugan los verbos.
El &rabe libanés se caracteriza por afadir la letra < al inicio del verbo en presente, lo que
afiadido a los cambios en la grafia puede complicar la identificacion de los verbos para el

traductor no iniciado en arabe dialectal. Hemos recopilado algunos casos: < s (verbo
ver, 22 persona del masculino singular), &> = &> _5 (verbo regresar/volver, 3% persona
del femenino singular), Jskai = ,eda3 (verbo aparecer, 32 persona del femenino singular)
y —a=u = «a = (verbo saber, 32 persona del masculino singular). Cabe afiadir que, en
muchas ocasiones, en su forma negativa, estos verbos afiaden la letra _* al final de la

palabra. Un ejemplo extraido del texto es el siguiente: (&S &5, En el contexto en el que

se da la escena en que aparece podria traducirse por «no te encuentras a».

Siguiendo en la linea de dificultades que se presentan en las formas verbales,
gueremos mencionar ciertas estructuras propias del arabe libanés que no existen en arabe

estandar. Nos referimos a las siguientes:

o Gerundio: (Sujeto +) a= + verbo en presente. Algunos ejemplos que hemos
encontrado a lo largo del texto: s ac s 3da ac Lo alay ac aSH etc.
o Futuro «ir a hacer»: (Sujeto +) ¢z + verbo en presente. El ejemplo

extraido del texto: € stie Glasils 1 Jaxy i 28l (5 juae Jany 7 ) (e

Para concluir las diferencias de los aspectos verbales, afiadiremos también los

casos en que se contraen los verbos y las preposiciones que los acompafian en la misma
palabra, como es el ejemplo de (leza= - Je=s: y los casos en que la marca de la segunda
persona del femenino en los verbos en tiempo pasado se explicita con la letra s, como

podemos observar en el siguiente ejemplo: sisew ¢l = Csan 51 (en arabe estandar).

En sexto lugar, y en relacion con el ejemplo anterior, encontramos la cuestion de
la distincién del género en la 22 persona del singular en arabe. Es cierto que, al no tener
un equivalente en castellano, no deberia preocuparnos el perder ese matiz natural del
arabe. Ademas, en un lenguaje tan visual como el comic, la informacién que perdemos

en el texto la obtenemos de la imagen. No obstante, hemos juzgado oportuno
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destacar este aspecto en este fragmento en concreto por una sencilla razon. El original
juega con esa caracteristica del arabe, pues Farid est4 dirigiendose a la prostituta con la
marca del femenino. Sin embargo, luego se descubre que la prostituta es un hombre,
acentuando el error de Farid al referirse a él como una mujer. Se trata de un matiz muy
sutil que requiere un momento de detenimiento para pensar en una estrategia apropiada

con la que transmitir esa idea al lector.

En séptimo lugar, hay que tener en cuenta que los didlogos que se suceden en este
fragmento hacen uso del insulto o de un vocabulario soez o muy informal. La primera vez
que esto ocurre en el fragmento es cuando Farid se topa con la pareja de jévenes que lo
toma por loco y se rie de él. Aunque haya palabras que no necesariamente se tengan que
traducir por una soez en castellano, el contexto y la situacion en que se produce el dialogo
nos deberia obligar a reflexionar sobre las posibilidades que como traductores tenemos
sobre la mesa para asi dar con la solucion que mejor encaje con la escena. Este es el caso
del verbo z <, que podria traducirse como «bromear», «estar de broma», «estar de
guasa», «estar de cofia», «tomar el pelo», etc. La segunda ocasion que se nos presenta el
uso de palabras vulgares o soeces es en el didlogo entre Farid y la prostituta. En este caso
ocurre exactamente igual que acabamos de describir, la Unica diferencia es que las
palabras en cuestion estan relacionadas con el sexo. Por ejemplo: 53308, La traduccion
literal de esta palabra resulta ser el término mas neutral y formal para hacer referencia a
esa practica sexual (felacién), pero al lector probablemente le resulte extrafio que una
prostituta, a altas horas de la noche y en un barrio de mala muerte, le proponga «hacerle

una felacion» a un potencial cliente. Este mismo caso se produce con (=<l en la frase

&l pmn ils (e O sSw Gasll No solo debemos tener en cuenta que esta es la forma

nominal del verbo, sino que también puede traducirse de varias maneras, todas ellas con

diferentes grados de vulgaridad: «chupar», «mamar», «comer», etc.

En octavo lugar, y en relacion con la frase anterior, debemos destacar el uso de
diferentes registros. Pese a que en este fragmento este uso se materializa Gnicamente en
la frase del ejemplo anterior, no es por ello menos relevante las implicaciones que tendra
en nuestra traduccion. Si observamos el didlogo que se produce entre Farid y la prostituta,
vemos que esta frase, dicha por esta ultima, es una respuesta a la negativa de Farid a
contratar sus servicios sexuales para que ella le practique una felacién. En su contestacion,

no sin cierta sorna, ella le dice a Farid que no lo ha entendido, que es en realidad él
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quien va a realizar el acto en si. En la frase podemos observar como la prostituta emplea
el apelativo formal <bi s cuya traduccion, dependiendo del contexto puede ser
«caballero», «sefioria», «sefior», etc. Ademas, la estructura de la frase sigue un
planteamiento bastante formal con la construccion <ls (s, cuya traduccion es «por parte
de», «a cargo de», etc. Lo que vemos en esta frase es que hay un cambio brusco en el
registro que en el que se estaba produciendo la conversacion. Este cambio de registro
tiene como objetivo, en cierta manera, mofarse de la inocencia o la integridad moral de
Farid. Si bien es cierto que este recurso literario no se utilice mas veces a lo largo del
fragmento que hemos seleccionado, no podemos obviarlo en esta frase y debemos tenerlo
en cuenta a la hora de traducirlo.

En noveno lugar, cabe destacar las referencias a elementos culturales presentes en
los dialogos. Hacia el final del fragmento vemos cémo la prostituta comienza a hablarle
a Farid sobre la diferencia en la tasa de natalidad entre tiempos de guerray paz. La guerra,
cuyo nombre no se menciona, no es otra que la guerra civil libanesa de entre 1975y 1990.
A lo largo de todo el comic aparecen varias referencias a esta guerra y a otros elementos
culturales que tienen que ver con El Libano. Lo que debemos tener en cuenta a la hora de
traducir tanto el fragmento como el comic en su totalidad, es que estas referencias nunca
se introducen de forma explicita, sino que se da por hecho que el lector conoce cuéles son
0 se manifiestan de una forma muy velada. El traductor deberd saber transmitir esa

informacion en el mismo grado en que lo hace el autor en el comic.

Otro referente cultural que merece la pena mencionar es alal) oY), que podriamos
traducir literalmente como «Seguridad Publica». Esta institucion cumple la funcién de las
labores de inteligencia en el pais, investigaciones judiciales, asi como realizar tareas
relacionadas con servicios de extranjeria. En este fragmento, e incluso a lo largo de todo
el comic, no se vuelve a nombrar esta institucion, por lo que tampoco es muy relevante el

reflejar cuales son sus funciones exactamente.

No obstante, es necesario tener en cuenta este referente cultural a la hora de
traducir el juego de palabras que la prostituta hace con €l en su dialogo con Farid (Figura
11. El protagonista le pide un teléfono a esta para llamar a «Seguridad Publica» y que le

aclaren la situacion, ya que es incapaz de encontrar su casa. A esto, la prostituta se refiere
a esa «Seguridad Publica» como u=all (Y. Este sintagma es la antitesis de alll (Y,

pues se podria traducir como «Seguridad Privada». La prostituta explica a continuacion
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que la «Seguridad Publica» se convirti6 en propiedad de una sola persona desde hace un
tiempo. Esta frase es especialmente reveladora, ya que no solo sugiere la corrupcion de
la instituciéon, sino que la liga al personaje de Batman cuando este aparece
inmediatamente después en la siguiente pagina acechando a nuestro protagonista desde
las sombras. Debemos recordar que la figura de Batman, el villano de este comic, encarna
la corrupcion y la inmoralidad de un sistema econémico opresivo y salvaje que controla
cada aspecto de la ciudad que él mismo ha dejado caer en la decadencia. Ese intercambio
de frases, ademés de suponer un recurso literario, es relevante en la trama del libro y sirve
para introducir al antagonista de la historia, por eso consideramos que el traductor deberia
prestar especial atencion a este juego de palabras. A nuestro juicio, es una idea que no
deberia perderse en la traduccién, como ocurre asi en la traduccidén francesa (Figura 10).

Figura 10. Juego de palabras traducido al francés

\\ | EN RENTRANT DU TRAVAIL,

JAI CONSTATE QUE MON IMMEUBLE
AVAIT DISPARU! VOUS N'AURIEZ
PAS UN TELEPHONE, QUE JAPPELLE
LA MAIRIE? JE DOIS TIRER GA AU
CLAIR! JE VAIS DEVENIR DINGUE!

LA MAIRIE,
CE NID DE RIPOUX 7
DESOLE. JAI GRILE

MON FORFAIT

MAIS JE PEUX TAIDER

AUTREMENT...

Fuente: A. Mhaya, Jorj. (2016). Ville avoisinant la Terre. Editions Denoél.

Figura 11. Juego de palabras en el texto original

L'JDS D9 d‘—:}\f.!‘ bST]\L‘:jT}’

49 (i (olb Gl =l @
ol 1), 0 o 0 e
591l ¢ eI, d i

o 63 ol ) s,
Dok 38 (0202 Ao
w'ﬂ»\,hw%lémL
% 0 17 T

Fuente: 1.Ues, zsa. (2011). o2 M5 ) lae diuaa, a8 )
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En décimo lugar, una cuestién que a veces suele resultar espinosa: la traduccion

de 44 y sus expresiones. En la Gltima vifieta de este fragmento se puede ver a Batman
exclamando4! ¢L3 L | Este dicho significa literalmente «lo que ha querido Dios», pero

en arabe suele utilizarse en situaciones en que se desea expresar sorpresa, alegria, y una
serie bastante amplia de posibilidades. En este caso en concreto, nuestro personaje parece
expresar sorpresa ante la situacion que esta observando. En castellano también contamos
con todo un repertorio de fraseologia que menciona a dios, sin embargo, su presencia no
es tan omnipresente como en la lengua &rabe. Para este caso en concreto, no tenemos una
expresion similar que transmita sorpresa al mismo grado en que lo hace Batman y que
mencione a dios. Este problema no estaria tan acentuado de no ser por los temas que

representa el personaje que dice esta frase.

Como hemos indicado previamente, en este comic Batman representa la opresion
del sistema economico y sus consecuencias, pero, ademas, durante todo el relato del
comic hay varias veces en que Batman se nos muestra como una figura que conjuga la
religién como elemento de dominacion y control absoluto. Son varias las veces en las que
menciona a Dios y en las que se compara con un enviado o un siervo directo suyo, con
poder total para decidir sobre aspectos tan fundamentales como la vida y la muerte. Con
esta informacion, esta breve frase supone un gran escollo para el traductor que quiera

transmitir todo ese subtexto al lector.

Por ultimo, y en undécimo lugar, queremos destacar un elemento basico a tener
en cuenta a lo largo de todo el proceso de traduccién. El limite de espacio. Aunque la
maquetacion del texto en la imagen no le corresponde al traductor, sino al rotulador, este
deberia tener en cuenta la extension del texto en lengua meta. El rabe es un idioma con
unas caracteristicas tanto en su léxico como en su estructura que a menudo obligan a dar

soluciones de traduccion cuyo nimero de palabras es mayor al del original.

Estos once aspectos son los principales problemas que hemos encontrado a nivel
textual en el andlisis de este fragmento. Nos servirdn de guia para enfrentarnos a la
traduccion de este fragmento y también para que el lector pueda comprobar a partir de un
caso practico qué tipo de cuestiones son las que deberd tener en cuenta cuando se

proponga traducir un comic escrito en arabe.
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5.3 Estrategias de traduccion

En el siguiente apartado argumentaremos nuestra estrategia de traduccion
respondiendo a algunas de las cuestiones que hemos desgranado en el andlisis del
fragmento. Antes de proceder a ello, queremos mencionar que nos hemos tomado la
libertad de maquetar el texto con unas herramientas limitadas. El objetivo no es otro que
no separar el texto de la imagen para que facilitar al lector la lectura de nuestra traduccion.
Dado que no contamos con la formacion suficiente como para maquetar nuestra
traduccion de manera profesional, el tamafio de la fuente varia en funcion del espacio con
que contdbamos en cada vifieta. Somos conscientes de que, en un caso real, algunas de
las soluciones que hemos dado para seguin qué bocadillos deberian variar ligeramente en
su extension. Por el momento, nos limitaremos a trabajar con los recursos de los que
disponemos para acercarnos lo mas posible a una situacion realista. Asi mismo queremos
indicar que la traduccion integra del fragmento se encuentra en el anexo al final de este

proyecto.

Aclarados estos aspectos, trataremos en este apartado los principales puntos de
dificultad de la traduccion. En primer lugar, observamos la cuestion de la ortotipografia
del fragmento. Esta cuestion se manifiesta en nuestro texto en forma de negritas y
mayusculas. Nuestra estrategia ha consistido en respetar la ortotipografia del texto
original. Las negritas introducen un énfasis en ciertas frases que el autor ha querido
resaltar para el lector, asi que no vemos justificado que se neutralice dicho efecto en
nuestra traduccién. En el caso del uso de mayusculas, en el texto original solo estan
escritas cuando se introduce una palabra en inglés, como es légico, ya que en arabe no
existe una distincién entre letras mayusculas y minusculas. Resulta curioso el efecto que
producen en el lector las palabras en mayusculas en el texto original, ya que saltan
rapidamente a la vista, a modo de cartel publicitario. Independientemente de si este ha
sido un recurso estético buscado por el propio autor en el texto original o no, hemos
decidido respetar las mayusculas del texto para conservar ese efecto en nuestra
traduccion. Solo hemos decidido introducir un cambio respecto al uso de mayusculas en
nuestra traduccion, y es que no hemos considerado imprescindible mantener toda palabra

escrita en mayusculas en inglés. A continuacion, explicamos por qué.

Como era de esperar, el segundo aspecto que tomamos en consideracion fue el uso
de las palabras en inglés. Dado que a nuestro parecer cumplen con una funcién especifica

dentro del texto (reflejar la realidad linguistica de los personajes), decidimos
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mantener ese recurso en nuestra traduccion. Sin embargo, en lugar de observar los
anglicismos del texto original como unidades de significado impermutables, hemos
adoptado una estrategia de compensacion en los casos en los que no sonaba natural en el
discurso en castellano conservar la palabra exacta del original. Asi pues, hemos
introducido otras coletillas o palabras inglesas que a veces se escuchan en castellano para
conservar el efecto deseado. A continuacion, incluimos los ejemplos en estas figuras
(Figura 12, 13, 14y 15).

Figura 12. Fragmento original 1 Figura 13. Traduccion fragmento original 1

?[ Y si no, mira en el barrio de al

¥ 8 llado, que hay una PENA que
- Itambién ha perdido la house.

(Al case e b L bl
0. GROUP ¢o (bl
Lol el

s« "‘);*0*1

Fuente: 1.bes. zss. (2011). s M5 ) slae dipae, 5 la

Figura 15. Fragmento original 2 Figura 14. Traduccion fragmento original 2

,.-r L...f l Si estas estresado, te
.Iza.. 6lel] e Ol aconsejo que hagas el
amor. Vamos, que
l&.();:)%lEi’-ﬁ; FOLLES, you kncyw.Hazlol
)‘.c (28 (A 4‘“1 como sea, eh... COSASIS
BIZARR[ SEX TURBlAS también...
/

e

Fl >~

- J

q/d

Fuente: .les. zos>. (2011). 00 55 slae Aise, 303
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En tercer lugar, cabe destacar que nuestra posicion respecto a los simbolos de
puntuacion ha sido la de naturalizarlos en la medida de lo posible al castellano. En muchas
ocasiones, como hemos mencionado previamente en nuestro anlisis, la proliferacion de
simbolos exclamativos e interrogativos no resultaria igual de coherente en el texto en
castellano que en el original. Ademas, la imagen avala este argumento, ya que el color
oscuro y el hieratismo de las figuras rompe con esos estallidos que hay en el texto original.
En cuanto al uso de los puntos suspensivos, hemos juzgado correcto depurar su presencia
en castellano y conservarlos Unicamente en los casos en que podian aportar algo de

sentido a la entonacion y a la frase del personaje.

Respecto al registro y el uso de coloquialismos en nuestra traduccion, cuarta
cuestion que hemos tenido en cuenta, hemos decidido que en los didlogos que se producen
entre Farid, el grupo de jovenes y la prostituta, era conveniente rebajar el tono de los
personajes por el contexto en que se encontraban. Debemos recordar que este fragmento
es la escena introductoria al mundo de paranoia, surrealismo y decadencia que constituye
esta ciudad por la noche. Jorj A. Mhaya ilustra un escenario hostil en el que nuestro
protagonista es perseguido y acechado constantemente por criaturas retorcidas, presas
también del laberinto asfixiante de las calles. Gracias a ese tono soez y vulgar, creemos
que se logra una escala paulatina en los acontecimientos que vive Farid a lo largo de la
noche, pues las escenas que siguen a este fragmento crecen en surrealismo, crudeza y
violencia. Por consiguiente, todos aquellos verbos y palabras con un gran abanico de
posibles registros han tomado un cariz mal sonante, como podemos ver en las siguientes
figuras (Figura 16, 17, 18, 19, 20y 21).

Figura 16. Fragmento original 3 Figura 17. Traduccion fragmento original 3

wll . MANL p.5 2 1T
2o LMV o1 S 00, 2o
AL s jas Da agts

3

é¢Estasde cofia, MAN? iéY nosera
que te has confundido de calle,
MAYBE?! Mira, busca bien y ya

Weras como aparece.

Fuente: 1.es, zsa. (2011). s M5 ) slae diura, a8 )
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Figura 19. Fragmento original 4 Figura 18. Traduccion fragmento original 4

WOW, no me lo
creo. [Esta genlei

-

| que viene estadela
F ollal

Fuente: 1.bes. zosa. (2011). oS 5 slae e, 3 s

Figura 21. Fragmento original 5 Figura 20. Traduccion fragmento orlglnal 5

Se me ocurren muouchas
}lf’l )J/ (._5.11‘ B Cosas 50 paves por
ve una man ddl[d ld;hl‘d
1__ E

9»—39 Ke /)\9) rﬂJ W

AR

Fuente: 1.Ues. z_sa. (2011). u‘u)d °)}1+‘ Lude, il

En quinto lugar, hemos prestado especial atencion a la traduccion del trato de 22
persona del singular femenino en la escena en que Farid pregunta a la prostituta (Figura
22). Como ya indicamos en nuestro analisis, en espafiol no tenemos equivalente de esta
marca de género en segunda persona, pero vemos que el texto original pone especial
énfasis en resaltar esta marca. Sabemos que en arabe no es necesario escribir las vocales,
pues el contexto (mayor si cabe aun en un comic) nos da la informacion necesaria para
interpretarlas. Sin embargo, en el comic, Jorj A. Mhaya explicita varias veces la vocal
kasrah (z:) en los verbos y en el trato en general de Farid a la prostituta. Por este motivo,
creemos que en castellano, mediante otros recursos, también debemos transmitir este
efecto que enfatiza el error de Farid al tratar a un hombre como una mujer. Asi pues,
nuestra solucién ha consistido en afiadir un apelativo que explicita la marca de género
femenino al iniciar Farid su conversacion con la prostituta (Figura 23). De esta manera, a

nuestro parecer, transmitimos el efecto deseado en el lector.

Figura 22. Fragmento original 6 Figura 23. Traduccion fragmento original 6

visto algo raro en el

r
l' Perdona, chica. ¢ Has
|' barrio?

{;iﬁhJL L..r,t' [;bA]} \

— — 'f
\

Fuente: 1.Ues, zsa. (2011). o= S 5 slae e, i s
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En sexto lugar, queremos argumentar nuestra solucién para el juego de palabras

plall OeY) y palall &=Y). Ya hemos mencionado en el analisis que este juego de palabras

incluia un referente cultural libanés, pues sl (¥ es una institucion real de seguridad

estatal. Dado que en el propio texto original el juego de palabras quedaba explicado

(Figura 24), nuestra estrategia ha consistido en traducir el bocadillo de forma més o menos

literal (Figura 25). Hemos preferido no buscar un equivalente en las fuerzas de seguridad

espafiolas porque un lector castellanoparlante, sabiendo que lee un comic de origen

libanés, probablemente observaria con extrafieza como aparece un cuerpo de seguridad

de su propia cultura en una ajena. Ademas, como la institucién en si no trasciende mas a

lo largo del relato, no nos ha parecido desacertado el utilizar la traduccion literal para que,

primero, funcione el juego de palabras, y para que, segundo, el lector pueda hacerse una

idea aproximada de qué tipo de institucion es.

Figura 24. Fragmento original 7

el o Gl i,

43 (b Gl ool = &

o 1. 8

99 Il s elal 6, )] s
ol A=

ol 63 ol ) st

W iskeg 38 (- 0222 RIP
Ly—-,'.)b\ik\w 99(5“\-

LR :YxL )i t

Fuente: .les. z s>, (2011). 0= 55 slae Aie, 303

Figura 25. Traduccion fragmento original 7
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Es que vohia hay del trabzjo y cuando
iba para mi caz3, jel edificio donde
vivimos |3 familia ha desaparecido! Por
favor, ¢no t2ndras un teléfono para
llamar z Seguridad Publica y que
aclararen 25107 Porque me estoy
volviendo loco.

Querrds decir Seguridad Privada,

¢na? La Seguridad Publica Beva en

mands de una Lols pessona
bastante tiempo ya. Mira, salo me
queda medio dolar de saldo, pero

te puedo ayudar con otra cosa




Por Gltimo, queremos tratar la cuestion de la traduccion de la expresion 44 ¢Li Lo
(Figura 26). Nuestra intencion ha sido buscar una expresion en castellano que implicara
sorpresa y la mencion de dios. No obstante, no hemos encontrado ninguna que a nuestro
juicio suene natural y coherente con el bocadillo que le corresponde. En su lugar, hemos
decidido traducir la expresion por «vaya, vaya» (Figura 27), para expresar la sorpresa con
cierto tono de cinismo que enuncia Batman.

Figura 26. Fragmento original 8 Figura 27. Traduccion fragmento original 8

Fuente: 1.Ues. zosa. (2011). s S5 slae e, 3 s

Somos conscientes de que no recoge el matiz exacto del personaje en cuanto a la
faceta que representa la corrupcion y el uso de la religion para fines amorales. Si nos
encargaran traducir la totalidad del comic, probablemente este seria un caso en el que
omitiriamos ese matiz para luego compensarlo en paginas posteriores y no perder asi el

efecto deseado en el lector.

6. Conclusiéon

El objetivo de este trabajo tenia una doble funcién. Por un lado, tratar de
argumentar la escasa presencia de traducciones de comic arabe en Espafia, y, por otro
lado, mostrar a todo aquel traductor interesado en este campo las dificultades a las que se
deberéa enfrentar en el caso en que se propusiera embarcarse en un proyecto de traduccién

de este tipo.

Nuestra metodologia diferenciaba dos fuentes principales de las que podian
emerger las dificultades mencionadas: el sector editorial y el aspecto linguistico. Para
localizar las del primero hemos realizado una comparativa de la trayectoria del sector
editorial del comic en los Gltimos afios tanto en el mundo arabe como en nuestro pais. A

raiz de ello, hemos establecido una serie de causas principales que podrian
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explicar qué motivos han llevado al sector editorial en Espafia a obviar la produccion de
coémic arabe. En cuanto al aspecto linguistico, nos hemos limitado a seleccionar un
fragmento de un comic arabe para comprobar qué tipo de obstaculos propios de la lengua

arabe en este medio se encontrara el traductor.

Una vez realizado nuestro andlisis y extraidas nuestras conclusiones, podemos
afirmar que, en efecto, la escasa presencia del cémic éarabe en Espafia se debe
probablemente a las dificultades que presenta tanto el sector editorial como la capacidad
tan especifica que exigen estas obras a la hora de traducirlas. A rasgos principales,

podemos afirmar que:

o Respecto al sector editorial, el problema que surge es doble. No podemos
obviar que el sector editorial del comic en el mundo arabe responde a las diferentes
realidades economicas y sociopoliticas de cada pais de esta region, realidades que a
menudo son accidentadas e impiden un desarrollo editorial que de rienda suelta a la
creatividad y a las ambiciones de los autores. Si sumamos esto a un mercado editorial
espafiol mas abierto a la produccion de otros paises con mayor tradicion literaria en el
medio del comic, a la propia evolucion del sector editorial espafiol asi como una vision
reduccionista y estereotipada de todo lo arabe por parte de lectores y editores, es normal
que el comic arabe haya quedado marginado en un &mbito en el que, por una parte, aun
debe encontrar su espacio en sus propios paises de origen, y que, por otro, debe encontrarlo
en mercados extranjeros, con la dificultad que eso conlleva

o En lo que concierne al ambito linguistico, es decir, a las dificultades
intrinsecas a traducir comic escrito en arabe, observamos que el perfil de traductor que
demanda traducir obras de este tipo es muy especifico. EI comic arabe esta
predominantemente escrito en las diferentes variedades dialectales del arabe que reflejan
la diglosia tan generalizada dentro de la lengua arabe, y esta es una realidad que no solo
afecta a los arabes sino también a todos aquellos que hayan aprendido su lengua por una
via académica y no vital. Conocer el arabe estandar y una serie de dialectos al mismo
nivel es una tarea ardua y complicada para un traductor. Ademas, no solo se le requiere
una formacion concienzuda al traductor en este aspecto, sino también en las

especificidades del lenguaje del comic.

En definitiva, el traductor que se proponga traducir cémic arabe tendra que tener

en mente que se enfrentard, en primer lugar, a un sector que poco interés tiene
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en obras de este tipo; y, en segundo lugar, y en el hipotético caso de que haya cerrado un
contrato para traducir una de estas obras con una editorial espafiola, debera saber que el
texto al que se enfrente exige un alto grado de competencia lingistica y cultural que, si
bien hace de esta profesion una labor interesante y apasionante, no la hace menos ardua.

Esperamos que este proyecto haya despertado el interés de los lectores en este campo y
que haya avivado las ganas de editores y traductores por igual de traducir comics arabes
y que, de este modo, se enriquezca la produccion literaria dentro de nuestras fronteras con

la inclusion de obras artisticas y literarias de gran calidad y potencial.
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8. Anexo

8.1 Fragmento original en &rabe (dialecto libanés)
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8.2 Traduccién del fragmento

.l
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SORRY, a lo mejor es una pregunta (Estdsde cofia, MAN? |JY no serd
un poco rara, pefo.. falguno de que te has confundido de calle,
vosotros tiene idea de que ha MAYBE?! Mira, busca bien y ya
pasado aqui? Quiero decir, e
edificio que estaba aqui_ idénde se |
ha metido?

Merds como aparece

.‘, l.Y si no, mira en el barrio de al
* 'lado, que hay una PENA que
§ |también ha perdido la house.

§ WOW, no me lo
creo. jEsta gente
*| que viene esta de la

olla!
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’ e

iNo es posible! Debo |
estar sofiando... pero - No hay ni un alma en la calle. {Queé
esto no es un suefo, 2 > '
.12 1 ] esta pasando? Siesto es una
jes una pesadilla! J/ [
3 pesadilla, tengo que despertarme
ya.




1

1Es que es racrisimo! A lo mejor

tengo un tumaer cerebral y me

' éSerd una camara
‘ oculta? {Peroquiénva a
pagar tanto para gastarle |

estd provocando

alucnaciones... (o es el Dia ded

una broma a ajguien
como yo? |

%

— -

’

tiene que saber A
algo r

g |
?.'

|
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. . j si h (i |
Perdona, chica. ¢Has euiE 5. ha-wsto 2o

visto algo raro en el
barrio?

raro en el barrio? ¢Algo

como qué?

e doy sesenta por cualquees

COS3 que sepas

No lo has pillado. El
que la chupa es usted,
caballero. Ya haremos

cuentas cuandola

hayas digendo

Es que voivia hoy del radajo y cuando

iba para mi casa, |el edificio donde
wvimes (3 1Tamila ha desaparecco! Por
favar, {no tendrds un teliddono para
Lmar a Seguridad Publca y que
adararen esto? Porgque me estay

vohiendo loco

Querrds deor Segundad Prvada,
007 L3 Segunidad PODICS leva en
Mands de una sold PRrong
Dastante temgo ya. Mia, solo me
Quoda Medo adiar de saldo, pero

1@ poed0 Syl ar Con O3 oW

LY No 3= te ocurre que
ha podido pasar?

- . ' 1
PRr0, MOC .. S50 A4 guat LO importante

5 QUE SOV uUnN OD{etD Al Yo ke doy .vl

mio a gulen & haga faka. Y ademe '
Tanes MuCha pEnta G reprim s,

woeil s dedfogar un poco




|

iVenga, venga, Serd una nueva
Pero, dque le | ' ; EXPERIENCIA for you. Que no
esta pasando todas los dias te encuentras a
‘ algusen como yo, venga

Lo siento, pero podré
vivir sin ello. Gracias
; de todas formas.
a esta ciudad?
iNo me lo ’ ¥ i
jO8jame en paz2
puedo creer! 4 ! (Qué pasa, canfio? | ¥ mi mujer no
_'r\C Quieres sader gue hace eso!
wente tu mujer cuando

te lacome, oque?

/Un momento,

FLEASE. |Espera un

¢Sabias que durame
a guerra latasa de
natalcdad esramas

alta que en los afios

de paz?

Si estas

l’aconse;c que hagas el
‘amor Yamos, que

' FOLLES, you know. Hazlo,
‘ Icomo sea, eh_ COSASH

TURBIAS también...

£20 ¢ porque o sexo o5 buerd

para 13 arsedad . Q ansiedad

del miedo 2 |a muene Y of sexo

hace que & gente procree
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