r DAELEMANS!

VISITER ROTHENFELS AVEC GUARDINI
CHWARZ : RELECTURE THEOLOGIQUE
D'UN ESPACE MYSTAGOGIQUE

r Pespace liturgique, les années 1920 sont d'une

rdinaire fécondité dont nous n’avons pas encore plei-

recueilli tous les fruits. Aujourd’hui, nous avons

besoin de retrouver 2 la fois la souplesse et le sérieux

ractérisaient les acteurs du Mouvement Liturgique

eur rapport aux espaces liturgiques. Ainsi, en les sim-

t, ils y découvraient et en accentuaient des profondeurs
giques jusqu’alors insoupgonnées ou restées trop impli-
t perdues dans une « boulimie » ou une « overdose »
res. Ils savaient « jouer » leurs espaces comme on joue
trument de musique, en faisant résonner des harmonies
lement traditionnelles, en découvrant des symboles
sifs d'une simplicité étonnante et d'une heureuse
eté. Ceci devient clair dans l'interaction fructueuse
prétre théologien Romano Guardini (1885-1968) et
cte Rudolf Schwarz (1897-1961), tout particuliére-
dans la Salle des Chevaliers du chiteau de Rothenfels
ére, haut lieu du mouvement liturgique et I'espace-
‘tant de la pensée liturgique de Guardini que de la
rchitecturale de Schwarz.

Ak Manncmnonn 2Lanien Anntarir an thdnlania incénianr et arcrhi-
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Au lieu de chercher 4 reconstruire pas & pas cette i t pour mieux « habiter » nos espaces et mieux célébrer
action entre le théologien et Parchitecte dont d’heureu
descriptions se trouveront facilement ailleurs’, je
propose ici d’analyser d'un point de vue théologiqu
résultat pérenne de ce va-et-vient fécond et d’en disti
une le¢on simple mais profonde pour notre temps : p
bien considérer I'espace nous devons y réintroduire
temps.? Ainsi Pespace liturgique s’éclot-il dans une
cession organique de configurations communaut
« charniéres » ou « haltes », qui, en étant elles-mémes d
« symboles » de la communauté dans sa relation a.D;
épanouissent et la déploient comme Corps du Christ,
l'introduisant dans ce Mystére a la fois christocentri
trinitaire, ecclésiologique et eschatologique : toutes
dimensions théologiques devraient trouver une expressi
dans l'espace liturgique.

Entrer dans un espace liturgique c’est entrer dans
Mystere ; et s’approprier communautairement un lie
pour but d’étre transformé en ce méme Mystere du Chri
devant le Pere. A partir de quelques exemples dcspaf:
liturgiques contemporains, jaimerais « revisiter» le
rience fondamentale de Rothenfels et surtout la théor
féconde de lespace liturgique qui en émanait, et en tir

Pour ce faire, je procéderai en cing temps, inclus entre
introduction et une conclusion. Aprés avoir situé
vement le contexte de l'interaction entre Guardini et
warz, je me centrerai d’abord sur l'idée de Schwarz
n laquelle I'espace se déploie de maniére organique
le temps A travers des «espaces-charnieres», ce
ressemble 4 I'espace vital d’'une plante ou d’un corps.
te, nous verrons comment cette théorie prend corps
la Salle des Chevaliers 2 Rothenfels. Ceci se prolonge
la vision architecturale grandiose de la « cathédrale
s les temps » comme elle est exposée par Schwarz
 Vom Bau der Kirche (1938). De 13, je dédierai un qua-
e temps 2 quelques espaces récents pour y retrouver
esprit dynamique et organique que je recommande
ement pour notre temps. Enfin, avant de conclure, je
gnerai tout particuliérement l'actuelle importance
a dimension eschatologique déja présagéc tant par
dini que par Schwarz.

INTRODUCTION. GUARDINI ET SCHWARZ,
LE THEOLOGIEN ET L'ARCHITECTE

1. Godehard RupperT, « Liturgieund Kunst. Theologiegeschichtlic
und kunsthistorische Anmerkungen zum Verhiltnis Romano Guardi
— Rudolf Schwarz », in Das Miinster 34 (1981): 32-38; Hann
Barbara Geri-FavkoviTz, Romano Guardini 1885-1968 Leben u
Werk, Grinewald : Mainz 1995 (1985); Walter ZaunNer, Rud
Schwarz — Baumeister der Neuen Gemeinde. Ein Beitrag zum Gespr
zwischen Liturgietheologie und Architektur in der Liturgischen Bewegu
Miinsteraner Theologische Abhandlungen 15, Oros Verlag : Altenbe
21998 (1992) ; Frédéric DeBuysT, L'entrée en liturgie. Infroduction
Feeuvre de Romano Guardini, Cerf : Paris 2008.

2. Nest-il pas dans ce sens que nous pouvons comprendre que «
temps est supérieur i espace », comme nous le rappelle le pape Frang
dans son encyclique Lawudaro si’, 178 ?

1 n'est pas aisé de retracer avec exactitude les influences
iproques entre le théologien et larchitecte et ceci
st pas, 4 mon avis, ce qui est le plus fécond pour nous.
ndamental, plus certainement, est de partir de leurs
s. Je leur donnerai tour 4 tour la parole, pour qu'ils
ent eux-mémes raconter leur histoire commune, mais
mme les textes de Schwarz sont moins connus que ceux
Guardini, je me laisserai surtout guider par Schwarz, en
sant des incursions chez Guardini.
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Guardini commence 2 inspirer le jeune architecte «
vingt-deux ans pendant les études de théologie de ce de
nier 2 Bonn, avec son livre Vom Geist der Liturgie (1918) g
regoit un succes immédiat’. Ils se sont peut-étre connus ¢
1921 ou en 1922, lors d’une halte de Schwarz 4 Rothenfel
mais il est certain qu'en aoGt 1923 ils voyagent ensemb
de Berlin vers le sud, d’aprés une lettre de Schwarz 4 .
meére. L'auteur de Lesprit de Ja liturgie l'impressionne vive
ment, et il aimerait « travailler avec zele (feifig) auprés ¢
Guardini », comme il 'écrit le 15 novembre de cette anné
1a 4 sa mere.

En mai 1924, l'auménier du chiteau (Burgkaplan) Jos
Aussem demande au jeune architecte de diriger les trava
de restauration du chiteau, qui était dans un état pr
caire depuis son acquisition en 1919%. Grice 3 Guardin
Schwarz publie cette année-1a son « manifeste » sur I'a
chitecture, Uber Baukunst*. Pendant la célebre « semai;
de travail » du mois d’aoGt, Schwarz dirige un des dow:
groupes de travail autour des « formes fondamental
(Grundanschauungen) de l'architecture, quil avait exposi
dans ce manifeste’.

Quand Guardini devient le responsable du chiteau
urgleiter) en 1926, et il le restera jusqu'a la dissolution
111939 par les nazis, ils travailleront plus directement
semble, surtout en ce qui concerne 'aménagement de
chapelle et de la Salle des Chevaliers. Cette collabo-
tion étroite laissera des traces fécondes dans Pouvrage
plus connu de Schwarz, Vo Bau der Kirche (1938),
i contient sa vision architecturale complete, a partir
'expérience vécue tant 2 Rothenfels comme 2 celle de
premiere église, celle du Samt—Sacrcrnent 4 Aix-la-
hapelle (1930).

* UsEer BAUKUNST » (1924). LESPACE SE DEPLOIE
E MANIERE ORGANIQUE : LE MODELE DE LA PLANTE

Dans Uber Baukunst, Schwarz décrit Parchitecture
mme « le lieu ol la vie s’épanouit, se déplie et s’achéve
jil) dans une réalité plus haute!. » De prime abord,
space est mis en relation avec le temps: l'architecture
fre un lieu od la vie croit et fait naitre une réalité nou-
lle et « plus haute ». Nous pressentons déja que I'espace
chitectural est pour Schwarz une sorte de « charniére »
chwarz parle de Schwingungsstand comme un « état de
ration » paradoxal)? qui permet  la vie de se développer.
pace est une charnidre car il tient ensemble deux réalités
vantes : lactuelle et la nouvelle qui y nait.

partir de 13, Schwarz définit 'architecture comme « l'art
combiner » (die Art der Zusammenordnung) Vespace, le
mps et la vie : « La vie reste le centre de Parchitecture, qui
- compréhensible qu'a partir de la vie : ce n'est qu'ainsi

1. Zauner 27. Les archives Schwarz contiennent une copie &y
lindication de la date de P'achat : 1919. ZauNER 83 n89.

2. ZAuNER 29 ; 82-83.

3. ZanNer 29.

4. R. Scuwarz, « Uber Baukunst », in Die Schildgenossen 4 (1924
273-284. Zahner le nomme son « manifeste », en ZAHNER 88,
remercie le professeur Zahner pour m’avoir permis d’accéder a cet
difficilement trouvable.

5. GerL 195; Zauner 96. Debuyst décrit cette semaine:
aolt 1924, qui réunit quatre cents personnes, comme « le passz
d’'un style encore assez “juvénile” 2 une maniére de penser et dag
pleinement adulte », DEBUYST 61. La premiére semaine de travail av
lieu en 1922 et réunissait cent participants en quatre groupes autour.
théme Glaube — Gemeinschafisleben — Kunst (Foi — vie communauta
~ art), GerL 192.

Scwarz, « Uber Baukunst », 273.
Ibid,, 275,
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qu'elle devient expérience (Erlebnis) *. » L'espace et le te
sont «intimement apparentés » et forment ensembls
« corps », '« expression » ou le « symbole » de la vie?. §
Schwarz, il existe des « Formes » (Gestalten) universe
les « membres ou maillons d'un monde originaire » (G/i
einer Urwelt), les « idées éternclles de Dieu » (ewiger I
Gottes), qui sont seulement « Pexpression de V'état (Sza
Vattitude (Haltung), le temps interne (inneren Zeif) » d
vie rythmée, les « récipients (Gefafie) de la plénitude de I’
(Seelenfiille) dans un état de vibration (Schwingungsste
particulier?. » :

Ceci se comprend mieux 2 partir du paradigme d
plante. Une plante nait de I'espace-point (Punksra:
de «lintime cloture intemporelle» (inniger zeit
Beschlossenbeit) de 1a semence, qui s'ouvre au fur et 2 me
a d’autres « espaces » : & travers la tige jusqu’au calice (K
ot nait une nouvelle intimité (Innigkeif), celle du
Soulignons que méme la semence, méme le point
espace (Raum), c’est-a~dire un lieu qui « vibre » de vie
« oscille » (schwinge) vers une extériorisation (Verdufle
La vie est donc structurée rythmiquement (rAythmisc
kniipfd), ce qui signifie quelle a une orientation claire
bestimmte Richtung) et qu'elle oscille ou vibre en con
(schwinge in Gegensatzen)®. Lespace rythmé correspor

hme de la vie. Soulignons cette direction (Richtung) :
symbole et réalité il existe toujours une distance, et
tout le tragique de I'espace liturgique, toujours «en
e » d’une réalité au-dela de l'histoire.! C’est sa dimen-
schatologique, sur laquelle nous reviendrons.
git de la méme « vie » qui se déploie & travers plu-
«formes fondamentales » (Grundanschauungen),
nt toutes des charniéres entre une réalité vivante et
¢alité plus haute. Selon Schwarz, il s'agit de I« espace
-» {Lebendiger Raum) en contraste avec l'espace absolu
t des mathématiques : I'espace de vie est li¢ au
{zeitgebunden) et sexprime i lextérieur comme
», en tant que « forme fermée mais quand méme
:» (Form, geschlossen und doch irgendwie sprechend)?.
ni dirait quil s'agit d'une opposition (Gegensarz).
litecture cherche A construire des formes fermées et
méme parlantes; tout espace liturgique doit étre
 quand méme parlant. Ce qui veut dire que la forme
lie (gewachsene Form) révele «Pame» du corps.
corps humain n’est pas une simple chose mais bien
ion de la vie : les formes et les postures qu'il adopte
expression de I'attitude de I'Ame envers le monde?. »
une idée que Schwarz a lue chez Guardini: il se
explicitement 4 la section sur Piame et le corps de
che Bildung (1923) *. Nous lisons déja dans Les signes

1. Iid, 273-274. Est-il nécessaire de rappeler que dans « Exl
(expérience) nous entendons « Leben » (vie) ?

2. Ibid, 275.

3. Ibid, 275-276. Schwarz cherche un « canon » de ces' ]
objectives capables de donner une expression 2 la vie intérieure d
Néanmoins, ces Formes spatiales sont seulement « la reconna
d'un état d'oscillation (Schwingungsstand) » qui ne disent pas le,
mot sur I'essence (Wesen) de la réalité : Schwarz souligne ainsi les
d'une science de la Gestalt (Gestaltlebre).

4, Ibid., 274-275. Serait-ce déja un indice de 'emploi de ce
Gegensatz, tellement essentiel chez Guardini ? De la semaine de
en aolt 1924, Schwarz ne dit presque rien de son groupe de travaj

ettre 3 Emmy Schweitzer il retient surtout les trois soirées avec
autour de sa vision du Gegensarz. 11 dit que « 1a meilleure chose
e qui avait A faire avec Guardini. » Schwarz adoptera aussi
gie du Gegensarz dans son article « Uber die Verfassung einer
ule » (1930). Voir, sur cette question, ZAHNER 108.

warz, “Uber Baukunst”, 275.

.« 274,

, 274 1.

276 n1. R. GUuARDINI, Liturgische Bildung, Verlag Deutsches
thaus, Rothenfels am Main 1923,
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en que l'architecture soit faite de matériaux morts, il
y percevoir la vie et le rythme, méme « de Phistoire
rselle ». L'espace est tout d’abord un «vide » qui
evient symbole expressif qu'en relation 2 'homme :
1s 'espace, les hommes deviennent une communauté
le~ci devient amour fraternel (Bruderliehe) formé de
e monumentale!. » Dans ce sens, Parchitecture
e accolade (Umarmung), elle est enveloppante?.
mission cosmique et universelle ! Quelle respon-
¢, celle de Parchitecte ! On peut le lui pardonner:
avons besoin de nous laisser guider par de grands
ux utopiques, de méme que nous avons besoin d’une
ise et solide théologie eucharistique qui nous montre
| presque jamais atteint dans nos célébrations quo-
ines. En effet, Zahner a raison d’interpréter ce texte
- un « manifeste »*. Malheureusement, pour des
d espace, je ne peux m’attarder plus longuement
texte qui mériterait une étude plus détaillée. Pour
propos, ces quelques lignes tirées de ce manifeste
t suffisantes. Il est temps de (re)visiter le chiteau de
enfels.

surtout par notre respiration. L'espace se vit en dansant
wird tanzend erlebt). Mais l'espace environnant (Umraum
linversion (Umkehr) de la danse : {...] il n’est pas, comm
le pense habituellement, lirradiation (Ausstrablung) du ¢
mais plutdt Pespace-corps (Leibraum) inversé et proje
Pextérieur ; 'espace-corps s'ouvre de lintérieur 2 l'ext
tandis que l'espace construit (Bauraum) émerge de Pext
A lintérieur, en gardant sa « peau » proche de ’homm
sant. L'« intérieur » du bitiment se projette 2 Pextérieu
volume (littéralement : « contenu de l'espace », Raum
est plus large que la peau de Vespace (Raumbaut)*. »

Schwarz reconnait un « savoir » profond qui est co
Nous « connaissons » 'espace avec notre corps. Rappel
nous la premiére phrase de la section « Ame et corps
la Liturgische Bildung de Guardini : « Ce qui se tient
lattitude liturgique, ce qui prie, offre et agit, ce n’e
«'ame », ni « l'intériorité », mais « ’homme »% » Sch
parle de P'espace architectonique en termes corporels
que notre expérience de l'espace est celle dun «e
vivant » (Lebendiger raum) qui a lieu dans l'espace physi
construit, comme il avait une peau et comme ¢’
rejoignait 12 ou je suis, par le mouvement « de l'extér
intérieur ». C’est une autre maniére de dire que 'espac:
un espace initiatique ou intériorisant : entrer dans un es
est entrer dans un mystére, méme si le premier m
que jy rencontre est celui de mon propre espace co
(Leibraum) — un espace qui me fait prendre conscien
qui je suis®.

¢ dans le Mystére) et Eucharistique (Iappropriation communau-
Mystere). Ce sont les trois dimensions de 'espace mystagogique
se de ma méthode tripartite, En d'autres mots, elles répondent
uestion comment un espace liturgique est espace d'initiation.
Henri Leresvre, La production de FPespace, Anthropos: Paris
1974) et mon Spiritus loci. A Theological Method for Contemporary
 Architecture, Brill : Leiden/Boston 2015, tout particulierement
59-72.
SCHWARZ, « Uber Baukunst », 277.

1. ScuwaRrz, Vom Bau der Kirche, 17.

2. Guarpini, Liturgische Bildung, 15. Voir aussi Sophie
AvrexegrF, « Romano Guardini et la formation liturgique », La Ma
Dieu 291 (2018), pp. 79-107.

3. Ici, nous pouvons nous rappeler les réflexions si suggesti
Henri Lefebvre au sujet de l'espace perpu, congu et vécu, que je tr
en théologie comme synesthésigue (approche du Mystere), 2éryg
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agement trés simple et trés polyvalent congu par le
1 du théologien et de I'architecte 4 la fin des années
été décisif.

e célebre salle « n’était pas un lieu de culte » mais
it les grandes célébrations «elle en devenait un. »!
e veut pas du tout dire qu'elle était une simple « salle
ente » comme nous en avons connues 4 partir des
-1970. 11 s'agit plut6t de reconnaitre la capacité
ue (Liturgicfakigkeir)? impressionnante de ce groupe
ies bien guidés qui montait 3 Rothenfels « porté
e grande espérance intérieure’. » Ces jeunes, et le
prétre charismatique déja célebre pour son livre Vom
ler Liturgie (1918) et pour sa pensée séduisante du
arz, vivent une expérience fondatrice dans la Salle
evaliers. Guardini la décrit ainsi :

Nous y avons disposé les bancs en carré avec un cierge
té au milieu. Dchors les étoiles brillaient sur la vallée,
e entrait doucement dans la nuit. Mais si nombreux
nous étions, nous ne faisions qu'un. La chaude lumiére
erge gardait le cercle bien rassemblé. Elle était comme
ression sensible de Iesprit et du cceur qui nous unissait

1' »

LA Saiie pes CHEVALIERS :
L'ESPACE DEVIENT UN LIEU DE CULTE
GRACE A L'ASSEMBLEE CELEBRANTE

Certainement ceux qui ont visité les lieux ont froncé
sourcils quand jai écrit plus haut « résultat pérenne » au s
de la Salle des Chevaliers. Car on n'y retrouve absolun
rien de la grandeur et du mystére d’autrefois, tout est
3 limagination et aux textes des témoins eux-mémes
nous racontent l'expérience jusqua la reconstruire
notre imagination, comme le P. Debuyst a pu le faire 3
eux de maniére tellement éloquente!. Il s'agit d'une
rience unique en son genre qui n'a pas pu ni méme dug
reproduite ailleurs. Et pourtant, Schwarz reconnait que
emportaient avec eux « la mémoire d’une forme de célébra
particuliérement intense, espérant naturellement pouvo:
retrouver quelque chose 2 la maison?. » Ici, jaimerais p
de ce « quelque chose ». A mon avis, Cest précisément ce
a conduit Schwarz 2 décrire sa vision architecturale ¢
« la cathédrale de tous les temps » dans Vom Bau der Ki
(1938) et clest quelque chose qu'il porte déja en germe
son manifeste « Uber Baukunst » (1924). S

La Salle des Chevaliers devient un «incunable>
Lespace liturgique grice aux expériences bien diverses
y ont lieu 2 partir de 1920 (réunions, conférences, ch:
danses, théitre, eucharisties...), en commengant par
célebres « soirées dans la Salle des Chevaliers » autou
Guardini, dont lui-méme se souviendra plus tard cot
« le plus beau colloque théologique de [sa] vie’. » En

HWARZ, Kirchenbau (1960), cité en DeBuUYST 66.
ppelons-nous linsistance d’lldefons Herwegen sur la
Gbigheit dans sa préface 2 Vom Geist der Liturgie : 1. HERWEGEN,
e & la premiére édition de Llespriz de la liturgie en 1918 », La
Dieu 291 (2018) : 39-44. Voir aussi Davide Pesenti, « La
e Liturgicfabigkeit (capacité liturgique) : Une question d'actua-
anente », La Maison-Dieu 291 (2018) : 145-165 et surtout la
de Romano Guardini A Johannes Wagner pour le Congrés
1. Je renvoie aux pages sublimes de DesuysT, « Le lieu des gr: e de Mayence », traduite en frangais en Lz Maison-Dieu 291
expériences : Rothenfels », L'entrée en liturgie, 49-71. : pp. 137-144. :
2. Scuwarz, Kirchenbau (1960), cité en DEBUYST 66. ' Guaroin, « Introduction », Burgbuch Rothenfels (1929), cité
3. R GuarDiINt, Burgbrief: Burg Rothenfels 1919-1949 — Riic ‘
und Vorschau (1949), 2, cité en Desuyst 51.

ARDINI, Burgbrief(1949), cité en DepuysT 50.
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Cette expérience se traduira plus tard en la G
Schwingungsstand ou Grundanschauung de I« anneauw
Schwarz, dont le centre est ici occupé par un simple ci
décrit par Guardini en termes sacramentaux comme
s"agissait d’un signe efficace. Ce n’est pas encore un
liturgique, et pourtant, tous gardent de ces soirées un vif
venir grice au fort « génie du lieu » de la Salle des Chev
qui rend possible une telle communion d’esprit et de cce

Schwarz en admirait le caractére « de pure envelo
uniformément blanche ». 11 y introduit des petits escal
cubiques peints en noir qui contrastaient avec les m
qui selon les fonctions pouvaient s'assembler en différ
configurations (cercle fermé, cercle ouvert, face-a-face
cheval...):

« L’espace vivant était structuré par la communauté
méme d’aprés la forme quelle entendait se donner.
prenions ainsi au sérieux la capacité que posséde une co:
nauté de créer par elle-méme des “formes” spatiales. N
avons réalisé de trés simples et de trés convaincantes’, »

charnitre » ou Schwingungsstand) tout en gardant
€, son caractére festif et son « génie du lieu » spé-
e — ce qui la distingue d’une simple salle polyvalente,
‘enveloppe stérile. L'architecte cherche des «formes
es » qui rendent possibles des actions communautaires
‘elle fai¥) et qui en méme temps expriment l'essence et
¢ de la communauté (qui elle es7).

st éclairant de comparer Paffirmation de Schwarz au
de la communauté qui structure lespace vivant avec
ue Guardini utilise pour ouvrir son livre Vom Geist der
ie (1918) :

Le but premier et propre de la liturgie n’est pas le culte
a Dieu par /individu. Ce n'est ni I'édification, ni 'éveil
el, ni la formation intéreure de lindividu en tant
individu qu'elle se propose. Ce n'est pas lindividu qui
support de I'action et de la priére liturgiques, Ce n'est
vantage I'addition arithmétique d’'un grand nombre de
s [...]. La personne liturgique est tout autre chose ; clest
n de la communauté croyante, comme telle, cest quelque
‘qui dépasse et déborde la simple addition numérique
idividus — d’'un mot, cest I’Eg]ise. [...] Dans la litur-
s hommages rendus 4 Dieu le sont par I'unité collective
telle, comme telle. Il est capital de saisir cette essence

»

tive de la liturgie®. »

Ceci est plus qu'une simple affirmation anecdotiq
anodine. Une communauté a la capacité mais aussi Je
de s’exprimer en différentes configurations spatiales,
comme un corps adopte plusieurs attitudes tout en re
le méme, tout comme une plante croit i travers p
« espaces d'intériorité » tout en restant le méme « ¢
vivant ».

La plante, nous lavons dit, est limage qu'utilise
pour ouvrir son manifeste « Uber Baukunst » (1924);
est l'image qui ouvre Vom Bau der Kirche (1938). Il s
besoin d'un espace fexible (non d'une salle polyvale
se préte 2 plusieurs configurations spatiales (qui sont

« essence objective » démarque, selon Guardini, la
catholique d’une approche protestante qui viserait
tout l'individu. » Schwarz reprend ceci en disant :

Larchitecte ne construit pas une église pour un individu
pour une communauté, ce qui est tout autre chose que la
e des individus, parce qu'il a la capacité de faire naitre
ormes communales au-deld de la personne (gemein-
und dberpersinliche Gestalten). Ces formes apparaissent

1. R. Scuwarz, Kirchenbau. Welt wor der Schwelle, F.}
Verlag : Heidelberg 1960, cité en DepuysT 66. ’

IUARDINI, L'Esprit de la liturgie, trad. Robert d’'Harcourt,
s 1929, 101-103,
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Clest précisément cette Geszalt, prenant corps dans une
ction communautaire, qui est A la base des recherches de
chwarz. Par le moyen de l'architecture, il veut donner corps
ette Gestalt. En ceci consiste la grande force de la théo-
de Schwarz, qu'il n’a pas toujours su mettre en ceuvre.
ebre est I'exemple de Uéglise du Saint-Sacrement 2 Aix-
Chapelle, terminée en 1930. 11 est évident que Schwarz
voulu transférer l'expérience de Rothenfels 2 une église
oissiale, mais il se heurte 2 la difficulté de ne pas y trou-
les mémes conditions favorables d'une liturgie qui est
rtée par une communauté célébrante avec une capacité
rgique (Liturgiefihigkeif) puissante. 11 fallait trouver de
lace pour une assemblée de huit cents fidéles, peu pro-
4 l'idée de la Salle des Chevaliers que l'architecture est
> enveloppe qui devient elle-méme, avec I'assemblée, le
tps du Christ. Connus sont les défenses de Guardini au
et du mur blanc derriére 'autel comme une invitation au
lence aniconique » (bildloses Schweigen) devant une « pré-
ce mystérieuse » (gebeimnisvolle Anwesenheir).!

Dans  une conférence publiée en 1960 comme
charistischer Bau» (Batiment eucharistique), Schwarz
e justement Fronleichnam 4 Rothenfels dans leur rapport
-« mystérieuse capacité » des congrégations 2 produire
extraordinaire sentiment du « Nous » par leur présence
te’. Ce que je veux souligner ici, ce n'est pas le résultar
f de l'expérience de son église d’Aix-la-Chapelle — car
nt, trente ans aprés sa construction, il se sentait a
u obligé de défendre son église du point de vue théo-
liturgique ; elle était pourtant déja consolidée comme
incontournable du point de vue architectural — mais bien

uniquement 4 condition que l'individu sincorpore 2 la co
munauté et ainsi peut contribuer 2 leur naissance. Dans u
église ces Formes communautaires sont orientées vers Pau
Cette orientation n’apparait que par la Forme du Nous (Wi
Gestal?) qui s'oriente vers ce centre aimé (geliebte Mitte), u
orientation communautaire qui n'est pas simplement spati
ou esthétique mais qui devient pleine adoration, dévoue
et pritre et qui retourne de ce centre avec grice et pleine de
(gnadenreich und lebendig) . »

1! y aurait bien des choses 4 commenter & propos de.
texte, tout d’abord des implications sur la « participati
active » d’'une assemblée célébrante, dans laquelle chaq
participant a la responsabilité de contribuer a ce que Porie
tation communautaire devienne réellement adoration
priere. Clest l'assemblée qui «joue» lespace liturgig
comme un instrument de musique : larchitecte ne
que lui offrir un espace permettant la naissance de plusi
« Formes communautaires » dans laquelle 1a commun
puisse se retrouver.

La Salle des Chevaliers était donc bien le caeur de e
rience de Rothenfels, ce qui devenait clair pendan
grandes célébrations eucharistiques d’été et de Paques
1929, pour célébrer les dix ans de P'acquisition du chd
par le mouvement Quickborn, Guardini peut écrire :

« Ce qui 2 pris corps ici, c’est une Gestalt, une « for.
exemplaire, un fout non seulement pensé mais vécu, assez
pour étre devenu la source d’une action claire, efficace. P
de la communauté elle-méme, cette action arrivaitden t
mettre la vigueur. On se sentait porté par elle, et pou
elle restait confiée  la responsabilité de chacun [...]. Par
port A Pexistence quotidienne, Rothenfels nous offrait ain
modele objectif, déja porteur d'une authentique tradition

-

Guardini cité en R Scuwarz, « Eucharistischer Bau», Das
er, 1960. Je cite selon sa traduction anglaise « The Eucharistic
ng », Faith and Form 2 (1969) : 20-23, ici 21.

Voir note antérieure,

1. Scuwarz, Kirchenbau, 6.
2. R. Guarpini, « Introduction », Burgbuch Rothenfels (1929
en Debuyst 53.
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Vintention de Schwarz de créer des espaces qui traduiraient 0
transposeraient 3 leur maniére 'expérience fondamentale
Gestalf) qui a pris corps dans la Salle des Chevaliers’.

Le mur blanc était pour Schwarz P'expression d
« mouvement éternel » (ewige Bewegung) 2. 1l s'agit do
nouveau d’'un concept dynamique, temporel et eschato
gique de l'espace. Le mur blanc était intentionné co
charniére, comme seuil vers P'éternité du Pere. Je
convaincu que Fronleichnam n’aurait pas pu voir le j
sans lexpérience que Schwarz avait vécu 2 Rothen
C'était certainement une expérience unique en son ge
difficilement retrouvable ailleurs. C’est sans doute la rais
pour laqueile le minimalisme architectural est bien por
par une communauté monastique avec une capacité ki
gique (Liturgiefahigkeir) solide — nous en avons P'exem
3 Pabbaye cistercienne de Novy Dvur en Tchéquie (]
Pawson, 2004) ~ mais qui demande beaucoup trop d
communauté paroissiale courante.

La force de l'expérience de la Salle des Chevaliers ré
dans le fait que tout y devient symbole et sacrement
Mystere. « Tout » : un cierge placé au milieu, des cies
que chacun porte, un espace vide au milieu ~ espace
respiration, de réverbération et de respect —, un calice,
autel, une nappe, un geste des mains, le silence, un ch
une danse, un psaume, un récit, les murs d’'une blanch
respectueuse et contemplative, et surtout assem
elle-méme, une 2 travers les différences. Clest «ce
précisément que retient Schwarz et quil traduira dans
« statios » successifs de sa « cathédrale de tous les temp
L’assemblée devient un symbole en elle-méme, con
une main ouverte, comme un calice ouvert en attente
Dieu. Quelle profondeur théologique ! Il ne s'agit pas d

vité de spectateurs mais d’une « participation active »
maniére dont Guardini admirait le silence, le regard et
ute participatives et actives des assemblées en Sicile :

* L'acte liturgique se réalise déja dans le fait de regarder.
:la ne signifie pas seulement que la vue pergoit ce qui advient
devant dans le cheeur, mais qu’cllc est elle-méme partici-
tion vivante. Cela, je I'ai vécu un jour lorsqu’a Palerme jai
senti, A travers toute la cathédrale, I'attention avec laquelle
«} e peuple a participé aux ordinations, sans le moindre livre,
un quelconque mot “explicatif”. [...] Le regard du peuple
it lni-méme un faire ; en regardant, le peuple participait aux
fférents gestes rituels 1. »

1LA « CATHEDRALE DE TOUS LES TEMPS » :
LESPACE DYNAMIQUE EST UNE SUCCESSION
DE « CHARNIERES »

1ardini reconnait que «le chiteau a été un véritable
r» de recherche? » Cette recherche méne Schwarz
nter dans Vom Bau der Kirche (1938) une vision ou
ie architecturale tellement originale, organique et
ique, qu'elle est malheureusement méconnue jusqu’a
et mal interprétée comme un simple recueil de
fixes et non comme un fAlux vivant de différentes
ieres », «états d'oscillation » ou «statios» d’une
lée célébrante qui s'épanouit en Corps du Christ, en
le de Dieu et en Temple de Esprit tout au long du
liturgique et eucharistique?.

. GUARDINI, « Lettre 4 Johannes Wagner », 140,

UARDINI, Burgbrief(1949), cité en Desuvyst 60.

oirmon développement plus détaillé dansle chapitre « Eucharistic
Dance and Garden. Appropriating a Church — Appropriating
tery » de Spiritus Joci, 251-313.

1. Contrairement 2 ce que suggére DEsUYST 66.
2. Scuwagrz, Kirchenbau, 29.
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Les « charniéres » ou « états vibrants » de la « cathéd
de tous les temps» sont, successivement, I'«anneau
I« anneau ouvert», le «calice lumineux », le « chemin
le «calice obscur » et la « sphere lumineuse ». 11 s’agi
point de vue théologique, d’'une progression temporelle

armi nous et qui s'ouvre sur I'éternité du Pére et nous
, avec Lui et dans I'Esprit, au Pére.! Rappelons-nous
Guardini définit Pautel également comme « seuil »2.

la Nativité ('« anneau ») jusqu'aux « Noces de 'Agnea ArerY 6. Sphere

(la « sphére lumineuse »). C’est la plante qui croit et 11 lumineuse o

reste pas figée dans un de ses états ou étapes, mais qui mai SHIIHE ‘ .

tient une orientation précise (Richtung). Cest aussi le cot et - Rudolf

qui adopte différentes postures en restant toujours le mén i : SCHWARZ
. ’ . . . v Chemin

en devenant toujours plus Pexpression de sa vie intériet (1897-1961)

devant Dieu.

Schwarz prend comme base I'analogie médiévale e
une cathédrale et le Corps du Christ, mais il ne la con
pas de maniére littérale. Il sauvegarde pourtant Panalo
en prenant au sérieux le corps qui reste le méme 2 trav

¥ 7. ‘ ;
ses variations. L'insistance de Guardini sur le corps est bi La cathédrale de z‘,’;",e‘gf;gg‘g;
connue et nous la retrouvons chez Schwarz. Le « corps » tous les temps
'assemblée est amené, comme 3 Rothenfels, 4 trouver « 2. Anneau ARCHITECTURE = ESPACE +
ouvert TEMPS + VIE

configurations spatiales différentes tout au long du temy
liturgique, comme des « états-charniére » qui vibrent.
la vie intérieure et introduisent ainsi I'assemblée dans
Mystere du Christ. :

Chacune de ses configurations porte une image théo
gique et ecclésiologique différente et complémentaire. Fi
une communauté dans une seule maniére signifie une réds
tion liturgique et théologique, une réduction de I'image
Dieu et de P'Eglise et de la relation que nous avons en
nous et avec Dieu. De son contemporain Johannes
Acken, Schwarz adopte l'idée de lautel christocentri
— lautel, comme « Christ mystique », doit étre le poi
initial et central formateur de I'Eglise ~, mais il le mén
plus loin de maniére trinitaire, tout en conservant le chs
tocentrisme : Passemblée se tient dans l'espace habita
(Wohbnraum) de I'Esprit, lautel est le seuil du Sauveur

marquons que la premiére configuration que Schwarz
idére pour une assemblée liturgique n’est pas celle de
silique romaine, longitudinale et « traditionnelle ». La
tiére est, comme la Punktraum d'une plante d'oti nait
le reste, anthropologique et universelle. C'est celle que
trouvons dans n’importe quelle place publique ot se
vent des jongleurs ou des artistes : s'ils sont bons, ils

Johannes vAN ACkeN, Christozentrische Kirchenkunst, Ein Entuwurf
urgischen Gesamthunsterk, Gladbeck 1922 ; Scuwarz, Kirchenbau,

R. GUARDINI, Besinnung vor der Feier der Heiligen Messe, cité en
vST 44, qui observe le changement opéré en Guardini quant au
ment de 'autel dans Les Signes sacrés de 1923.
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¢ « chemin », montrant 'assemblée comme Peuple de
-en marche vers le Pére. Arrivés 2 l'autel, 'assemblée
nfigure en « calice obscur », et exprime bien que nous
ouvons voir P'éternité du Peére avec nos yeux corporels.
ce obscur s'ouvre enfin comme « spheére lumineuse »,
¢ la Paque répond au Vendredi Saint.

La vision architecturale de Schwarz nait de 'expérience
lique et dynamique de Rothenfels, de l'expérience
communauté équipée douée d’une capacité liturgique
ptionnelle, que 'on pourrait encore trouver aujourd’hui
des communautés monastiques qui ont adopté, appro-
t je dirai méme « apprivoisé » leur espace liturgique, en
éférant au petit prince et au renard de Saint-Exupéry.
_ette vision dynamique de Schwarz, imbibée de la
ogie de Guardini, s'appelle «la cathédrale de tous
mps » et malheureusement n'a pas été suffisamment
prise comme une vision emporelle et vivante, comme
de combiner l'espace, le temps et la viel. » Dés qu'on
uit & une série de plans d’église, on passe A c6té du mes-
essentiel : penser Pespace liturgique & partir du « corps »
sairement changeant de 'assemblée des fideles réunis
feurs prétres, et donc A partir de la « nef» comme le
t trés sagement Saint Maxime le Confesseur 2 la diffé-
:de Denys 'Aréopagite, en guettant le moment précis
‘nef se transforme en sanctuaire. Car toute « nef est
anctuaire en puissance » et tout sanctuaire est « une nef
e? » Ceci s'est produit de temps 2 autre dans la Salle
Chevaliers : cette nef est palpablement, charnellement
nue un sanctuaire, un lieu de culte, grice 2 la liturgie
Passemblée célébrante. Seulement alors devient-elle

attirent un groupe de circumstantes qui, par leur atten
bienveillante, participent activement au spectacle. C'e
configuration communautaire de la Salle des Chev:
pendant les Abende im Rittersaal autour de Guardini. D
'« anneau » de Péglise, c’est le Seigneur lui-méme (cf.
7) qui réunit ]a communauté autour d'un centre et c’est
semblée qui « conduit le monde vers son centre unique,

Le sens théologique profond de cette forme fo
mentale est « l'intériorisation sacrée » : le Christ intro
Passemblée, et par I'assemblée sacerdotale I'univers en
dans le fleuve qui nait du Pére et qui rejoint le Pére,
le Christ, dans I'Esprit. Le probléme surgit quand P'an
se réduit 4 une opposition entre le prétre et lassemblée
danger contre lequel Schwarz réagit déja plusieurs an
avant que soit introduit de maniére figée le face-a-fac
versus populum dans I'Eglise universelle?. L’autel doit re
le seuil entre la terre et le ciel, un seuil vers Péternité du P

Clest le Mystere qui appelle, convoque et rasse
autour d’un point — c’est la Nativité, 12 ol nait I'Enfan
ol nait le Corps du Christ, ecclésial lui aussi. Cette
miére statio ou « espace d'intériorité » convoque autour d
centre ; C'est le centre méme qui convoque et qui for
Corps, qui « con-forme » et « con-figure » la commun
en Corps. C'est un Corps qui adopte une premiére co
guration spatiale, et traduit une premitre attitude (Hal
devant Dieu : ici, autour du Dieu naissant.

Ainsi la communauté ne reste pas enfermée sur
méme mais 'anneau, comme Schwingungsstand ou
oscillatoire, s'ouvre en « anneau ouvert », oi l'organisa
trinitaire de 'église devient plus claire ; ou bien en « cal
lumineux », ouvert aux cieux. Ces configurations comm
nautaires deviennent 2 leur tour des charniéres qui s'ouvr

Serwanrz. « TTher Raulainet ». 273
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« mystagogie » : elle introduit au Mystére du Christ, g
a l'autel présente I'assemblée avec Lui au Pére. ll ne s
done pas du pouvoir d'une salle polyvalente, mais bien de
pmssance de la liturgie elle-méme dans un lieu qui s’y pré

1l g'agit de la succession de « statios» comme celles d’
chemin de croix. Ce ne sont pas des plans figés mais-
« haltes », ol tout mouvement est condensé, oii tout |
mouvement, d'abord intérieur parce que mi par le Myst
lui-méme. Ainsi la «cathédrale de tous les temps» p
court, non seulement la liturgie eucharistique, mais surte
et en premier lieu le temps liturgique de la Nativité jusq
I'éblouissante luminosité de Paques, explosion surprenante
lumiére surgie d’un point qui déploie ses rayons sur 'uni
tout entier, comme « réponse au premier plan et [co
son explication?, » Cette vision lumineuse de 'Epouse p
parée pour les « Noces de ’Agneau »?, mal nommée « sixiés
plan», montre déja par la difficulté (que Schwarz lui-mé
souligne) de la «traduire » en architecture qu’il ne s’
«que» d’une halte, dune statio ou Schwingungsstand, «
« retient le souffle » pour mieux marcher. Aucune de seg.
configurations ne devraient se figer en « plan ». Autrem
dit, il ne s'agit pas seulement d’un espace mais d’'un « esps
en mouvement » dans une direction bien précise, com
nous le voyons clairement dans l'image de la « cathédrale
tous les temps » : elle suit tout simplement histoire du sa
qui éclot avec la naissance du Christ et puis avec sa Pique.

Chaque static met en mouvement, en «déplagan
d’abord l'assemblée liturgique. Chaque configuration s
tiale nous déplace, corporellement et spirituellement;
nous « compose’. » C'est ainsi qu'elles forment un ensem|

spaces d’intériorité » successives, une « cathédrale »
e temps, en déplagant intérieurement. Ce n’est pas
ace seulement qui déplace ; c’est d’abord le Mystére qui
¢ ce déplacement de soi. La premiére statio, « 'anneau »,
déplace en nous convoquant en une communauté, en
faisant membres d’un seul Corps.

: malentendu par rapport 4 la « cathédrale de tous les
s », réduire l'architecture 4 l'espace sans y percevoir le
ulement du temps et de la vie, se comprend en consi-
it Peeuvre architecturale de Schwarz, dont les plans
lent reproduire tout simplement un des « plans » de sa
e. Mais ceci n'est pas la génialité ni la grandeur de sa
dont nous pourrions tirer profit aujourd’hui. Un espace
2ique ne devrait pas figer une assemblée en une confi-
tion stable et fixe d'acteurs d’'un c6té et de spectateurs
de lautre (critique déja formulée par le pape Pie XII)'.
yace liturgique devrait, selon Schwarz, inspiré par
d1m « mettre en mouvement » 'assemblée liturgique au
de s'imposer monumentalement et d’empécher 'assem-
de se déplacer (surtout intérieurement, bien entendu) 2.
hwarz nomme cette vision sublime d'une assemblée
rante en mouvement une cathédrale «de tous les
s ». Ceci ne veut pas dire qu'il cherche un « plan-type »
e cathédrale qui vaudrait « pour toujours », mais qu’il
e de réunir plusieurs configurations communautaires
bles en un espace adapté A « tous les temps » liturgiques,
ites les différentes maniéres qu'a le corps ecclésial de se
devant Dieu ~ convoqué, pénitent, adorant, suppliant,
nuniant, trés proche des gestes des mains que Guardini
tdans Les signes sacrés.

1. Scuwarz, Vom Bau der Kirche, 124.
2 Thid 198

« ¥ a aainte lituroie eat [ 1 la rulte intdaral dn Coarme Muctionie
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11 s’agit d’'une « cathédrale » : ceci va au-dela d’'une si
église, d’'un simple « plan » qui fige une fois pour toutes
assemblée dans une seule maniére d’étre devant Die
cathédrale implique une théologie et inclut une plur:
d’espaces liturgiques, tout comme un déploiement de-
sieurs zemps liturgiques. En effet, larchitecture est un
vivant qui se comporte comme la vie d'une plante 2 tr;
plusieurs « espaces-charniéres ».

La cathédrale au Moyen-Age n'avait pas une seule fc
tion eucharistique, elle rassemblait aussi toute la diversi
la « vie » ecclésiale. Le tableau de Rogier Van der We
illustrant les sept sacrements, qu'il situe ensemble -
une cathédrale autour d’'une scéne de la crucifixion, av
Vierge Marie et Jean au pied de la croix, nous en fo
une belle image. Au centre se célébre 'Eucharistie et
autour, dans six chapelles latérales, se célébrent les six a
sacrements. Ainsi, la cathédrale déploie dans P'espace
les « haltes » — anthropologiquement denses selon la cé
analogie de Saint Thomas d’Aquin (ST III g65 al) —
« temps » chrétien, d’'une «vie » chrétienne, a partir
naissance jusqu’a la mort, en les reliant toutes au my
pascal. Cest la méme profondeur théologique et la m
ampleur christologique auxquelles pensait Schwarz q
il proposait sa «cathédrale de tous les temps», er
mal comprise actuellement. Aucune cathédrale n'est
pour étre saisie sous un seul point de vue, mais elle o
a déambuler dans l'espace et ainsi a découvrir le My
évoqué et rendu présent entre et au-dela de ses murs,
va de méme avec la « cathédrale » de Schwarz.

Le livie Vom Bau der Kirche n'est pas suffisamm
connu; les «six plans» sont souvent utilisés, mai
maniére incompléte. Leur force réside dans leur conn
dans le mouvement qu’ils suscitent, dans leur manié
mettre Passemblée en mouvement. Ce qui se déploie,
une «vie », lespace est un «espace vivant » (dans «

nst» il parlait de Lebendiger Raum) appelé 2 étre
#!. Notre capacité liturgique (Liturgiefahigkeit)
d de notre capacité A « capter » (c’est-a-dire 2 «se
capter par») la «vie » non figée mais « vibrant » 2
ieur de chaque « espace d'intériorité. »
ci dit, Schwarz organisait ses « plans» de maniére
istique exclusivement, a partir de l'autel comme
ntant le Christ, bien qu'a Rothenfels la Salle des
liers se prétait a4 toutes sortes de réunions avec
propres configurations spatiales selon les différentes
ons. Aujourd’hui, nous avons 2 élargir cette idée
ivement cucha.nsuque en louvrant sur les autres
ents et sur la vie entidrement sacramentelle de
se, en y incluant par exemple la Liturgie des Heures.
pourrions ainsi reconnaitre '« anneau » par exemple
' d'un baptistére, de 'ambon ou du tabernacle comme
ment dense et significatif de la célébration eucharis-
t de 'année liturgique tout entiére.
t ce qui se faisait d’ailleurs le 8 avril 2012 pendant la
pascale 4 la Cathédrale Christ la Lumiére 3 Oakland en
rnie : Passemblée se mettait en chemin pour se réunir
anneau » autour du baptistére situé i lentrée de la
rale, pour ensuite se mettre 4 nouveau en « chemin »
uutel, comme Peuple de Dieu en marche, en accom-
nt Pévéque et les néophytes pour se configurer ensuite
nneau ouvert » autour de I'autel.? L’assemblée célé-
habitait » Pespace liturgique en y parcourant une
de «cathédrale de tous les temps » pressentie par
. Nous voici donc arrivés au point suivant, Pétude
lques églises contemporaines 4 la lumiére de la vision
ose de la « cathédrale de tous les temps ».

ppelons-nous '« espace vécu » chez Henri Lefebvre.
oir ma description et analyse théologique dans Spiritus loci, 213-
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sie, elle reste figée et mettrait en danger nos idées sur
eu (théologie), sur notre relation au Christ (sotériologie),
la relation entre nous (ecclésiologie), sur Iespérance
Royaume (eschatologie). Notre mani¢re d’occuper un
pace et de nous U'approprier communautairement pourrait
nc entrainer de grands déplacements théologiques — ou
C'est la tiche de chaque communauté vivante de
ouer » son espace liturgique comme on joue un instru-
t de musique : c'est ce que j'ai nommé Iappropriation
« apprivoisement » communautaire!. Ceci se vit trés
2 I'église paroissiale Sains-Frangois de Molitor 3 Paris
tinne Callies, Jean-Marie Duthilleul, 2005), construite
aussi comme «anneau» qui s'épanouit en «anneau
» pendant les rites pénitentiels (Kyrie et Gloria) ou
mensions sacrificielle et doxologique se maintiennent
heureusement ensemble (comme l'avait suggéré le
Jungmann?) dans lexpression spatiale commune de
ssemblée célébrante.

oute 'assemblée, ministres inclus, « s'orientent » ainsi
entanément vers 'Orient liturgique (versus orientem
Jui nest pas ici 'Orient géographique, indiqué par Iaxe
nsversal du tabernacle), vers la croix de gloire (versus
m), vers la lumitre (versus lucem) et vers le jardin (versus
disum), qui est le symbole 2 la fois de 'Eden et de cette
n paradisiaque de la Jérusalem céleste selon Ap 21.
a connaissance, c'est e seul lieu liturgique au monde
e configure une assemblée eucharistique en « anneau
t» comme lavait prévu Schwarz, c’est-a-dire tous

QUELQUES CAS DETUDES RECENTS :
COMMENT L'ESPACE LITURGIQUE INTRODUIT
AU MyYSTERE

S'il y a des édifices qui adoptent comme « plan » une di
six configurations communautaires proposées par Schwa
elles devraient en méme temps étre une « charniére » ou €l
d'oscillation (Schwingungsstand) de I'« espace-temps-
qu'est la « cathédrale de tous les temps » et reproduire |
mouvement pour ne pas donner lieu 4 des liturgies figg
qui en réduisent la richesse spatiale, corporelle et do
théologique, d’une célébration.

A partir du dynamisme de la « cathédrale de tous ]
temps », nous pouvons et devons donc critiquer les disp
sitions spatiales qui ne s'ouvrent pas, ni ne correspond
une ouverture ou 4 un déplacement liturgique, 4 une mis
en-mouvement intérieure opérée par la liturgie. Je pen
ici tout d’abord a la cathédrale catholique Chrisz Ro
Liverpool (Frederick Gibberd, 1967), ol nous re
naissons facilement la disposition de '« anneau » comn
Pexpression d’une ecclésiologie du Corps du Christ, due
enthousiasme postconciliaire encore naif. Si la célébrati
liturgique n'y met pas en valeur, comme « calice lumine
Pouverture vers le haut bien exprimée par l'architecture,
reste inapergue et encoure le danger de figer 'assemb
dans une seule configuration spatiale qui ne bouillonne pi
de vie intérieure.

Ici, je pense aussi 4 la nouvelle disposition proposée g
larchitecte Leo Zogmayer pour la cathédrale catholi
Sankt Hedwig de Berlin et la disposition 2 la cathéd
d’Oakland nommée ci-dessus, explicitenent « inspirée » p
P« anneau » de Schwarz selon l'architecte Craie Hartmai

5

e

Voir Spiritus loci, 251-255.
Josef Andreas JuNGMANN, Missarum Sollemnia : Eine genetische
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« anneau » autour de 'autel au milieu d’un espace vide.:
permet 4 I'assemblée de circumstantes de se réunir tout
de l'autel et de se donner la paix de maniére plus fle
pour ensuite regagner leurs places assises.

Un dynamisme semblable mais plus complexe se cé
dans I'église épiscopalienne Saint Gregory of Nyssa de
Francisco (John Goldman, 1995), ol chaque visiteur
d’abord accueilli dans un espace dégagé autour de I
pour s'installer ensuite A 'écoute de la Parole de ma
« antiphonale » autour d'un bema entre 'ambon et le
de celui qui préside. Ensuite, I'assemblée se met en rou
procession autour de I'autel pour y conclure la célébra
eucharistique en dansant : elle rejoint ainsi I'Eglise cé
dans sa danse périchorétique éternelle, bien exprimée p
fresque au-dessus de I'autel — une belle expression con
de la « spheére lumineuse » congue par Schwarz. :

Ce sont toutes des maniéres différentes de « cathéd
de tous les temps », de configurations spatiales qu’adop
les communautés différentes, en formant ainsi des sym
fort expressifs qui correspondent en méme temps &
sieurs « énergies » liturgiques. Selon Marcia McFee, éll
distinguent comme « vigoureuse », « oscillante », « hi
chisante » et « contemplative » X, '

Finalement, avant de conclure, soulignons une di
sion qu’il me parait essentiel de récupérer aujourd’hui
nos célébrations et dans nos espaces liturgiques, pour g
soient plus « mystagogiques » ou initiatiques, et puis
nous introduire dans le Mystere. Toute cette réflexios
I'importance du temps pour P'espace liturgique conduit

ellement 2 la dimension eschatologique : l'ouverture
nps et de Pespace.

LLA DIMENSION ESCHATOLOGIQUE :
L'ORIENTATION VERS LE RovaumE A vENIR

ous Yavons vu, l'espace liturgique de Saint-Frangois de
itor permet 3 'assemblée de devenir elle-méme un sym-
rporel et spatial. A premiere vue, 4 partir d’une visite
duelle ou 2 partir d'un plan de I'église, nous pourrions
e son potentiel liturgique — son étre « sanctuaire en
ce », comme le disait Saint Maxime le Confesseur —
simple configuration en « anneau », avec le danger
‘enfermement sur soi & cause de l'autel central. De
critiques ne tiennent pas compte ni de la liturgie ni
ps.
ouverture en « anneau ouvert », la configuration en
blée « orientée », est un symbole tellement dense et
sif, tellement porteur d’'une théologie de I'espérance,
ilité et d'adoration qu'il est déplorable qu’elle ne se
ve plus dans nos célébrations liturgiques, ot tout
autour d’un autel, ol le face-3-face ne s'ouvre plus
is et olt le prétre ne se place plus jamais au milieu des
en adoptant la méme attitude devant Dieu. Comme
olitor, il ne s’agit pas non plus de figer 3 nouveau fouze
lébration (et surtout pas la priére eucharistique qui,
ue sacrificiel, a son Geszalt dans le banquet, comme
e rappellent Guardini et Debuyst!) en l'orientant

1. Marcia McFEr, «Primal Patterns: Towards a Kines

Hermeneutic », in Proceedings of the North American Academy of L.
Annual Mestino. Raltimare Marvland Tanuaru 2-5. 2009 NA AT,
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vers Dieu, mais de retrouver des moments propices p
le faire®. '

Le choix de I'image de couverture de la premiére édi
de Vom Bau der Kirche (1938) montre que I'« anneau ou
est la disposition préférée de Schwarz ; plus encore le
quil la dénomme la configuration « pour les célébrati
quotidiennes »2, sans doute parce qu'elle est elle-mém
Gegensatz, une tension bipolaire entre un anneau clos et
chemin, une attente, une ouverture. Elle est déja plusi
formes en une, une «charniére », un Schwingungsst,
Clest une forme «blessée» qui s'ouvre humblemer
Dieu®. A Molitor, elle est 4 la fois nef et sanctuaire p
que le sanctuaire se trouve au milieu de la nef, en trans;
mant de lintérieur la communauté en Corps du C
Quand celle-ci s’ouvre vers le jardin eschatologique, ver:
au-deld qui est « déja-12 mais pas encore », ce Corps de
Peuple de Dieu en attente, en mouvement vers 'éternit;
Pere. Grice au caractére epiclétique de toute liturgie,
devient Temple de 'Esprit.

Saint-Frangois de Molitor nous offre un bel exemple d
« appropriation communautaire », d'un lieu architec
puissant capable d'intégrer de nouvelles significations.
l'architecte n’avait pas nécessairement en vue ni que l'eg
seul n'émanait mais que 'assemblée découvre au cours.
dialogue liturgique vivant avec « I'espace, le temps et la v
Il est vrai que lorientation pendant les rites péniten
trouve ici une expression heureuse avec ce jardin qui d

pace et de 'ampleur eschatologiques 4 lacte et 4 'ima-
on liturgiques — I« imagination» étant un élément
el pour une bonne compréhension eschatologique’.
‘sujet de l'orientation eschatologique de Pespace
que, il convient de relire quelques pages théo-
ement trés denses ou Schwarz se demande
ent « représenter le ciel » (ce qu'il appelait « I'éter-
u Pére ») : non pour le « reproduire » mais pour le
mer» avec révérence?. L'’iconographie de Saint
ry of Nyssa et de la cathédrale de Los Angeles (Rafael
0, 2002) en offre de beaux exemples contempo-
en nous rappelant que pour Schwarz les saints sont
ement tournés dans une éternelle contemplation, ils
inent la réponse 2 la Gestalt contemplée de Dieun. »
commente plusieurs possibilités pour montrer
lieu habité par 'Esprit » (Wohnort des Geistes) est
de en priere » (betende Welt), monde ouvert dans
te de Dieu. Nous connaissons sa préférence pour le
lanc du Corpus Christi 3 Aix-la-Chapelle, symbole
werture sur 'absolu. L’architecture arrive ici 4 sa
, parce qu'elle devrait pouvoir fermer cette ouverture
ellement tout en l'ouvrant spirituellement — une
e fermée et en méme temps parlante », comme il le
encore dans « Uber Baukunst ».
‘que conscient de l'imperfection de son propos,
suggere de prolonger I'espace liturgique dans un
symbolique, imagé (Bildhaf?, bedeutend) comme

1. Parexemple, outre les rites pénitentiaux, aussi des oraisons co;
la collecte, la priére des offrandes et la pri¢re aprés la communio
bien les pridres d'intercessions. La proposition de I'architecte Joha
KrAMER, « Offener Raum und orientierte Versammlung », Gotresa
35 (2001) : 81-83. me semble trés évocatrice. Voir ma discussio

Lu sujet de l'imagination eschatologique, voir Richard BAuckman,

Harr, Hope against Hope. Christian Eschatology at the Turn of the
m, Grand Rapids/Cambridge 1999, 153-162.

CHWARZ, Vo Bau der Kirche, 63. Toute une partie du deuxiéme

annean onvert. ]intitule « Narctelhine des Himmele s #hid
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indication (Hinweis) de lau-deld éternel’. Il sugg
installer un jardin derriére une verriére, ce qui a été
lisé a Molitor. Aussi suggere-t-il d’ouvrir le sanctuair
Pocéan, comme cela a été réalisé a abbaye de Tautra
Norvege. Pour que le symbole soit efficace, il est esse
que le seuil soit infranchissable, comme Tadao Ande
congu pour sa Chapelle sur Teau 3 Hokkaido (1988)
toute fagon, Schwarz reconnait que la meilleure indicat
(Hinweis) serait que la communauté elle-méme, en atti
de priére, se positionne en « anneau ouvert » : ainsi I'¢
tout entiere deviendrait orante?. L'église S¢ Pierre Ca
a Berlin (2002) en est un bel exemple : la relation entre
deux espaces, liturgique et eschatologique, est mis en val
par les deux parties qui forment un seul autel.

Toutes ces solutions montrent bien la tension eschato
gique du « déja-1a mais pas encore » : sans pouvoir frang
le seuil, nous percevons déji un « autre espace », une 4
topie selon le terme de Michel Foucault, 2 mi-chemin
les utopies et les lieux habituels, mais eschatologique & p
sent®. Tous ces exemples montrent que la liturgie terre
s’épanouit vers le monde, dans sa vocation cosmique et
verselle, comme le disait Schwarz, pour « amener le mo;
a sa forme la plus intrinséque et la traduire en priére®. »

Laissons le dernier mot sur ce sujet 4 Guardini. §
lui, la dimension eschatologique est un élément esser
de toute ceuvre d’art authentique’. L’art est une indic
(Hinweis), une promesse d'un monde nouveau qui ng

‘que de Dieu. L'art réveille I'espérance et avec elle
 garantie mystérieusement consolatrice » sans savoir
uelle maniére cela se produiral. C'est une dimension
euse qui est antérieure au contenu religieux explicite
i'consiste 4 indiquer « une existence nouvelle, ot tout
uvert, ol les choses se tiennent dans I'espace cordial
zraum) de ’homme et ot 'homme laisse son essence
pandre dans les choses?. » Nous devons entrer dans cet
¢ ouvert par l'ccuvre, sentir I'authenticité du monde
découvrir notre propre authenticité, ressentir 2 nou-
l'appel 4 devenir meilleur, 2 devenir celui que nous
ns et pouvons étre : c'est en effet aussi toute la dimen-
dthigue de lart’.

ut ceuvre d’art authentique ouvre, selon Guardini, un
¢ (Raum) ot 'homme peut entrer, respirer, se déplacer
uniquer avec les choses et les personnes qui se sont
s (offen) . Mais cela ne va pas de soi et nous exige
d effort, effort de la contemplation, du silence, de
ncentration, de Pouverture et de Pattente. Clest selon
ni ce qui est le plus nécessaire aujourd’hui, parce que
sommes devenus des activistes et nous ne savons plus
ire et écouter’, L'art sous toutes ses formes nous offre
ortunité de nous exercer 2 la contemplation et y décou-
otre propre essence la plus authentique et la plus pure.
on Guardini, 'espace pensé par I'architecte n'est pas
e « matériel » que nous voyons mais plutdt un espace
orme déterminée, pleine de vie, lui-méme vie, une
 spatiale avec pouls et respiration. Rappelons-nous les

1. Scuwarz, Vom Bau der Kirche, 64.

2. Ibid, 61.

3. Michel FoucauLt, «Des espaces autres», Archite
Moyvement-Continuité 5 (1984) : 46-49. Voir mon utilisation d's

rotonie eschatologiaue » en Spiritus loci. 251-255.
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propos de Schwarz au sujet du Lebendige Raum dans « Ub lise est alors comme un calice ouvert au sang précieux
Baukunst ». C'est un espace irréel qui vit dans I'imagi ffert 2 'homme. Tant pour Guardini comme pour
tion des hommes et qui est « suggéré » par l'espace matér warz, le calice est un symbole de louverture de 'homme
Dans cet espace qui surgit et dans lequel nous devons ents u monde & Dieu’. D'ailleurs la « premiére église » que
nous ressentons une « paix singuli¢re qui seulement devi Schwarz est un calice2.
accessible ici mémel. » n effet, Iarchitecture est une «science de la forme
Nous voyons que le concept de '« ouverture » et talt). [...] Un édifice n'est pas pensé comme une féte
lorientation (Hinweis) est essentiel a la pensée tant o ur les yeux mais comme espace habitable (Wohnraum).
du théologien que celle de Iarchitecte, qui veut créer: iter [...] est lexpansion du propre espace corporel en
espaces ouverts, des formes ouvertes et « priantes » pour: ipleur et en hauteur ; Cest la communion avec de nom-
Eglisc en priére, des réponses 4 l'invitation divine, orient ses personnes en une forme (Gestalf) commune, une
vers Celui qui vient. munion en un corps plus élevé®. » L'espace liturgique
me « espace-temps-vie » initie au Mystére par une suc-
on rythmique de « charniéres », de « haltes », d’« états
ants » de vie intérieure toujours orientée, toujours en
te, toujours ouverte sur 'au-dela.
es intuitions de Guardini et de Schwarz nous invitent
urdhui 2 retrouver une flexibilité et une souplesse
moment d’occuper et d’«apprivoiser» nos espaces
giques. Pour eux, il était essentiel que Pédifice puisse
ttre en mouvement » I'assemblée et Uorienter vers Dieu
ers le Royaume 2 venir. La Gestalt de lespace vital,
espace formé par le Corps communautaire que nous
nes, nait précisément dans la succession des configura-
 spatiales que nous occupons comme formes de priére
nt Dieu, en nous laissant offrir par le Christ au Pere.
us pouvons conclure, cinquante ans aprés le Concile
ans apres 'acquisition du chiteau de Rothenfels par

ConcLUsION. JARCHITECTURE EST L’'ART
D’ORDONNER LESPACE, LE TEMPS ET LA VIE

En guise de conclusion, il est aisé de distiller des
férents écrits de Schwarz que nous avons parcouru €
convergent dans leur « esprit », trois principes essentiel
semblent étre nés 2 Rothenfels ou qui s’y sont consolidé
qui nont jamais perdu leur actualité surprenante. '

En premier lieu, «la liturgie n'a pas besoin de I'édi
ecclésial?. » Clest la liturgie qui est I'essentiel dans I'égl
Précisément pour cette raison, l'espace et tout ce g
contient ne doivent pas « servir » la liturgie mais ils do
« étre » la liturgie, « bien que de maniére modeste’. »
12 vient la vocation de l'architecte d’'« amener le mond
sa forme la plus intrinséque et de la traduire en priére

GUARDINY, Les signes sacrés, 77-78 ; pour Schwarz, nous voyons
exemple dans sa présentation de I'ceil et de la main comme

1es ouvertes » et comme des « réponses » 3 Dieu, de méme dans son
nent du « calice luminenx » et du « calice nheerie « Vaie Qocmrana

1. GuarpiNI. Uber das Wesen des Kunstwerkes. 28.
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le mouvement de jeunesse Quickborn, que nos mani
d’« habiter » nos espaces liturgiques ont réduit leur pote:
initiatique, leur potentiel & devenir tout entier sanctuair
qui permettrait 4 I'assemblée de devenir & nouveau un sj
bole. Contrairement a Vidée que Parchitecture fixe et fi
nos rapports, il faut la reconnaitre comme « vie » organi
dynamique et flexible. Les communautés ignorent sou
les richesses qu'elles peuvent puiser de leurs lieux de ¢
Comme on tire les registres d'un orgue, il faudrait pou
déployer plusieurs configurations spatiales dans le temy
Ainsi Pont vécu des milliers de jeunes a Rothenfels et

Schwarz le propose dans sa « cathédrale de tous les temps
elle s’épanouit comme une plante et comme un cof
et tout en restant la méme, elle devient de plus en pl
Corps du Christ.

REDO BoseLLI?

"UNRESEAU DE THEOLOGIENS ET
RCHITECTES, LEXPERIENCE DE BOSE

oudrais tout d’abord remercier le directeur de 'ISL,
Gilles Drouin de m’avoir invité 4 présenter Pexpé-
~des Colloques liturgiques internationaux de Bose
lébreront, cette année, leur dix-septiéme édition.
st une communauté monastique située dans la région
rin au nord de I'Italie. Fondée il y a juste cinquante
ar frére Enzo Bianchi, qui en a été le prieur jusqu’a
2017, la communauté est composée de moines et de
ales provenant de diverses Eglises chrétiennes. Outre
itionnelle hospitalité monastique, elle propose des
de formation biblique et spirituelle et organise chaque
deux colloques internationaux, 'un sur des questions
iques, lautre sur la spiritualité orthodoxe, ainsi qu'un
onsacré périodiquement 2 la théologie et 2 la spiri-
réformée.
$ mon intervention, je présenterai les éléments
els de lexpérience des Colloques liturgiques inter-
aux de Bose. J'en parcourrai briévement Ihistoire et
rai la raison de leur création, ce qu'on a appelé “le
ene italien” au sein duquel ils se situent, leur nature

firedo Boselli, moine de Bose, docteur en théologie, est une

ouvridre des ronventinng Hturoimiee de Raca Parmi cne nahlic




